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RESUMO

A partir da concepcao de que “forma” e “contetido” sdao aspectos entendidos como
indissociaveis no ambito da critica literaria dialética, neste estudo propomos aprofundar
a leitura dos ensaios “A literatura e a formac¢ao do homem” (1972), de Antonio Candido,
e “Repensar Portugal” (1978), de Eduardo Lourengo, a fim de analisarmos como esses
dois grandes autores utilizaram o ensaio como forma de expressdo. Buscamos, entdo,
compreender como o ensaismo, isto ¢, a “forma” ensaio, se tornou relevante para
expressar o posicionamento critico, ou seja, o “conteido”, de Candido e Lourengo dentro
da realidade em que estavam inseridos, quer no Brasil, quer em Portugal.
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ABSTRACT

Based on the concept that “form” and “content” are aspects understood as inseparable
within the scope of dialectical literary criticism, in this study we propose to delve deeper
into the reading of the essays “Literature and the formation of man” (1972), by Antonio
Candido, and “Repensar Portugal” (1978), by Eduardo Lourenco, in order to analyze how
these two great authors used the essay as a form of expression. We seek, then, to
understand how essayism, that is, the "form" essay, became relevant to express the critical
positioning, that is, the “content”, of Candido and Lourengo within the reality in which
they were inserted, whether in Brazil, either in Portugal.

Keywords: essays; Antonio Candido; Eduardo Lourenco; Brazil; Portugal.

Estudar sobre intérpretes da arte literaria articulada a vida social e suas realidades
e culturas é percorrer um vasto campo com diferentes opcbes de caminhos que se abrem

em volta dagquele que pretende adentrar neste cenario. Isso ndo seria diferente com
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Antonio Candido e Eduardo Lourenco, autores eleitos para este trabalho e sobre os quais,
em conjunto, encontramos pouca produc¢do académica. Neste contexto da critica literaria
que une Brasil e Portugal, ha ainda muita pesquisa para ser feita. Por isso, aqui,
pretendemos nos aprofundar em algumas questdes que se desenrolam nos textos de
Candido e Lourenco.

Embora Brasil e Portugal compartilhem a lingua portuguesa e tenham uma relacéo
cultural intima devido a colonizagdo, suas expressOes artisticas literarias s&o
heterogéneas, refletindo as distintas realidades sociais e historicas. Por um lado, tratar da
cultura brasileira é inevitavelmente pensar em/sobre/com Candido; por outro, Lourenco
é figura presente e possui cadeira cativa nos estudos culturais acerca de Portugal, o que
ndo seria diferente quando se coloca em evidéncia os estudos literarios luso-brasileiros.

Encontramos em Antonio Candido a necessidade de compreender como a vida
social, quando transportada para a literatura, € fundamental para construcdo literaria.
Portanto, a critica ndo pode deixar de considerar o contexto social, assim, como também,
ndo deve analisad-lo apenas como elemento externo a obra, mas sim como aspecto
substancial para estrutura do texto literario, conforme o autor discorre no ensaio “Critica
e Sociologia” (2010). Desse modo, percebemos a interdependéncia entre forma e
conteudo: “tudo ¢ tecido num conjunto, cada coisa vive e atua sobre a outra” (Candido,
2010). Este entendimento da obra literaria é indispensavel a fim de pensar a literatura
brasileira como peca-chave para a concretizacdo da cultura nacional e sua importancia
para uma possivel emancipacao do Brasil diante de seu passado colonial.

Em contrapartida, a critica lourenciana nos revela novos olhares sobre a literatura
e a cultura portuguesa. A dindmica lusitana é diferente da brasileira, Eduardo Lourenco
ndo estava em busca de compreender a formacao de Portugal e sua constituicdo como
nacdao, mas, sim, de repensar a identidade portuguesa diante de seu povo e de outras
nagdes, especialmente da Europa. Por isso, seus ensaios nos conduzem a possibilidade da
reinvencdo do imaginario portugués e o texto literario é o mote para tal atitude. E na
literatura que Lourenco encontra a representagdo dos mitos que cercam a cultura
portuguesa e, com sua critica, nos mostra que a realidade € bem distinta dessa idealizac&o.

Consequentemente, escolher um itinerario faz-se essencial para delimitar o
percurso pelo qual gostariamos de seguir em direcdo a compreensdo dos trabalhos
realizados por Candido e Lourenco. Para tal efeito, assinalamos como objetivo central
deste trabalho analisar a estrutura utilizada por ambos os criticos para expressdo de

conceitos, opinides, constatacOes, ou seja, aquilo que escreveram e deixaram coOmo
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contribuicdo especialmente para os estudos literarios e culturais. Assim, diante da
imensuravel obra desses autores, percebemos que 0 ensaio é um ponto em comum quanto
a forma textual.

Nesta circunstancia, ¢ importante destacar que a origem da palavra “ensaio” se
refere ao latim na forma exagium, tendo como conceitos: exame valorativo, teste,
pesagem, medigdo, prova; mas também podia expressar os significados: testar, titubear,
vagar, estudar. Porém, foi no inicio da Idade Moderna que o termo ensaio ganhou a
conotagdo de colocar a prova ideias e opinides, ou seja, exercitar a reflexao, a partir da
publicacdo da obra Ensaios, de Michel de Montaigne, em 1580. Tal obra tornou-se
popular na Europa ao abordar diferentes temas e apresentando uma nova forma de
expressdo, a qual foi responsavel por influenciar uma gama de autores, desde a
modernidade até o mundo contemporaneo.

Ao longo do tempo, diversos estudiosos se dedicaram a analisar a forma do ensaio,
gerando uma multiplicidade de opinides. No século XX, alguns filosofos destacaram o
ensaio como crucial para o desenvolvimento de ideias artisticas, filosoficas e cientificas.
Lukacs, em A4 alma e as formas (1910), introduz o texto “Sobre a esséncia e a forma do
ensaio: uma carta a Leo Popper”, no qual o autor apresenta a seu amigo seus
questionamentos e constatagdes a respeito desse estilo de escrita, como uma forma tnica
e autonoma, distinta da literatura e da ciéncia.

A principio, Lukdcs emprega no texto o termo “ensaio” como sindnimo de
“critica” e o considera “como obra de arte, como género artistico” (Lukacs, 2017). Ele o
avalia como um meio necessario para o desenvolvimento de ideias, enfatizando o
processo de reflexdo sobre o veredicto final. Por meio de uma longa reflexdo acerca do
tema, a qual apresenta mais davidas do que constatagdes, Lukacs conclui sua carta a Leo
Popper afirmando que “o ensaio parece justificar-se como um meio necessario para o
objetivo final” (Lukdacs, 2017). Lukacs ndo define conceitos absolutos sobre a forma
ensaio, mas seus questionamentos influenciaram outros pensadores, impulsionando
estudos sobre a forma e a finalidade do ensaio como expressao de pensamentos e ideias.
Sua obra serviu de ponto de partida para muitos estudiosos explorarem essa complexidade
da linguagem.

Na segunda metade do século XX, Theodor Adorno oferece uma contribuigao
crucial para a compreensao do ensaio. Em Notas de Literatura I (1958), ele aborda “O

ensaio como forma”, destacando a subvalorizagdo desse género pela academia alema.
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Adorno também questiona a visdo de Lukdacs sobre o ensaio como forma artistica; além

disso, ele discorda da ideia de que textos sobre arte devem ser desprovidos de estética.

O ensaio se aproxima de uma autonomia estética que pode ser facilmente
acusada de ter sido apenas tomada de empréstimo a arte, embora o ensaio se
diferencie da arte tanto por seu meio especifico, 0s conceitos, quanto por sua
pretensdo a verdade desprovida de aparéncia estética [...] como seria possivel,
afinal, falar do estético de modo nédo estético, sem qualquer proximidade com
0 objeto, e ndo sucumbir a vulgaridade intelectual nem se desviar do préprio
assunto? (Adorno, 2003, p. 18).

Assim, Adorno argumenta que o ensaio ndo ¢ estritamente literario, mas também
ndo ¢ cientifico, pois transcende ambas as categorias. O filésofo enfatiza a intersecdo
entre procedimentos cientificos e fundamentacao filosofica no ensaio, que possibilita uma
critica ao sistema estabelecido. Ele destaca a natureza fragmentada do ensaio, que desafia
a totalidade e promove a reflexdo continua. Assim, Adorno defende que o ensaio ¢ uma
forma textual que extrapola limites e oferece uma critica consciente das normas
preestabelecidas.

Seguindo este raciocinio, os ensaios, por sua natureza, abordam diversas tematicas
e possuem configuragdes distintas de organizagdo, refletindo uma aparente dispersao.
Starobinski (2012, p. 21) afirma que “O ensaio ¢ o género literario mais livre que existe”,
convidando os leitores a um passeio pela mente do autor. No entanto, esses textos muitas
vezes buscam uma “ordem no caos”, refletindo as contradigdes humanas. Wampole
(2013) destaca que “O ensaismo, como uma forma de expressdo e um estilo de vida,
acomoda nossas insegurancas, nosso €goismo, nossos prazeres simples, nossas questoes
mais sensiveis e a necessidade de comparar e dividir nossas experiéncias com outras
pessoas”.

Ademais, o ensaio estabelece relagao intrinseca com o leitor, adotando um tom
mais prosaico € menos académico, o que o distingue de um artigo cientifico. Os ensaistas
buscam uma relagdo indissolivel entre objetividade e subjetividade, defendendo seus
pontos de vista e despertando a curiosidade do leitor. Por meio de afirmagdes e
divagacdes, eles nos conduzem pelos labirintos de suas mentes, explorando temas de
forma aparentemente despretensiosa. Assim, o ensaio ¢ uma forma de experimentar o
inédito, resistindo a pensamentos hierarquicos e finalistas, e encorajando a elasticidade
da mente e a aceitagdo da ambivaléncia do mundo.

Consequentemente, estas caracteristicas também sdo observadas nos textos de
Candido e Lourengo, que expressam um pensamento em constante evolucao. Os criticos

utilizam o ensaio como uma forma de imaginar o que poderia ser, explorando analises e
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analogias que ultrapassam as fronteiras da arte e da filosofia, e experimentando novas
perspectivas até entdo ndo imaginadas.

Portanto, a partir deste momento, propomos nos aprofundar no estudo dos ensaios
de Antonio Candido e Eduardo Lourengo, analisando as caracteristicas de suas formas de
producao intelectual. Uma interessante ocasido para abordar a ensaistica de Candido ¢
iniciarmos esse percurso pela propria fala do professor em seu ensaio “Literatura e cultura
de 1900 a 1945”, publicado no livro Literatura e sociedade (2010). Na terceira parte deste
texto, Candido explora as produgdes intelectuais do decénio de 1930-1940 e, para além

da literatura, destaca também a forma do ensaio. Facamos a leitura do excerto:

Ao lado da ficgdo, o ensaio histérico-sociologico € o desenvolvimento mais
interessante do periodo. A obra de Gilberto Freyre assinala a expressao, neste
terreno, das mesmas tendéncias do Modernismo, a que deu por assim dizer
coroamento sistematico, ao estudar com livre fantasia o papel do negro, do
indio e do colonizador na formagdo de uma sociedade ajustada as condigdes
do meio tropical e da economia latifundiaria [...]. Os ensaios desse género se
multiplicam, nesse decénio de intensa pesquisa e interpretacdo do pais.
Ajustando-se a uma tendéncia secular, o pensamento brasileiro se exprime,
ainda ai, no terreno predileto e sincrético do ensaio ndo especializado de
assunto historico-social (Candido, 2010, p. 131-132).

Por este ponto de vista, ao fazer referéncia ao que chama de “ensaio historico-
socioldgico” e sua for¢a como expressdo do pensamento brasileiro, Candido estd nos
apresentando a tradi¢do na qual se formou. Sdo obras como as de Gilberto Freyre, Sérgio
Buarque de Holanda e Caio Prado Junior estudadas por Antonio Candido que ajudam a
compor o pensamento e a escrita do critico literario. Podemos nos aventurar a dizer que
Candido elabora seu proprio género: o ensaio literario-histdrico acerca do Brasil. Desse
modo, ndo podemos negar que sua escola foi o Modernismo e, sobretudo, “os seus frutos
que amadureceram” (Candido, 2010, p. 132).

Segundo Pedrosa (1994, p. 163), a escolha de Antonio Candido pela forma
ensaistica “ao mesmo tempo em que lhe permite o exercicio de um estilo pessoal, implica
em vinculo com a historia da reflexdo critica brasileira”. O ensaismo candidiano €,
portanto, uma forga que se une aos ensaios histérico-sociologicos € que também esta em
busca da “libertagdo do academismo, dos recalques historicos, do oficialismo literario”
(Candido, 2010, p. 132).

Portanto, o ensaio ¢ uma ferramenta consciente e inconsciente na expressao do
pensamento de Candido, permitindo-lhe explorar dialéticas e contradi¢des. Ele supera os

padrdes académicos, adotando uma postura critica diante das contradi¢des sociais. A
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relagdo entre forma e conteudo ¢ essencial em seus ensaios, capturando a légica do
pensamento transitorio. Dessa forma, a dialética se sobrepde ao contetido e pode ser
encontrada também no género ensaio, isto €, por ser uma forma textual que se ocupa de
capturar o pensamento em movimento, ¢ capaz de apresentar as diferentes faces de um
objeto, potencializando a dialética “ordem e desordem” da atitude mental de seu autor.
Nesse viés, percebemos que Antonio Candido, ao eleger o ensaio como uma forma
de transmitir seus pensamentos, estd nos mostrando que esse género niao s6 ¢ uma
caracteristica herdada do Modernismo, mas também ¢ a forma textual adequada para
atingir seu publico de modo satisfatério no momento em que produz seus ensaios.
Candido utiliza o ensaio para abordar a busca da identidade brasileira ap6s a colonizagao,
expondo e compreendendo a diversidade nacional. Sua escrita ¢ acessivel, refletindo sua
defesa da democratizagdo da educacdo e cultura no Brasil, alcangando audiéncia mais
ampla. Essa fluidez textual, sem jargdes académicos, ¢ um aspecto crucial de sua
relevancia na critica literaria € na compreensao sociopolitica do pais. Nesta perspectiva,

ressaltamos a afirma¢ao de Fonseca (2019, p. 9):

Nota-se que, por buscar um tom de conversagdo e por esforcar-se para se
distanciar de um vocabulario professoral, toda a sua producédo se aproxima da
forma ensaio e permite que sua fala seja marcada pela organicidade que
permeia seus escritos, caracteristica importantissima para que o movimento do
processo estudado seja captado verdadeiramente, sem risco de rupturas na
verdade essencial dos acontecimentos e sem cair em uma forma panfletaria.

Logo, apesar do tom, muitas vezes, despretensioso que os ensaios de Candido
apresentam, nao podemos, de forma alguma, acusa-los de menos rebuscamento cientifico.
A particularidade desses textos advém de sua, aparente, reflexdo e juizo de valor modestos
sobre produgdes literarias, mas que em seu nucleo esta sempre bem estabelecida a relagao
com o contexto social em questao e fazendo alusdo a outros autores e obras que dialogam
com seus pensamentos. Sua maneira de expressao junto a forma textual ensaio ditam o
ritmo de uma narrativa a qual cria acerca da configuracao da literatura no Brasil e de sua
importancia para a legitimacao da cultura brasileira.

Como efeito, consideramos que os ensaios de Candido, quando reunidos, contam
uma histéria, incluindo seu livro incontornavel: Formacdo da literatura brasileira,
publicado em 1959. Assim, podemos afirmar que Antonio Candido foi um “narrador”
que construiu suas proprias “histérias” a partir da literatura brasileira e as publicou em

forma de ensaios. Talvez possamos dizer que tal critico, com seus textos, elaborou um
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novo “género literario” que se apoia no imaginario e na ficcao, rondando os limites ténues
que estabelecem com a critica literaria, a sociologia e a literatura.

Seguindo este raciocinio, observamos uma caracteristica do ensaismo de Candido
que podemos ressaltar: seu carater fragmentario. Nao se trata neste caso da construgao de
um texto com aforismos ou de pensamentos soltos, mas sim de uma estrutura que, apesar
de completa — com principio, meio e fim —, nos permite, como leitores atentos, discernir
um julgamento que ndo esta necessariamente encerrado, pelo contrario, trata-se de uma
apreciacao disponivel a discutir e a incorporar novas ideias acerca do objeto de estudo.

Deste modo, segundo Andrade e Vicente (2020),

Outro trago dos ensaios de Candido € o teor eliptico. Apesar de conter uma
estrutura fechada e integral, eles ndo se encerram em si, mantendo-se abertos
ao dialogo e a controvérsia, deixando espago para novas contribuicdes ou
reformulagdes [...]. O pensamento de Candido, portanto, se manteve sempre
em processo de construcdo e propenso a reformulacdo (p. 263-64).

Esse “teor eliptico” abrange a obra de Candido de tal forma que podemos ler seus
ensaios e perceber que existe uma linha de pensamento que rege os textos, isto ¢, hd um
fio condutor o qual foi arquitetado durante anos de trabalho com a critica literaria e, claro,
com a sala de aula como pilar de sustentacdo para o desenvolvimento de suas conjecturas
acerca da relagdo entre literatura e sociedade. Poderiamos evocar neste cenario inimeras
obras de Candido com o propdsito de demonstrar tal circunstancia presente em seus
ensaios; contudo, optamos por nos deter no texto “A literatura e a formagao do homem?”,
o qual ¢ de grande importancia para compreender as ideias do critico brasileiro acerca da
literatura e sua intrinseca relagdao com o sujeito.

O texto que selecionamos para esta analise foi uma conferéncia pronunciada em
ocasiao da XXIV Reunido Anual da SBPC, a qual aconteceu em Sdo Paulo em julho de
1972. Na verdade, muitas publicagdes de Antonio Candido surgiram a partir de suas falas
em eventos, de modo geral, académicos ou mesmo de criticas que apareceram em jornais
de grande circulacao no Brasil. Apesar disso, entendemos que a estrutura e organizagao
destes textos em nada diferem da forma que Candido construia seus ensaios.

Isto posto, em “A literatura e a formacdo do homem”, Antonio Candido nos
apresenta um texto que trata da funcdo humanizadora da literatura e, para alcancar tal
finalidade, inicia seu raciocinio a partir do significado que a palavra “funcdo” tem neste
contexto, tendo em vista “o papel que a obra literaria desempenha na sociedade”

(Candido, 2002, p. 77). Como um bom ensaista, podemos observar de que forma o critico
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brasileiro se dispde a experimentar o objeto de seu ensaio quando tenta aborda-lo das
mais diversas perspectivas, inclusive, apresenta um questionamento a respeito da obra
literaria que poderia ser feito pelo espectador: “Que incompatibilidade metodoldgica
poderia existir entre o estudo da estrutura e o da fun¢ao social?” (Candido, 2002, p. 77).

Consequentemente, o autor se ocupa em nos explicar a diferenca entre tais
abordagens literarias e ainda ressalta: “os estudos modernos de literatura se voltam mais
para a estrutura do que para a funcdo. Privada dos seus apoios tradicionais mais solidos
(o estudo da génese, a aferi¢do do valor, a relagdo com o publico), a no¢ao de fungao
passa de fato por uma certa crise” (Candido, 2002, p. 79). Neste ponto, podemos entender
como a obra de Antonio Candido nos da informagdes sobre o que esta em voga nos
estudos literarios da época, mas também podemos sentir a necessidade do autor em tratar
da funcao social da literatura, quando destaca que esta “passa por uma crise” e ele deixa
claro que ¢ possivel focalizar essa abordagem sem apagar a metodologia estruturalista e
sua importancia para os estudos literarios.

Contudo, sabemos que o posicionamento dialético de Antonio Candido fara com
que este ensaio seja um texto que ird explorar o papel social das obras literdrias e a
importancia dessa forma de entender a literatura de multiplas formas, especialmente pelo
carater humanistico que a prépria forma textual ensaio carrega consigo. Neste viés,
Candido aproveita para salientar que tal tendéncia de anélise da literatura e sua relacao
com a experiéncia humana e os elementos contextuais estdo surgindo naquela época no

Brasil. Entdo, ele confirma a importincia de tal direcionamento para a critica literaria:

Tanto quanto a estrutura, eles nos dizem de perto, porque somos levados a eles
pela preocupagdo com a nossa identidade e o nosso destino, sem contar que a
inteligéncia da estrutura depende em grande parte de se saber como o texto se
forma a partir do contexto, até constituir uma independéncia dependente (se
for permitido o jogo de palavras). Mesmo que isto nos afaste de uma viséo
cientifica, ¢ dificil por de lado os problemas individuais e sociais que ddo lastro
as obras e as amarram ao mundo onde vivemos (Candido, 2002, p. 79).

Um ponto complementar do trecho acima ¢ a ideia de que ha um afastamento do
mundo cientifico, validado naquela época, a respeito do ponto de vista da funcao social
da literatura. Podemos observar que a propria forma textual usada por Candido para
apresentar suas ideias também escapa, de certa maneira, do campo cientifico uma vez que
Adorno salienta que o ensaio ndo foi bem aceito no mundo académico como forma textual

para fazer ciéncia. Isto ¢, se levarmos em conta que o objeto deste ensaio nao ¢

P alzmpses 10, Rio de Janeiro, v. 24, n. 47, p. 355- 375, jan - abr. 2025 362



Antonio Candido e Eduardo Lourenco: o ensaio como forma de expressio

considerado “cientifico”, ele ndo precisaria ser padronizado em uma estrutura formal
académica, podendo fazer usufruto da liberdade textual que o género ensaio possui.

Assim, Candido, na primeira parte do texto, nos mostra uma delimitagdo entre a
metodologia do estruturalismo na analise literaria e a perspectiva da fungdo social da
literatura, destacando que esta faz parte de “um momento critico, que indaga sobre a
validade da obra e sua funcdo como sintese e projecao da experiéncia humana” (Candido,
2002, p. 80). Percebemos, entdo, o animo do critico brasileiro em se dedicar a tal
compreensdo literaria em virtude da sua propria relacdo com a realidade brasileira e a
literatura que vinha sendo produzida no pais.

No segundo momento do ensaio, Candido reflete sobre a fung¢ao psicologica da
literatura como uma forma de suprir a “necessidade universal de fic¢ao e de fantasia” dos
individuos, independentemente do nivel educacional, defendendo que “a necessidade de
ficcdo se manifesta a cada instante; alids, ninguém pode passar um dia sem consumi-la”
(Candido, 2002, p. 81). Tanto é que a fantasia, de acordo com o critico, estd intimamente
ligada a realidade, pois aquela ndo surge do vazio, mas estad pautada, por exemplo, em
“fendmeno natural, paisagem, sentimento, fato, desejo de explica¢do, costumes,
problemas humanos, etc” (Candido, 2002, p. 81). Observamos, desse modo, que a
argumentacdo de Candido se organiza a partir de aspectos relativos a ideia de arte,
relacionando com a criatividade, ideias adjacentes ao conceito de literatura e sua relagao
com a humanidade.

Um aspecto que merece realce nesse texto ¢ a referéncia a Gaston Bachelard
quanto a investigacao sobre a formacao do espirito cientifico, contrapondo com a ideia
de imaginag¢do fantastica que acomete o artista. Essa ¢ uma forma que Candido usa para
sustentar seus argumentos e nos mostra a amplitude do seu conhecimento, demonstrando
inclusive sua caracteristica de close reading.! Tal procedimento evidencia como o critico
brasileiro, com seu raciocinio, propde um novo arranjo para a discussao acerca da “fun¢ao
integradora e transformadora da criagdo literaria com relacdo aos seus pontos de
referéncia na realidade” (Candido, 2002, p. 82).

Ao longo do texto, alguns questionamentos sdo apresentados ao publico,

perguntas que apresentam respostas sugestivas, as quais sao formas de nos levar para um

1 Em linhas gerais, o close reading consiste na leitura atenta de obras literarias, dando atencdo aos detalhes
gue configuram o texto, isto &, a linguagem, ao estilo de composicdo, a intertextualidade, entre outros
elementos textuais. Ver: https://www.york.ac.uk/english/about/writing-at-york/writing-resources/close-

reading/.
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passeio pela mente do critico brasileiro, estabelecendo, portanto, um vinculo com seu
interlocutor. Isso € o que ocorre, por exemplo, quando Candido nos mostra a relagdo que
ele estabelece entre a literatura ¢ a formagdo educacional no Brasil. Assim, cle
compreende que “Longe de ser um apéndice da instru¢do moral e civica (esta apoteose
matreira do 6bvio, novamente em grande voga), ela age com o impacto indiscriminado
da propria vida e educa como ela, — com altos e baixos, luzes e sombras.” (Candido,
2002, p. 83). Logo, para Candido, a literatura ndo se restringe ao ambiente escolar, nem
se submete a limites de interpretacao ou analise que possam ser estabelecidos por normas
convencionadas para educacao.

Novamente, o texto deixa em evidéncia a opinido do autor sobre o momento
vivido da realidade, em que se buscava irradiar valores morais e civicos na educagio,
parte de um ideal politico da época. Sabemos que, quando este ensaio foi apresentado por
Candido na SBPC, o Brasil encontrava-se em plena Ditadura Militar, que evidentemente
interferiu em todos os Ambitos sociais brasileiros, o que nao seria diferente da educagao,
a qual foi inundada pelas convicgdes nacionalistas de exaltagdo do Brasil por meio do
estabelecimento de principios morais e patridticos que subverteram a formacgao escolar
brasileira, principalmente, em relagdo a liberdade de expressao dos cidadaos.

Neste viés, Candido enfatiza que a funcdo humanizadora da literatura atravessa
sim a formag¢ao educacional, mas ndo € apenas isso que importa para que seu papel social
seja efetivo. Assim, conclui que a literatura “ndo corrompe nem edifica, portanto; mas,
trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza
em sentido profundo, porque faz viver” (Candido, 2002, p. 85). Ou seja, a obra literaria
ndo possui uma responsabilidade pedagogica de ensinar o certo ou o errado, pelo
contrario, ela transfigura a realidade e, ao fazer isso, € possivel que seu publico encontre
tanto o bem quanto o mal e, assim, faca seus proprios julgamentos, influenciando na
formacgao do carater e da personalidade dos sujeitos.

Por fim, no terceiro ponto do texto de Candido, ele questiona se “teria a literatura
uma fun¢do de conhecimento do mundo e do ser?” (Candido, 2002, p. 85). Para responder
tal questdo, o critico demonstra concordancia com algumas visdes da literatura que a
enxergam como “uma forma de conhecimento, mais do que uma forma de expressao e
uma constru¢ao de objetos semiologicamente autonomos.” (Candido, 2002, p. 85), mas
admite que existe um obstaculo que seria identificar o que mais se destaca em relacao aos

trés aspectos dessa abordagem literaria.
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Assim, para dar explicagdes ao publico, o critico se vale de alguns exemplos do
regionalismo na literatura brasileira, os quais serdo imprescindiveis para demonstrar que
aresposta da pergunta inicial desta parte do texto ¢ dialética, tendo em vista que Candido
faz questdo de evidenciar: “a sua funcao social [do regionalismo brasileiro] foi a0 mesmo
tempo humanizadora e alienadora, conforme o aspecto ou o autor considerado” (Candido,
2002, p. 86). Mais uma vez, Candido demonstra sua particularidade como leitor atento
quando contrapde as obras de Coelho Neto e Simdes Lopes Neto, ao destacar como a
linguagem empregada em obras regionalistas ¢ relevante para que seus leitores possam
ou ndo se sentirem proximos da literatura e, consequentemente, “incorporar a sua
experiéncia humana mais profunda o que o escritor lhe oferece como visdo da realidade”
(Candido, 2002, p. 92).

Entretanto, observamos que Candido faz um paréntese na sua explica¢do a fim
destacar a relagdo da critica literaria de entdo com as obras consideradas regionalistas. E
interessante perceber como aqui podemos observar o carater fragmentado do género
ensaio. Estamos diante do raciocinio que ¢ suspenso, mas que, para o leitor interessado,
pode ser, na verdade, motivagdo para procurar respostas sobre essa tematica em outras
obras do critico brasileiro.

A abordagem do tema realizada por Antonio Candido no ensaio “A literatura e a
formagdo do homem™ nao pode ser considerada de modo totalizante, acabado ou fechado.
Na verdade, o que observamos € que, em outros textos, as ideias aqui apresentadas podem
ser complementadas ou, até mesmo, repensadas pelo ensaista. Para tanto, indicamos a
leitura do famoso ensaio “O direito a literatura” (1988), em que Antonio Candido defende
que o acesso a literatura ¢ sim um direito humano que precisa ser garantido a todos os
individuos, uma vez que a arte literaria faz parte da formagao do sujeito.

Outro ponto relevante deste texto de 1972 € o posicionamento sociopolitico de
Candido diante da realidade em que estava imerso, no caso a Ditadura Militar. Por isso,
0 ensaio se encaixa tdo bem como forma de expressao para ele, sendo possivel manifestar
sua opinido acerca dos problemas de seu tempo sem perder a qualidade intelectual que o
trabalho de um critico literario exige. O ensaio candidiano, no contexto brasileiro, se
apresenta, inclusive, como uma forma revoluciondria, que busca ultrapassar os limites do
academicismo e quer atingir também a grande massa, sem presuncdao de ser um texto
erudito que seja entendido apenas pelos mais letrados. Antonio Candido acredita que, por
meio da linguagem, também ¢ possivel lutar contra qualquer pensamento reaciondrio, e ¢

exatamente 1SS0 que encontramos em Seus ensaios.
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Podemos observar, entdo, que ética e estética se combinam nas obras do critico
brasileiro, o que nos leva a compreender a escolha do género ensaio como inevitavel para
tratar de literatura, visto que “Considerada literaria justo por seu carater misto e
articulador, essa escritura pode entdo ser comparada a autobiografica, ndo por acaso a
mais valorizada por Candido dentre a producao literaria contemporanea” (Pedrosa, 1994,
p. 172). Consequentemente, a elaboracdo de um ensaio envolve circunstancias tanto
literarias quanto historicas, o ensaio constitui em falar do outro, falando de si mesmo. Isso
¢ 0 que encontramos na ensaistica de Candido, bem como nas obras de Lourengo, como
veremos a seguir.

Apds abordar Antonio Candido, vamos focar em Eduardo Lourenco e sua obra
como ensaista. Nao buscamos comparar os dois, mas entender a singularidade de
Lourengo, cuja formacdo em Ciéncias Historico-Filoso6ficas influenciou sua abordagem.
Seus ensaios exigem tempo e dedicacdo, refletindo os labirintos de seu pensamento. Sua
obra ¢ heterogénea, explorando literatura, filosofia, colonialismo, pintura e musica, o que
a torna desafiadora.

Lourenco ¢ conhecido por sua versatilidade como pensador, refletida em seus
diversos discursos dispersos em prefacios, livros, jornais e entrevistas. Possivelmente
esta seja a Unica caracteristica que podemos apontar de forma generalizada acerca de
Lourengo: os ensaios. Esses textos aparentemente desconexos, por sua vez, representam,
na verdade, um todo, uma obra-prima que ndo envelheceu e continua sendo
importantissima para entendermos a atualidade. A versatilidade de composicdo de
Eduardo Lourenco ¢ o que tanto nos fascina.

Apesar da multifacetada obra lourenciana, ha uma caracteristica dos ensaios do
critico portugués que podemos apontar como orienta¢ao do seu posicionamento diante da
vida: a heterodoxia. A heterodoxia ¢ a particularidade daquele que pensa de modo
contrario, diferente daquilo pré-estabelecido (pensamento ortodoxo). Esta ¢, entdo, a
atitude de Eduardo Lourengo em face do mundo, ¢ a posi¢ao que o define como pensador

e como homem. Assim, segundo Celeste Natario (2023, p. 3),

Heterodoxo por “convicgdo”, sempre duvidando de verdades apresentadas
como definitivas, Eduardo Lourengo, na sua permanente inquietagdo,
desenvolve um profundo sentido critico que sempre e até ao fim da vida revela
0 seu anti-sistematismo, o seu pensamento livre, o seu modo subversivo mas
sempre encantatorio com que nos apresenta o seu pensamento.
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Tal idiossincrasia lourenciana pode ser relacionada diretamente com a forma de
expressao que elegeu, o ensaio. Considerando que este ¢ um género que ndo busca por
postular verdades, Lourengo usa da forma e da linguagem ensaistica para recusar e
questionar ideias e pensamentos dogmaticos. Assim, a obra de Lourengo nao s6 provoca
a reflexdo do leitor a respeito do objeto em questdo, como também coloca seu proprio
pensamento em discussdo. O publico, portanto, ¢ instigado a pensar, interpretar e
interrogar junto com Eduardo Lourengo.

Dentre seus inimeros textos e entrevistas, uma fala do critico ficou muito famosa:
“A Unica coisa que verdadeiramente eu quero ser ¢ escritor — o resto nao me interessa
nada. Poeta, ainda seria melhor. Como ndo pode ser, escritor... [risos]” (Sousa, 2008; apud
Visdo 22. 05. 03). E a partir desta perspectiva que muito se fala de Lourengo como um
“escritor de ideias e poeta da filosofia”. Tal imagem ¢ um efeito que seus ensaios
produzem nos leitores, pois podemos afirmar que a obra lourenciana carrega consigo a
linguagem pocética e o pensamento filoséfico. As metaforas — e, claro, outras figuras de
retorica — s30 pecas essenciais para o desenvolvimento do raciocinio nos ensaios de
Lourenco, mas estas ndo omitem sua preocupacao filoséfica acerca do mundo e do tempo.

Assim como ja assinalado anteriormente, a forma do género ensaio ndo se
enquadra em padrdes cientificos ou segue modelos pré-estabelecidos. Isto ¢ muito
perceptivel nas obras de Eduardo Lourenco, pois sua escrita ndo cabe em formas ou
normas académicas — para quem busca em seus textos tal rigor, ha “sempre uma
impressdo de lacuna ou incompletude” (Vecchi, 2020, p. 375). A verdade ¢ que ndo
existem muros ou amarras que impegam a escrita de Eduardo Lourenco. Ele transgride
verdades tidas como absolutas, ele invade diferentes ambitos do conhecimento, sua
liberdade o possibilita entrar e sair de lugares novos ou daquilo que se pode chamar de
“pantedo”. Neste sentido, podemos também assinalar que os ensaios lourencianos foram,
aos poucos, ganhando espaco nas universidades, tendo em vista a sua contribui¢do impar,
principalmente, para a filosofia e a literatura portuguesa.

Ademais, segundo Vecchi (2020), o género ensaio permite que Eduardo Lourenco
expresse a sua “arte do pensamento”. Mesmo que as ideias e as reflexdes sejam
aparentemente inacabadas e fragmentadas nos textos lourencianos, a associagdo de
pensamento, escrita e ensaio €, possivelmente, a formula magica para a manifestacao do
seu pensamento em movimento. Portanto, Vecchi (2020, p. 383) afirma sobre Eduardo
Lourenco: “A leveza e a beleza da escrita com que realiza, de modo simples e direto, o

imenso trabalho de reconfiguragdo critica de enormes tradigdes [...] € o que permite
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invocar a existéncia de uma verdadeira arte de pensar”. Observamos, entdo, que o ato de
pensar lourenciano ¢ arte e sua obra-prima sao seus ensaios.

Para tratar da ensaistica lourenciana, ndo poderiamos nos abster de fazer
referéncia a outro grande ensaista portugués, Jodo Barrento e sua obra O género
intranquilo, publicada em 2010. O livro — ja ha muito tempo esgotado em Portugal — ¢
um guia para compreendermos o ensaio, o qual € apresentado por Barrento como flexivel,
ambiguo, intranquilo, “um texto singular, a que nunca se conseguird chegar com uma
sistematica dos géneros” (Barrento, 2010, p. 27). Esta auséncia de “sistematica” ¢, muitas
vezes, entendida como um problema, entretanto, Barrento destaca que o ensaio ¢ um texto
em que o autor se revela e expde sua subjetividade em relagdo ao objeto: “Ja no inicio,
em Montaigne, ¢ esse 0 método do ensaio: a aproximagao progressiva de si através do
objeto” (2010, p. 17).

Neste sentido, Barrento contempla em seu livro diversas referéncias canonicas
acerca do ensaio e, entdo, sugere uma classificagdo lourenciana para este género:
“O.L.N.L. (Objeto Literario Nao Identificado - nem identificavel, diz Eduardo Lourengo,
que o conhece de perto)” (2010, p. 28). Desse modo, para o autor de O género intranquilo
(2010), a escrita lourenciana ¢ muito importante para a concepgao do que € um ensaio e
como essa forma textual se coloca dentro do cenério portugués, uma vez que o principal
objeto dos ensaios de Lourenco ¢ a propria nacdo portuguesa. Assim, Barrento afirma

que:

Ninguém, melhor do que ele, conseguiu ir-nos formando, num exercicio de
permanente autognose alicer¢ado — embora o estilo livre e poeticamente
soberano do seu ensaismo por vezes parega disfar¢a-lo — num cruzamento
unico e seguro de disciplinas varias e dos seus instrumentarios conceituais,
cruzamento esse em larga medida responsavel pelo repetido uso do adjetivo
“fascinante” quando se fala do seu ensaismo (Barrento, 2010, p. 112).

A identificagdo do pais lusitano ¢ o tema recorrente dos ensaios lourencianos e,
consequentemente, ¢ fio condutor da sua obra, a qual, muitas vezes, ¢ vista como uma
narrativa de Portugal e dos portugueses ao longo da Historia. Talvez por isso, o proprio
Eduardo Lourengo coloque em duvida se a sua obra ¢ filosofica, considerando o valor
estético dos seus ensaios — o que poderiamos aproximar do entendimento lukacsiano deste
género quando diz: “eu falo aqui do ensaio como uma forma de arte [...] apenas por sentir
que ele possui uma forma que o distingue com inapeléavel rigor de lei de todas as outras

formas artisticas” (Lukacs, 2017). Desse modo, o ensaio lourenciano esta entre a filosofia
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e a literatura, ele transpassa a fronteira entre estes dois universos sem abdicar de uma ou
de outra forma de pensar. Portanto, ndo € possivel separar os aspectos literarios dos
filosoficos presentes nos textos de Eduardo Lourenco.

Entretanto, ndo ha o que questionar em relagdo a forma textual lourenciana: ele
foi um grande ensaista, e, provavelmente, ndo haveria outra maneira de se expressar, uma
vez que a propria heterodoxia ¢ um trago do ensaio: “Na sua heterodoxia, o ensaio
trabalha o lado cego dos seus objetos (Adorno), fazendo explodir conceptualmente o que
nao cabe nos conceitos” (Barrento, 2010, p. 43). Eduardo Lourengo reconhece, entdo, na
linguagem ensaistica a sua propria postura perante o mundo: dar a ver os “pontos cegos”
e jogar luz sobre o objeto, apresentando sempre diferentes possibilidades de refletir e de
dizer.

Nesta perspectiva, com o fito de apresentar as ideias de Lourengo e sua construgao
ensaistica, propomos analisar brevemente um ensaio de grande relevancia em sua obra:
“Repensar Portugal”. Este texto foi publicado originalmente no n° 2 da revista Abril em
1978, e faz parte do rol de textos escolhidos para compor um dos livros mais importantes
de Eduardo Lourenco: O labirinto da saudade: psicanalise mitica do destino portugués
(2000). O texto, de forma geral, trata a respeito de como ¢ preciso mudar a imagem de
Portugal perante os portugueses, considerando o contexto sociocultural pos-revolugdo de
1974, porque a mitologia e a ideologia sdo dois aspectos que impediam (e impedem) que
os lusitanos se enxergassem dentro de sua propria realidade.

Este ensaio, como muitos outros textos lourencianos, comega com uma epigrafe.
Neste caso, Almeida Garrett ¢ evocado como referéncia para abordar a ideia inicial da
obra: os portugueses pouco conhecem o seu proprio pais e, por isso, a identificacao de
Portugal pelos seus cidaddos ¢, muitas vezes, diferente da realidade. Além disso, ¢
pertinente ressaltar também, desde ja, uma caracteristica recorrente nos ensaios de
Eduardo Lourenco que ¢ iniciar seu texto com afirmacdes que parecem nos conduzir
diretamente para uma conclusido. Assim, € muito interessante como este recurso ensaistico
— 0 qual ndo ¢ exclusivo de Lourengo — desperta no leitor interesse pelo desenrolar do
raciocinio que s6 pode ser compreendido ao lermos o texto.

Neste sentido, o mote deste ensaio se baseia na ideia de que o portugués esta
preocupado em “viver mais a sua existéncia do que compreendé-la” (Lourengo, 2000, p.
67). Ademais, segundo Lourengo, esse comportamento nao € novo, na verdade, ja estava
presente no século XIX e confirma a ideia de que “estamos ausentes da nossa propria

realidade” (2000, p. 68). E a partir desse entendimento que o ensaista vai abordar, por
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meio de diferentes angulos, o objeto deste texto, o qual ¢ a questdo de Portugal reclamar
por uma revisdo da forma que seu povo o julga, compreende e reconhece perante o
mundo.

Lourenco aponta que a ditadura salazarista refor¢cou a ideia de que Portugal
deveria se ocupar de sua propria imagem, influenciado por um nacionalismo exacerbado.
Apesar disso, o critico reconhece, no antigo regime, que “ao nivel de erudi¢do, do
folclore, da propria historiografia, alguma coisa se fez no sentido de um conhecimento
mais sé€rio e concreto de varios aspectos da realidade portuguesa” (Lourengo, 2000, p.
68). Contudo, tal postura do antigo regime ainda estava ancorada no passado colonial
lusitano e instalada no mito de nagdo destinada a grandes feitos e descobertas. Nao por
acaso, grandes produgdes literarias desta época, segundo Lourengo, ndo revelavam a
verdade sobre este pais e seu povo, pois “ficaram eivadas de folclore superficial ou de
proselitismo nacionalista” (2000, p. 68).

Entretanto, esta ndo era a Unica forma com que Portugal foi refletido e
representado nas produgdes culturais. Havia também um movimento que Lourenco
chama de “contra-imagem”, no qual as obras “t€ém em comum a vontade de ‘renovar’ ao
rés-dos-textos (historicos, cartograficos ou culturais) uma imagem (ou imagens) do devir
nacional de conhecido e forte impacte, mas quase todas elas imbuidas de uma potente e

299

estruturante perspectiva ‘ideologica’” (Lourengo, 2000, p. 69). Consequentemente, assim
como a visdo nacionalista e idealizadora de Portugal apoiada pelo Salazarismo, essa
perspectiva ideologica da contra-imagem foi problematica, pois ela também corrompia o
entendimento da verdade e da realidade portuguesa.

Assim, a ditadura de Salazar dominou todos os aspectos socio-politico-culturais e
1sso se tornou um obstaculo para “olhar a fundo a realidade portuguesa” (Lourenco, 2000,
p. 69). Contudo, ndo impediu que surgissem “autores e obras que renovam profundamente
a imagem dos Portugueses sobre Portugal” (Lourengo, 2000, p. 69). Lourenco destaca
que isso nao se trata de algo que surgiu com a Revolugdo de 25 de abril de 1974, mas,
sim, que j4 estava “no ar” nos ultimos dez anos do regime. Na verdade, essa mudanga de
atitude advém da necessidade de atualizagdo daqueles que Lourenco chama de “mais
liberalizantes do salazarismo” (2000, p. 70), o qual ja estava fadado ao fracasso.

E interessante ressaltar, aqui, como a argumenta¢io do ensaio ronda, a todo
momento, a importancia da literatura como recurso fundamental para que haja a mudanga
de postura dos portugueses em relagdo a sua propria realidade. Desse modo, Lourenco

diz:
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¢ claro que nada ¢ mais decisivo em matéria de autognose patria que o
aparecimento de obra ou obras maiores através das quais a nossa imagem
recebe ou anuncia uma perturbagdo qualitativa de tal natureza que ¢ afinal e
apenas no seu espelho que s6 nos damos conta do outro que somos, da patria
diferente que devimos (Lourengo, 2000, p. 70).

A literatura ¢, portanto, o espelho que pode refletir o povo portugués, o qual, cada
vez mais, precisa apoderar-se de quem ¢ e do lugar onde vive, para que, dessa forma,
possa realmente se (re)conhecer e ser visto pelo outro. Assim, Lourenco argumenta em
favor da ideia de “repensar Portugal”, mas ele também reconhece que este esforgo ja esta
sendo feito a um tempo, ndo ¢ necessariamente uma novidade, o que podemos relacionar
com um dos aspectos apontados por Lukacs (2017) acerca do ensaio, ele ndo cria algo
novo, mas reordena aquilo que ja existe ou existiu.

Eduardo Lourenco ndo quer com este ensaio dizer qual a imagem de Portugal deve
surgir apds ser “repensado” pelos proprios portugueses. A intengdo ¢ sempre de provocar
duvidas, possibilitar a reflexdo sem, necessariamente, apontar respostas ou solugdes para
tal questdo. Assim, o critico indica que € necessario revisar tanto a imagem idealizada de
Portugal como também sua contra-imagem carregada de ideologias, como dito
anteriormente. Nas palavras de Lourenco: “tais imagens devem ser agora confrontadas,
perspectivadas, acaso rebatidas e seriamente questionadas em funcdo de um
conhecimento mais aderente a causa viva da realidade nacional, a sua opacidade
resistente, a sua acaso tenebrosa caréncia estrutural” (2000, p. 72).

Caso haja esta revisdao do pensamento portugués acerca de si mesmo, Lourenco
espera que gere uma “renovada imagem” lusitana para o mundo em todos os dmbitos,
sociopolitico e cultural. E claro, para Lourengo, que ndo se trata aqui de dissolver todos
os problemas de Portugal, mas sim uma forma de possibilitar a mudanga dessa nacdo que
se sente & margem da Europa, pois, com o fim do imperialismo, Portugal “descobre-se”
como um pais europeu, mas que esteve perdido na imagem que criou de si proprio como
protagonista da Historia e em seus mitos. Neste sentido, a diferenga tecnologica entre
Portugal e o restante da Europa, pos-revolugdes industriais, por exemplo, fez com que os
portugueses se dispersassem em relacdo a sua autognose e passassem a entender seu

proprio pais a partir da visdo do outro.

Citar um autor nacional, um contemporineo, um amigo ou inimigo, porque
nele se aprendeu ou nos revimos com entusiasmo, €, entre nos, uma raridade
ou uma excentricidade como usar capote alentejano. A referéncia nobre ¢ a
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estrangeira por mais banal que seja, e quem se podera considerar isento de um
reflexo que ¢, por assim dizer, nacional? (Lourengo, 2000, p. 74).

Mais uma vez, Lourengo faz referéncia a produgdo cultural como pilar
indispensavel para que a mudancga de perspectiva lusitana seja realizavel. Ele afirma que
as obras nacionais refletem, na verdade, um projeto politico-ideologico e, por isso, nao
ha como os portugueses se reconhecerem de verdade. Assim, segundo o critico, nao ha,
na imagem que os proprios portugueses tém de si “um exame profundo da realidade
portuguesa em todos os seus aspectos” (Lourengo, 2000, p. 74), sendo esta uma
circunstancia que s6 reforca a mistificacio do passado e do futuro e atrapalha a
assimila¢do do tempo presente pelos portugueses. Seguindo este raciocinio, Lourenco
constata: “Poucos paises fabricam acerca de si mesmos uma imagem tdo idilica como
Portugal.” (Lourengo, 2000, p. 76).

Outro ponto importante deste ensaio ¢ a reflexdo apresentada por Lourengo acerca
de quem sdo as pessoas que precisam responder ao chamado de “repensar Portugal”: “Na
medida do possivel ¢ a totalidade do povo portugués, consciente e responsabilizado na
sua pratica a todos os niveis, que compete o autodeterminar-se, e ndo apenas a uma classe
tecnocratico-burocratica, de aleatorio saber” (Lourenco, 2000, p. 76). Na visdo
lourenciana, at¢ mesmo aqueles que estdo por ai, em Portugal, a fazer piadas e a contar
anedotas que, na maior parte das vezes, difamam e enxovalham o pais, sdo também
importantes para esse processo de revisdo portugués, considerando que “o anedotério
patrio prolonga, glosa com secreta complacéncia, aquilo que em superficie critica”
(Lourengo, 2000, p. 76).

Por fim, Lourengo conclui seu ensaio afirmando que “chegou o tempo de nos
vermos tais como somos, o tempo de uma nacional redescoberta das nossas verdadeiras
riquezas, potencialidades, caréncias, condi¢do indispensavel para que algum dia
possamos conviver conosco mesmo com um minimo de naturalidade” (Lourengo, 2000,
p. 77). Mas isso sO sera possivel a partir do momento em que Portugal for visto e
compreendido pelo “olhar mesmo do portugués, ou dos portugueses com a consciéncia
adequada da vida do pais em que realmente vivem e morrem” (Lourengo, 2000, p. 77).

Portanto, ao entrarmos em contato com este ensaio lourenciano, podemos
constatar como o autor se posiciona criticamente em relacdo a imagologia de seu proprio
pais e identifica o “inconsciente coletivo” portugués. Para tal proposito, um recurso muito
empregado ao longo do texto ¢ a referéncia a alguns autores e obras portuguesas.

Entretanto, Lourengo ndo se ocupa de fazer uma analise detalhada desses textos ou
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mesmo de apresentar tais autores minuciosamente. Conseguimos enxergar esta atitude
também como uma forma de chamar a atencao dos leitores para esses nomes e fazer com
que realizemos nossas proprias pesquisas, a fim de que possamos entender melhor o que
Eduardo Lourenco esta falando e dialogar com ele, ou até se for o caso, questiona-lo.

Dessarte, a obra O labirinto da saudade: psicanalise mitica do destino portugués
(2000) ¢ um conjunto de ensaios que dialogam entre si e demonstram a construgdo do
raciocinio de Lourengo sobre a identidade que Portugal criou para si. E claro que ndo
podemos finalizar a discussdo desse tema apenas com um texto desse livro, mas aqui
deixamos como sugestdo a leitura de outro ensaio lourenciano “Tempo portugués”, de
1996, o qual nos contempla uma visdo mais atualizada da mesma questdo pelo mesmo
autor, mas que ainda tem ideias muito semelhantes, apesar de os ensaios estarem
separados por quase duas décadas.

Ao percorrermos os textos de Eduardo Lourengo, podemos entender que sua
tematica, relacionada a ideia de identificagdo do povo portugués, na verdade, pode ser
entendida como um pequeno pretexto para “tratar do que hd de mais profundo e
fundamental na vida humana” (Lukacs, 2017), isto €, o proprio ser. Lourengo, em seus
ensaios, deixa muito clara sua reflexdo a respeito da vida, da contrariedade humana e ndo
se exime do julgamento, entretanto, também, de certa forma, nos ensina a pensar ¢ a
questionar nossa propria existéncia. Desse modo, podemos retomar Montaigne quando
diz: “[O ensaio €] a ciéncia que trata do conhecimento de mim mesmo, € que me ensina
a bem morrer e a bem viver” (Barrento, p. 28, apud Montaigne).

Portanto, ao apresentar, neste trabalho, uma breve analise do ponto de vista
ensaistico de Antonio Candido e de Eduardo Lourenco, entendemos como o género ensaio
tdo bem lhes coube, mesmo que dentro de diferentes contextos sociais e culturais.
Contudo, temos que pontuar a importancia desses autores para que este género textual
esteja, cada vez mais, presente no ambiente académico: seja para que haja mais liberdade
de pensamento e de escrita, seja para que o conhecimento esteja realmente mais proximo
de todo e qualquer individuo. Assim, Brasil e Portugal, dois paises que sempre estiveram
a margem dos grandes centros de produgdo cultural e cientifica, instalam-se, com seus

pensadores e intérpretes, no rol do canone literario mundial.

P alzmpses £0, Rio de Janeiro, v. 24, . 47, p. 355- 375, jan - abr. 2025 373



Isabela Oliveira

REFERENCIAS

ADORNO, Theodor. Notas de literatura I. Tradugdo: Jorge de Almeida. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Ed. 34, 2003.

ANDRADE, Rangel Gomes; VICENTE, Adalberto Luis. A forma ensaio na critica de
Antonio Candido: entre tradig¢@o e ruptura. Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 4, p. 249-
267, 2020.

BARRENTO, Jodo. O género intranquilo: anatomia do ensaio e do fragmento. Lisboa:
Assirio & Alvim, 2010.

CANDIDO, Antonio. Textos de interven¢do. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2002.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: Estudos de teoria e historia literaria. 11 ed.
Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2010.

FONSECA, Ana Clara Vieira da. Observagdes sobre os ensaios criticos de Antonio
Candido e Pier Paolo Pasolini. Todas As Letras — Revista De Lingua e Literatura, Sao
Paulo, v. 21, n. 3, p. 1-15, 2019.

LOURENCO, Eduardo. O labirinto da saudade: psicanélise mitica do destino portugués.
Lisboa: Gradiva, 2000.

LUKACS, Georg. Sobre a esséncia ¢ a forma do ensaio: uma carta a Leo
Popper. Tradug@o: Mario Luiz Frungillo. Revista UFG, Goiania, v. 9, n. 4, 2017.
Disponivel em: https://revistas.ufg.br/revistaufg/article/view/48186 Acesso em 17 jun.
2024.

PEDROSA, Célia. Antonio Candido: a palavra empenhada. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo; Niteroi, RJ: Editora Universidade Federal Fluminense, 1994.

NATARIO, Celeste. Eduardo Lourengo: um poeta da filosofia. Agora: Papeles de
Filosofia, Santiago de Compostela, v. 42, n. 2, Notas, 2023.

SOUSA, Carlos Mendes de. Eduardo Lourenco: a cidade, o poema, Reldmpago. Revista
de Poesia, Fundagao Luis Miguel Nava, Lisboa, n. 22, p. 93-108, 2008.

STAROBINSKI, Jean. E possivel definir o ensaio?. Tradugdo: Bruna Torlay. Remate de
Males, Campinas, SP, v. 31, n. 1-2, p. 13-24, 2012.

VECCHI, Roberto. A arte do pensamento de Eduardo Lourenco: a saudade e a
transformag¢ao do mundo. Iberografias. Revista de estudos ibéricos, Guarda, n. 16, p. 375-
384, 2020.

WAMPOLE, Christy. A ensaificacdo de tudo. Trad. Paulo Roberto Pires. Revista Serrote,
2013. Disponivel em: https://www.revistaserrote.com.br/2013/06/a-ensaificacao-de-
tudo-por-christy-wampole/ Acesso em 18 jun. 2024.

P alzmpses 10, Rio de Janeiro, v. 24, n. 47, p. 355- 375, jan - abr. 2025 374


https://revistas.ufg.br/revistaufg/article/view/48186
https://www.revistaserrote.com.br/2013/06/a-ensaificacao-de-tudo-por-christy-wampole/
https://www.revistaserrote.com.br/2013/06/a-ensaificacao-de-tudo-por-christy-wampole/

Antonio Candido e Eduardo Lourenco: o ensaio como forma de expressio

Recebido em: 22/04/2024
Aceito em: 24/06/2024

Isabela Oliveira: mestranda em Literatura e Praticas Sociais pela Universidade de
Brasilia. Possui graduagao em Letras - Lingua Portuguesa pela Universidade de Brasilia
(2015). Tem experiéncia na area de Letras, com énfase em Literatura, atuando

principalmente no seguinte tema: Critica Literaria Dialética.

P alzmpses £0, Rio de Janeiro, v. 24, . 47, p. 355- 375, jan - abr. 2025 375



