DOI: 10.12957/palimpsesto.2026.83430

Memorias, metaforas e labirintos: um aceno
a Curitiba de Dalton Trevisan

Memorias, metiforas y laberintos: un guirio
a la Curitiba de Dalton Trevisan

Jailton Gongalves Prates

Universidade Estadual do Centro-Oeste (UNICENTRO)
pratesjg(@hotmail.com
https://orcid.org/0009-0001-6105-5510

RESUMO

Estas breves linhas discutem o espago urbano de Curitiba, seus simbolos e imagens que
ratificam conceitos como “cidade modelo” e “joia rara”. Esses conceitos serdo
contestados pelas narrativas de Dalton Trevisan, que apresentam uma Curitiba sem
pinheiros, flores ou monumentos, pois sua intengdo ¢ apresentar uma Curitiba marginal e
distopica, povoada por pobres, andarilhos, prostitutas, loucos, homens reais, marcados
pela fome, dor e angustia. Trevisan contempla o homem esfacelado, apresentando-o de
forma fragmentada e marginal. Essas ideias aparecem em varias de suas obras, mostrando
que a cidade possui dois lados: o centro e a margem e que da margem ecoa o canto de
lamentacao da sua Curitiba de antanho. Destarte, apresentamos neste artigo a analise do
conto “Uma negrinha acenando”, que possibilita a visualizagdo de um espago urbano
despudorado, contrastante e em ruinas.
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RESUMEN

Estas breves lineas discuten el espacio urbano de Curitiba, sus simbolos e imagenes que
ratifican conceptos como “ciudad modelo” y “joya rara”. Estos conceptos seran
cuestionados por las narrativas de Dalton Trevisan, que presentan una Curitiba sin pinos,
flores ni monumentos, ya que su intencion es presentar una Curitiba marginal y distopica,
poblada por pobres, andariegos, prostitutas, locos, hombres reales, marcados por el
hambre, el dolor y la angustia. Trevisan contempla al hombre destrozado, presentandolo
de forma fragmentada y marginal. Estas ideas aparecen en varias de sus obras, mostrando
que la ciudad tiene dos lados: el centro y el margen y que desde el margen resuena el
canto de lamento de su Curitiba de antafio. Asi, en este articulo presentamos el analisis
del cuento “Uma negrinha acenando”, que permite visualizar un espacio urbano
desvergonzado, contrastante y en ruinas.
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PALAVRAS INICIAIS

O ato de ler e de escrever ¢ um processo de representacao, ou como afirma Derrida
(2005, p. 12), a escritura € encenacdo, ¢ simulacro. Ler para narrar ¢ reconhecer a cidade
por meio de espelhos e de imagens opacas e distorcidas. Quando o narrador das historias
de Trevisan flana pela cidade com seu olhar detalhista e moérbido, ele procura pelo
grotesco e marginal, operando uma leitura que utiliza os segmentos da realidade
suburbana para se chegar a outros segmentos, aqueles que estdo distantes da bela
paisagem de cartdo postal da cidade modelo. A cidade que Dalton Trevisan deixa emergir
em seus textos ¢ um mosaico de vozes dissonantes/desmistificadoras e imagens
suburbanas e caoticas. Ele mostra a cidade sem véus e sem pudor, penetrando na condi¢ao
mais infima do ser humano.

Para Barthes (1970), o texto € uma tessitura artesanal, feito de escrituras, imagens
e vozes multiplas, que entram em didlogo, em parodia, em dissondncia e em contestagao.
O texto nunca para, estd sempre mudando, suscitando outros textos e outras vozes. Ele
transgride os limites tradicionais de representa¢do, pois € um jogo, onde pulsa a vida e a
morte. “Um texto s6 ¢ um texto se ele se oculta ao primeiro olhar, ao primeiro encontro,
a lei de sua composicao e a regra de seu jogo” (Derrida, 2005, p. 7). Além disso, ele
funciona como um documento literario da vida em transito, em contradi¢do, em didlogo.
O texto ¢ o depoimento vivo de uma sociedade, de uma realidade. Narrar € o cantar ou
viajar por uma paisagem, desvelando as varias possibilidades e relagdes de sentidos que
ela contém.

Escrever ndo ¢ apontar certezas ou postular dogmas, mas sim perder-se em meio
as paisagens e aos olhares e perder o controle sobre o texto. O escritor ou aquele que narra
a cidade ¢ “[...] como alguém que ndo sabe aonde vai, que tendo perdido a via reta, a boa
direcdo, a regra de retiddo, a norma; mas, também, como alguém que perdeu seus direitos,
um fora-da-lei, um desviado, um mau rapaz [...]” (Derrida, 2005, p. 96). Narrar a cidade
¢ aventurar-se, ¢ perder a identidade, flanar por fragmentacdes e pelos elementos

periféricos, ¢ distanciar-se do centro. Ler uma realidade e transpd-la para o papel € trilhar
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o caminho da errancia, ¢ dialogar com espectros € memdorias, com a realidade e a fic¢ao,
com a vida e a morte, com a fartura e a carestia.

Para analisar a narrativa da cidade, tomando por base as narrativas de Trevisan, o
apoio esta em dois autores cujos trabalhos, embora distintos em muitos aspectos,
compartilham algumas afinidades tedricas e metodologicas. Derrida coloca énfase na
instabilidade e indetermina¢@o do significado, indicando que o texto estd sempre aberto,
jamais fechado em sentido unico. Benjamin, por sua vez, discute o papel do tradutor e o
potencial poliglota da linguagem, expondo, assim, a multiplicidade e a fragmentacao do
significado. Embora as abordagens sejam distintas, eles comungam uma sensibilidade
critica no que concerne a tradigdo, linguagem, histéria e modernidade.

As narrativas de Dalton Trevisan sdo impregnadas por uma vontade impar de
desmistificar o universo do pequeno-burgués que habita a sua provincia, Curitiba,
metafora de todas as cidades. Vale ressaltar que Curitiba, enquanto cidade, esta entre as
maiores do Sul, mas ndo entre as maiores do Brasil. Todavia, no imaginario dos seus
habitantes, ela ¢ grandiosa, imponente e umas das melhores do Brasil e qui¢d do mundo.
As narrativas de Trevisan apontam para isso: Curitiba ¢ uma cidade grande, com quase
dois milhdes de habitantes, mas com mentalidade provinciana. Nesse sentido, os seus
textos dessacralizam e destroem a imagem de cidade ideal (societas perfecta) e cartdo
postal, porque apresenta tipos reais, que sofrem a exploragdo do sistema e sdo diminuidos
ante as mais variadas situagdes. Alguns eixos sdo fundamentais em suas narrativas, como
a miséria, a fome, a violéncia e o sexo. As suas narrativas criam ¢ mostram um mundo
suburbano que esta invisivel aos olhos do mundo, pois estd & margem, mas que esta

povoado por pessoas que sao reais, que sao o lixo que a sociedade moderna descarta:

As situagdes sdo as mais corriqueiras porque o universo retratado ¢ familiar,
interiorano, limitado, mas, por isso mesmo, sua obra tem efeito exemplar, ja
que correlagdes podem ser feitas, abrindo para universos mais complexos. As
lutas sdo as do lar, a guerra é conjugal, mas é, também profissional, politica
[...]

[...] O dedo vai sobre o que esta fechado entre quatro paredes, o escondido, o
recalcado, o vergonhoso, porque pequeno, porque ridiculo, grotesco (Villaga,
1984, p. 15).

Ao mostrar aquilo que estd velado porque € ridiculo, risivel e grotesco, Dalton

Trevisan opde-se aquilo que € belo, produto de um trabalho politico, administrativo,
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arquitetonico e ideoldgico, mostrando que para além das muralhas centrais da cidade

pulsa a vida:

A voz da serenidade institucional ndo consegue calar ou organizar todo um
universo desejante que, afinal, so foi abarcado perifericamente pelas palavras
de ordem de cultura oficial. A narrativa traz a luz a confusdo, a contradigdo, a
desorientacdo (Villaga, 1984, p. 87).

A Curitiba de Dalton ndo tem pinheiros nem flores, ndo se importa com a Opera
de Arame, o Teatro Guaira, as Pragas e Porticos, mas se apresenta como uma opera bufa,
um territdrio indspito e violento, onde as pessoas lutam para sobreviver, onde pulsa a dor
da morte, da violéncia, da fome, do desequilibrio e do prazer. As suas narrativas mostram
esse homem mutilado, invisivel e perdido na multiddo, sem esperangas. O tom ¢ de
dentncia, partindo sempre da negatividade da vida, em oposi¢do a beleza da vida na
provincia.

Nesse sentido, a proposta deste artigo ¢ discutir na se¢do 1 como Dalton Trevisan
se torna um narrador fldneur, tendo como aporte as teorias de Benjamin (1989/1992), que
a partir das sombras vai em busca de imagens que sdo incomuns, para apresentar, em suas
narrativas, os sujeitos mais insolitos e grotescos. A secdo 2 apresenta o Vampiro de
Curitiba de forma metaférica como o guardido de uma cidade que contesta a construgdo
discursiva que € apresentada ao interlocutor tanto por meio do discurso, quanto do mapa
da urbe. E, por fim, onde se analisa um conto de Dalton Trevisan, “Uma negrinha

acenando”, publicado em 1983, na obra intitulada Meu Querido Assassino.

DALTON TREVISAN: O VAMPIRO FLANEUR

Miguel Sanches Neto, em seu ensaio A Reinvengdo da Provincia (1998, p. 226),
afirma que toda a leitura da cidade ¢ um mapa, que exige certas trilhas para melhor
conduzir o sujeito citadino nessa leitura. A leitura da cidade sempre serd panoramica e

visual, pois

quem veé sem ouvir fica muito mais inquieto do que quem ouve sem ver. Eis
algo caracteristico da sociologia da cidade grande. As relagdes reciprocas dos
seres humanos nas cidades se distinguem por uma notoria preponderancia da
atividade visual sobre a auditiva (Benjamin, 1989, p. 36).
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Os discursos oficiais, segundo Sanches Neto (1998), sdo dissimulados, muitas
vezes um simulacro. Nesse sentido, as criticas que a cidade literaria faz a cidade real
servem para contestar as imagens de cidade que os poderes, com seu discurso oficial, nos
oferecem (cidade linda, harmoniosa, sustentavel, progressista, planejada, etc.). Basta
pensarmos que quando se fala em Curitiba, algumas imagens nos vém imediatamente a
mente: transporte publico, sustentabilidade, Opera de Arame, Jardim Botanico, Teatro
Guaira, Linha Verde e Museu Oscar Niemayer (MON), o popular museu do olho,
ratificando a imagem de Cidade modelo, Capital ecolégica do Brasil, um Eden perdido
em meio aos tropicos.

Essa imagem sofrerd uma dessacralizagdo por meio dos textos do escritor Dalton
Trevisan. Segundo Waldman (2007), Trevisan (curitibano nato) ¢ um escritor que nao
admite concessdes, ou seja, ndo se deixa fotografar, ndo da entrevistas, tampouco recebe
prémios. Ele criou em torno de si o mito do escritor que ninguém nunca viu, segundo
Villaga (1984). Mergulhado na invisibilidade da modernidade, ele observa a vida
cotidiana, os espagos esquecidos, a diminuigdo e a fragmentagdo do individuo. E um
escritor sui generis e enigmatico, a semelhanca do Vampiro. Trevisan enclausurou-se em
sua casa para se dedicar a escrita de contos, género do qual se tornou um dos maiores
expoentes em nosso pais. Enquanto escritor recusa a fama, os prémios € homenagens da
imprensa e das Academias. Sua assinatura também € sui generis. Ele assina apenas “D.
Trevis”. Waldman (1989) afirma que, por fechar-se em sua casa, na cidade de Curitiba, e
cultivar em torno de si o mito da invisibilidade e do mistério recebeu a alcunha de
“Vampiro de Curitiba”, que € também titulo de uma de suas obras.

Muitos de seus textos foram impressos e distribuidos nas ruas quando era
estudante de direito, sem se preocupar com projetos editoriais, publicagdo e distribui¢ao.
Waldman (2007) relata que o primeiro livro de Trevisan, intitulado Novelas nada
exemplares, foi publicado em 1959, sendo seguido de intmeras outras obras, tais
como: Cemitérios de Elefantes (1964), Morte na praga (1964), Desastres do amor (1964),
O Vampiro de Curitiba (1965), O pdssaro de cinco asas (1974), A trombeta do anjo
vingador (1977), Mistérios de Curitiba (1978) Crimes de Paixdo (1978), 20 contos
menores (1979), Virgem louca, loucos beijos (1979), Em busca de Curitiba Perdida
(1992), e tantos outros. Além de sua vasta obra, Trevisan também participou da

organizagdo da revista modernista curitibana Joaquim, que foi publicada pela primeira
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vez em abril de 1946, e contava com a participacdo de nomes ilustres de nossa literatura,
como Otto Maria Carpeaux e Antonio Candido.

O escritor curitibano, que foge dos holofotes, elegeu a cidade de Curitiba, que
metaforicamente ¢ o vampiro mor que suga o sangue de seus habitantes, como cenario
para suas historias. Waldman (1989) afirma que Dalton Trevisan antes de ser o escritor
do mundo ¢ o escritor da provincia de Curitiba. Essa provincia de Curitiba ¢ a metafora e
a metonimia de todas as cidades do mundo. E da cidade modelo, Trevisan elege a
periferia, o grotesco, o atipico, a margem do mundo suburbano para criar a sua vitrine
humana, na qual desfilam os tipos mais ignotos e pérfidos: funcionarios publicos,
prostitutas, idosos, imigrantes, loucos, comerciantes, donas de casas, desempregados,
bébados, andarilhos etc. Esses personagens, alocados na “margem da margem”
curitibana, constituem o mapa invisivel da cidade que emerge da memoria e da narrativa
de Trevisan. Waldman (2007) afirma que Dalton ¢ um escritor obsessivo que traca um
itinerario que repete personagens e situacdes, com o intuito de buscar (e fazer emergir)

uma Curitiba que nao se enquadra na moldura de cidade perfeita:

Voltado aos fatos insignificantes e sem foros de grandeza, que compdem no
entanto o tecido de nossa vida, o autor tenta surpreender neles um relevo que
sublinhe o enlace alegérico. E preciso fissurar o painel fotografico,
desmanchar de vez a falsa aparéncia de totalidade, para dizer como sdo as
coisas. A repeti¢do de uma matéria relacionada com a vida comum, construida
através de imagens intencionalmente banais, vulgares ou desagradaveis, a
repeticao da vida paralisada, o equivoco do enfoque realista, fazem pensar em
Dalton Trevisan ao lado dos autores hiper-realistas (Waldman, 1989, p. 64).

O Vampiro de Curitiba anda pelas ruas, procurando ndo a luz e a beleza das
imagens que a moderna Curitiba oferece, mas aquilo que esta a margem, nas sombras e
nas sobras da Modernidade, pois ele desconfia daquilo que o discurso oficial e mididtico
apresenta. Trevisan € um detetive que anda por toda a parte, fazendo uso do mistério e de
sua invisibilidade. Em sua indoléncia aparente se esconde a vigilancia do vampiro que
ndo perde de vista as mazelas do sistema. “Assim, o detetive vé abrirem-se a sua auto-
estima (sic) vastos dominios. Desenvolve formas de reagir convenientes ao ritmo da
cidade grande. Capta coisas em pleno voo [...]” (Benjamin, 1989, p. 38). Em sua
vigilancia e observacdo atenta da realidade suburbana, Dalton analisa cenérios e
personagens atipicos, tortuosos e marginais, que sao apresentados ao leitor em seus

contos.
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Narrar ¢ uma forma de enunciagdo, pois é possivel produzir o enunciado dentro
de um contexto, transpondo os fatos do mundo real para a narrativa, uma das formas mais
antigas de produzir e compartilhar saberes e conhecimentos. Nesse sentido, a voz do
narrador tem a funcdao da representacdo (universo diegético). Sobre isso, recordo as
palavras de Walter Benjamin (1992) sobre o ato de narrar, quando afirma que a
experiéncia que anda de boca em boca ¢ a fonte onde os narradores vao beber. O mesmo
autor ainda nos diz que existem dois tipos de narradores que contam histdrias: o viajante
e o campongés. O viajante, ao retornar das terras longinquas e de suas expedi¢des, conta
suas aventuras/desventuras e histérias. O camponés, por seu turno, revela o lugar onde
vive, suas historias, seus pormenores (ocultos aos olhos dos incautos), seus costumes ¢

tradi¢des, bem como suas contradi¢des.

comum a todos os narradores o a-vontade com se movem pelos varios graus
da sua experiéncia, como quem sobre ¢ desce uma escada. Uma escada que
leva até as profundezas da terra e se perde nas nuvens, ¢ a imagem de uma
experiéncia coletiva para a qual, mesmo o choque mais violento de cada
experiéncia individual — a morte — ndo representa qualquer escandalo ou
barreira (Benjamin, 1992, p. 48).

Nesse sentido, o narrador € o grande mediador da histdria. Ele apresenta o cenério,
os personagens e o conflito. Além disso, escolhe as estratégias para apresentar o conflito
e seu desenrolar, tornando o caminho do leitor facil ou dificil. E no nosso caso, Trevisan,
enquanto narrador/mediador da historia, € camponés, ou melhor, provinciano, pois flana
por seu cenario principal: Curitiba; desvelando um universo torto, cru, por vezes grotesco.

A inten¢do do Vampiro de Curitiba € apresentar um mundo torto, trazendo a baila
os defeitos, as limitagcdes e a marginalidade da “Cidade modelo™. Ele observa e se dispde
a narrar a cidade de Curitiba, a metafora de todas as outras cidades, uma vez que por
metéafora se entende a figura de palavra que opera com base numa relagao de similaridade
entre o sentido préprio e o sentido figurado, ou seja, a Curitiba de Dalton Trevisan ¢ a
representacao de todas as cidades possiveis, permitindo a narragdo e a comparagao. Por
1Ss0, em sua narrativa ele observa o grotesco € o marginal, o jogo entre o real e o ideal
que acontece no labirinto urbano da cidade. O seu olhar se volta para o mundo subterraneo
e para a margem da cidade. E um olhar desviante e derrisor. Ao Vampiro nio interessa
flanar pela ordem da cidade, mas sim pelo caos, pelo jogo entre violéncia e poder, morte

e vida, pecado e redencao.
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O flaneur da moderna Curitiba observa atento e minuciosamente, sem ser notado,
a partir da escuriddo, o espago suburbano, ainda escravo dos infortinios do passado. Esse
espago suburbano ¢ ocupado por prostitutas, polacos, vagabundos, mendigos, velhos,
pobres, pessoas mentalmente doentias, com fome e sede de sexo; pessoas com impulsos
irrefreaveis, criando no leitor uma sensagdo de nausea e de horror. E uma narrativa que
se opoe ao belo, pois valoriza a ironia, o grotesco, a transgressao dos preceitos sociais e
morais.

O espago urbano escapa das propostas do poder instituido, flana para um outro
topos, que ¢ o espago suburbano, onde as agdes dos personagens ocorrem. Carpeaux
(1999) enfatizou que Dalton Trevisan ¢ “o observador atento dos pormenores da cidade”.
E dessas observacdes surgem personagens que atuam como anti-herodis, que questionam

Curitiba, “o umbigo do mundo”. Por isso, os personagens estdo sempre a margem dos

valores da sociedade, entre a aberragdo e o grotesco:

E esta cidade, com seus personagens suburbanos, que ele canta — o uso do
verbo cantar, que sera substituido na outra versao por viajar, mostra que se trata
de um resgate lirico da cidade. Ao privilegiar a vida em suas multiplas
floragdes, Trevisan estd mais do que manifestando sua simpatia pelo homem
da rua. E uma maneira de eleger a imagem da cidade enquanto diversidade e
ndo enquanto representacdo unificada e estabelecida metonimicamente por
suas institui¢des (Sanches Neto, 1998, p. 225, grifos do autor).

A cidade pela qual Trevisan viaja ¢ um espaco publico, uma arena social e cultural
que nos ¢ oferecida por meio da memoria. Ele nos apresenta uma cidade distopica que
escapa as classificacdes. A sua Curitiba ¢ grotesca, cotidiana, imoral e carnavalizada.
“Curitiba sem pinheiro ou céu azul, pelo que vosmecé ¢ — provincia, carcere, lar —, esta
Curitiba, e ndo a outra para inglés ver, com amor eu viajo, viajo, viajo” (Trevisan, 2001,
p- 9). E como percebemos nas palavras do proprio Dalton, ele ama essa Curitiba
labirintica, grotesca e babélica e ndo aquela que o discurso midiatico nos oferece. Por
isso, ele narra em seus contos historias de pessoas desprezadas pelo sistema e pelas
ideologias dominantes; sdo historias de pessoas marginalizadas, “lixo da sociedade”
capitalista (cf. Bauman, 1999). A cidade que ele nos apresenta mostra que os conflitos do
dia a dia (a fome, o instinto, a miséria e a dor) assolam a todos. Portanto, as imagens da
sua Curitiba entram em choque com a imagem do discurso oficial, que apresenta uma

cidade sem contrastes sociais e urbanos, uma joia rara do primeiro planalto do Parana.
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O Vampiro fldneur e provinciano possui uma posi¢ao invisivel, ou seja, ele existe,
mas ndo aparece, porque assim como seus personagens, ele ¢ marginal, ¢ posto fora do
centro, do circulo de beleza. Esse flanar invisivel pela cidade contempla o suburbio, a
miséria dos homens e o mal-estar da modernidade. Contempla o sujeito que se fragmenta
no choque do dia a dia na cidade transformada pelo progresso e pelo poder, segundo
Gomes (1994, p. 68). Por isso, o Vampiro ndo busca a solidez e a identidade, mas o
fragmento, as cinzas, os crimes, as loucuras, as paixdes. Esses elementos sdo essenciais
para compor seu cenario suburbano, noturno e vampiresco. E uma Curitiba que poucos
conhecem, pois a imagem da cidade que nos apresentam é sempre aquela que conjuga o
planejamento, a sustentabilidade e a modernidade. No entanto, sabemos que essa beleza
e progresso também traz consigo a miséria e a marginalidade. A Curitiba de Trevisan ¢é
fotografia da periferia. Por isso, ela ¢ um espago que ultrapassa a beleza da imagem e do

discurso.
JANUS DISPLICENTE

Com duas cabegas, Janus (o deus romano das entradas ou dos portdes) olhava para
direcdes opostas, para o passado e para o futuro. Era responsavel por abrir os anos
(janeiro, o primeiro més do ano) e era o primeiro deus a ser citado nas cerimonias
religiosas. Além disso, era invocado no plantio e na colheita; era o deus que representava
a transi¢do entre a carestia e a fartura, a paz e a guerra, a vida e a morte. Segundo Bulfinch
(2006, p. 21), Janus era considerado o porteiro do céu e divindade guardid das portas,
uma vez que toda porta tem dois lados. Possuia templos numerosos em Roma, que em
tempos de guerra ficavam com suas portas principais abertas e em tempos de paz elas
permaneciam fechadas.

O Vampiro flaneur assemelha-se a Janus, pois ¢ uma espécie de guardido da
cidade. No entanto, a sua guarda noturna e vampiresca nao visa a paz, a gloria e a fartura,
mas sim a guerra, a nausea, a transgressdo, apontando para o inso6lito, para o estranho,
para a realidade desamparada, a realidade que o cartdo postal ndo contempla. O Vampiro
se posiciona no limiar da cidade ¢ um “homem abandonado na multiddo. Com isso,
partilha a situacdo de mercadoria” (Benjamin, 1989, p. 51), o que lhe permite analisar

minuciosamente a paisagem marginal e o lixo da sociedade, transformando este material
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em historias grotescas e cruéis. Os personagens estdo em conflito e ndao hé futuro, apenas
o presente, o efémero, a miséria e a dor do suburbio. O olhar do guardido da cidade se
volta constantemente para essa cidade metaforica, que representa todas as outras cidades,
mostrando que a cidade tem duas faces, tem duas realidades, uma bela e outra miseravel,
humana e sérdida. O que o nosso Vampiro faz em suas narrativas € violentar a humanidade
e aimagem de cidade modelo, expondo uma Curitiba com personagens reais, com limites,
paixdes, desejos e necessidades de toda sorte. Ele revela homens e mulheres que
desapareceram nas massas da cidade grande (cf. Benjamin, 1989, p. 44).

O escritor vigia uma cidade sem flores, sem planejamento, sem inovagdes. O seu
olhar se volta para a Curitiba que se esconde atras dos belos parques, pragas, monumentos
e avenidas. Em suas historias grotescas e cotidianas, Trevisan deixa aflorar uma Curitiba
revisitada e desconjuntada, uma cidade que possui imagens dialéticas e labirinticas, pois
“as imagens dialéticas nascem da profusdo da lembranga, mas s6 adquirem uma forma
verdadeira através da intensidade imobilizadora da rememoragdo” (Gagnebin, 1994, p.
91).

Nesse sentido, a leitura que o Vampiro fldneur nos apresenta escapa dos moldes
tradicionais, com o claro intuito de nos apresentar uma Curitiba marginal, exilada e
miseravel. O olhar vampiresco e desconjuntado desse guardido da cidade quer nos mostrar
que as imagens possuem inumeros significados, e que esses “significados sdo seres
miticos, de extrema imprecisdo” (Barthes, 1985, p. 186), sdo fragmentados, assim como
o syjeito ¢ fragmentado.

Sanches Neto (1998, p. 228) afirma que “Dalton Trevisan € um narrador itinerante,
um eu que se projeta na realidade”. Esse narrador itinerante, que flana pela cidade, ndo
busca conhecer o espago urbano com a planta dos pés, mas com o olhar desconjuntado e
transgressor, que analisa todos os espagos da urbe, pois as histdrias mais intensas, mas
terriveis e reais residem na cidade, que ““¢ imantada de valores simbolicos, vista como um
manancial de metaforas” (Gomes, 1994, p. 63). Ao flanar pela cidade, o Vampiro busca e
aponta para uma cidade morta-viva, em ruinas, assombrada por personagens “mortos-
vivos”, que ndo ocupam lugar privilegiado na sociedade. O flanéur, itinerante, sorrateiro
e noturno, demarca, em suas narrativas um espago pessoal, que transcende o espaco da
cidade, revelando estruturas simbolicas e sociais, negando e afirmando a sua cidade. Ele

instaura e abre as portas da cidade para a guerra entre a cartografia oficial da urbe e a
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cartografia pessoal do Vampiro. As suas narrativas negam e questionam as institui¢cdes
oficiais (arquitetura, imagens, producdo intelectual). A Curitiba do Vampiro, ainda que
inscrita na memoria € em sua cartografia pessoal, questiona a Curitiba real e a desvela.
Um bom exemplo desse questionamento foi a publicacao do livro Em busca de
Curitiba Perdida, em 1992, quando a cidade se preparava para comemorar seus 300 anos
de fundacdo. Para a comemoragdo desse evento, a cidade passou por uma remodelagdo,
iniimeras pragas e ruas foram revitalizadas, a cidade ganhou o Bosque dos 300 anos.
Enfim, o poder publico enfatizava o desenvolvimento urbano e social da cidade que
comegara em torno da capelinha de Nossa Senhora da Luz e que se tornou a cidade
modelo do Brasil, exportada para o resto do mundo. Comemorar, portanto, significa
reafirmar um modelo de cidade, ainda que ideal. E ¢ justamente isso que o Vampiro
questiona, trazendo a tona uma Curitiba marginal, por meio de seu inventario pessoal e

ficcional:

[...] nada com a tua Curitiba oficial enjoadinha narcisista

toda de acrilico azul para turista ver

da outra que eu sei

o amor de Jodo retalha a bendita Maria em sete pedacos

a cabega ainda falante

o medieval patio dos milagres na Praca Rui Barbosa

as meninas de minissaia rodando a bolsinha na Rua Saldanha

o cemitério de elefantes nas raizes da extremosa na Santos Andrade

o necrofilo uivador nos timulos vazios das trés da manha

ndo me toca essa gloria dos fogos de artificio [...] (Trevisan, 2001, p. 89).

Trevisan ratifica com suas narrativas que as cidades ideais cairam por terra, € o
que temos sao cidades-simbolos e fragmentadas. A cidade “¢ essa forma secreta, desenho
invisivel, forma aberta, estruturada, porém sem centro e sem fechamento. Sua leitura ¢
travessia, passagem” (Gomes, 1994, p. 26). A Curitiba de Trevisan esta para além das
instituicdes e dos discursos. Ele desconfia das imagens e da linguagem, por isso cria a sua
cartografia pessoal e ficcional que dessacraliza a cidade real, revelando uma cidade
modelo, sustentavel e preocupada com o meio-ambiente em crise, desamparada e utopica.
Parafraseando Benjamin (1989), a cidade moderna estd sob a jurisdicdo do Vampiro
flaneur que questiona e desmistifica, permitindo ao sujeito olhar para a alma e a estrutura
das cidades. E a cidade ficcional de Trevisan estd assentada na linguagem coloquial,

proveniente das ruas.
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A linguagem da norma-padrdo ndo se enquadra no cenario suburbano e violento.
Segundo Sevcenko (1992), a linguagem esta no centro de toda a atividade humana e,
portanto, social. A linguagem se constréi a partir do jogo e da diferenca. Ela modela as
relagdes humanas, ideologicas, politicas e econdmicas. Nesse sentido, a linguagem traz
consigo toda sorte de identidade e hierarquia. “As potencialidades do homem s6 fluem
sobre a realidade através de fissuras abertas pelas palavras” (Sevcenko, 1992, p. 19). E ¢
a partir da fissura da palavra que o Vampiro mostra uma cidade tortuosa, “[...] onde a
propria multiddo se torna espetaculo” (Buck-Morss, 2002, p. 113), onde as pessoas sao
consumidoras irrefreaveis em busca de identidade e solidez, ndo importando as relagdes

de produgdo, a miserabilidade, a exploracdo, os instintos e a marginalidade.
ACENOS E SORRISOS: IRONIAS DA CIDADE

Com uma espécie de microscopio que analisa a sociedade, Trevisan apresenta um
texto disforme que causa arrepios no leitor: “Uma negrinha acenando”, publicado em
1983, na obra intitulada Meu Querido Assassino. Esse texto aparece em outras trés obras
de Trevisan: Em busca de Curitiba perdida (1992), O grande deflorador (2000) e 33
contos escolhidos (2005). Nas trés obras o texto foi publicado sem nenhuma modificagdo
ou adendo, o que demonstra o apreco de Dalton por essa narrativa. Mesmo tendo sido
publicado h4 41 anos, a narrativa ressoa como atual, como radiografia da prostitui¢do nas
rodovias do pais e ndo sé de Curitiba, pois a narrativa oferece pouquissimas descrigdes e
ndo ha uma defini¢do de espago ou de tempo, permitindo, assim, o seu enquadramento
tanto em 1983 quanto em 2005, quando foi republicado ou quica nos dias de hoje.

Temos um primeiro impacto logo no titulo, pois a narrativa apresenta o termo
negrinha, o que destoa das outras personagens de Trevisan, as polacas (ou polaquinhas).
A negrinha esta acenando, ou seja, fazendo um sinal, aludindo, chamando a aten¢do de
quem passa na estrada. Uma cena comum no dia a dia das periferias. E mais uma moga
que precisa de carona, pois nao tem dinheiro para pagar a condugdo. Todavia, a narrativa
surpreende o leitor. Nao ¢ somente uma moga acenando e pedindo carona, mas sim uma
moga que “paquera”. Entretanto, o termo paquerar (um eufemismo) na narrativa ndo
denota a aproximagao de alguém buscando um encontro ou uma aventura amorosa, mas

sim a prostitui¢ao, a venda do corpo por pura necessidade de sobrevivéncia:
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Para as elites, os marginais transgrediam normas e valores que eram
apresentados ou que se perpetuavam como sendo de toda a sociedade. Dentre
os habitantes indesejaveis, a prostituta destacou-se no imaginario social por
sua existéncia contraditoria e ambigua. Representava ao mesmo tempo o
pecado, o vicio, o crime, o prazer ¢ a sedugdo (Leme, 2005, p. 9).

E possivel deduzir, a partir da descri¢io da personagem, que ela é muito pobre,
beirando ao grotesco, pois ela trajava calga azul berrante, blusa vermelha e sandalias de
couro velhas. Além disso, ndo possuia alguns dentes, indicando que a pobreza ¢ a
prostituicdo andavam de maos dadas pela estrada em busca de uma migalha que
amenizasse aquela situagdo. O mogo, que ndo ¢ nominado, talvez intencionalmente, a fim
de representar qualquer homem, curitibano ou ndo, que cruzasse pelas ruas da periferia
antes de chegar ao centro, percebe que aquela moga, pobre e maltratada pela vida,
prostitui-se, pois ele pergunta “desde muito na vida?”. E ela responde que ha um ano

paquera. E como se o narrador quisesse minorar os sofrimentos da negrinha que acenava:

Seis e meia da tarde, na estrada. Calga azul berrante e blusa vermelha.
- D4 uma carona, mogo?

Gostou de ser chamado de mogo. Ela sorriu: nenhum incisivo superior.
- Suba.

Sandalia velha de couro. Sem bolsa.

- De volta do emprego?

- Estou paquerando.

- Nao diga. Faz isso todo dia?

- Quando nao chove.

- Desde muito na vida?

- Faz um ano. Uma ruiva me trouxe. Ela também paquera (Trevisan, 2001, p.
68).

A prostituicdo ¢ uma ocupacdo muito antiga e desde sempre menosprezada,
marginalizada e tem como fio condutor a miséria e a falta de oportunidades. Passam-se
os anos, mudam-se as rotas e as historias sao sempre as mesmas. “Tao velhas quanto a
existéncia da pratica da prostituicdo sdo também as diversas tentativas de legislar sobre
elas” (Leme, 2005, p. 180). Basicamente, sdo trés os modelos de tentativa de controlar
por meio de leis a prostitui¢ao: proibi¢ao, regulamentagdo e aboli¢do, como bem aponta
Leme (2005, p. 180). E muito comum que a prostituicio em tempos pés-modernos ocorra
a margem das calgadas e também a margem das estradas. No caso especifico da nossa
narrativa, a prostituicdo ocorre na margem da rodovia, tendo em vista que a cidade de

Curitiba estd num entroncamento privilegiado, pois ¢ caminho para o Porto de Paranagua,
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um dos maiores do pais, caminho para o Sul do pais e caminho para a regido Sudeste,

sendo cortada pela BR 277 e pela BR116, duas rodovias federais de suma importancia:

As quatro rodovias federais que cruzam Curitiba e os municipios da regido
metropolitana (RMC) — BRs 476, 116, 277 e 376 — t€ém pelo menos 45 pontos
de prostitui¢do nas proximidades da capital, nove deles com alta probabilidade
de exploragdo sexual de criangas e adolescentes. O levantamento é da Policia
Rodoviaria Federal (PRF) e faz parte do Mapa da Exploragdo Sexual Infanto-
Juvenil, feito entre 30 de margo e 9 de abril em todo o pais (Lopes, 2007, p.
12).

Esse posicionamento geografico ¢ propicio para que as “caroneiras” do sexo,
“rampeiras” ou “pisteiras” entrem em cena, expondo e oferecendo seus corpos como
mercadorias a serem consumidas, devoradas e descartadas. Essas garotas, algumas
maiores de idade, outras menores, sdo empurradas para as calgadas/acostamentos da vida
pela necessidade e falta de oportunidades. A fome, o desconforto e necessidade sdao
elementos propulsores para que elas se dirijam a esses corredores, para “paquerar”,
usando o mesmo eufemismo do nosso Vampiro.

Atento a essa situacdo que ndo ocupa lugar na cidade cartdo postal é que o narrador
de “Uma negrinha acenando” coloca o leitor para viajar (no banco de tras) com o
motorista e a negrinha. Uma das estratégias da narrativa ¢ o didlogo, possibilitando ao
leitor o acompanhamento livre, imperceptivel e descompromissado da saga de mais uma

menina que, empurrada pela miséria, “paquera” na beira de uma rodovia:

- Quem foi o primeiro?

- Meu noivo. Queria saber se era moga?

- Ficou gravida?

- Tive um menino. Quase um aninho. Chuva ou sem chuva, sdo dois pacotes
de leite por dia.

- Teus pais sabem?

- Pensam que trabalho de diarista.

- Como ¢ a paquera?

- A gente faz sinal. Até que alguém para. As vezes fica fregués (Trevisan, 2001,
p. 69).

Outro dado importante que a narrativa manifesta e que ja ¢ algo sabido por todos
¢ a clandestinidade da profissdo. De fato, a prostitui¢do, apesar de muito antiga € sempre
clandestina, ocupa a margem da cidade, as ruas mais movimentadas ou vias rapidas e as
rodovias. Para a familia, trabalhadoras, dedicadas e empenhadas em sustentar a prole,

mas para o mundo, mais uma que caiu nas estradas da vida, objeto para ser consumido,
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sem valor e, portanto, descartavel. Leme (2005, p. 41-43) afirma que a prostituicdo
sempre foi responsabilizada pelo aumento da criminalidade, da jogatina e demais
atividades ilicitas, sofrendo, portanto, inimeros processos de exclusdo social e espacial,
sendo condenada aos guetos € aos territorios marginais.

O motorista continua com suas perguntas, assemelhando-se a um reporter curioso.
As suas perguntas, no entanto, sdo diretas, incisivas e desveladoras, como se usasse uma

lupa para ampliar uma situacao de degradagao da vida humana:

- Aonde vao? Alguma casa?

- Que casa. No caminhdo. No mato

- Vocé faz tudo?

- O normal.

- Sente algum prazer?

- Dificil. Eles sempre com pressa.

- Quanto vocé cobra?

- Meia nota.

- Hoje foi bom?

- Nao ganhei nada. Tem dia bom. Depende da sorte.
- Qual o pior dia?

- Quando chove. Ou muito frio. Cato graveto e acendo foguinho debaixo da
ponte (Trevisan, 2001, p. 69).

Pelo dialogo ¢ possivel perceber que a rede de clientela da prostituta sdo pessoas
trabalhadoras, que procuram esse servico para aliviar a necessidade, pois estao no trecho,
sdo caminhoneiros, vendedores, pessoas que frequentam a estrada e estdo de passagem,
tém pressa em degustar os prazeres da carne. E a exploragio do homem pelo proprio
homem. Sexo barato, rapido, fome, miserabilidade e exposi¢do do homem-mercadoria
compdem a cena da narrativa dialdgica de Trevisan. A prostituta dialoga de maneira
submissa com o motorista, pois quem pergunta ¢ sempre ele, hd apenas uma réplica, de
resto apenas respostas imediatas a inquisi¢ao feita por esse sujeito que passa, como tantos
outros, pela rodovia. Pode-se dizer que essa prostituta ocupa, segundo Bauman (1999, p.
116), um “lugar sem lugar”, um espago cruzado diariamente e infectado de miséria. E um
lugar de exposi¢do, compra e consumo que denuncia uma realidade dura e miseravel.
Esse lugar sem lugar ¢ um espago nao-convencional, pois sempre que se pensa em
prostituicdo, vem a mente os bordéis, sejam eles pobres ou ricos, mas no caso da
Negrinha, o seu bordel, o seu espaco de prostituicdo ¢ a rodovia, espaco aberto e

democratico.
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Entre misérias, esperangas e luta pela sobrevivéncia, a prostituta relata ao
motorista que os dias chuvosos sdo os que rendem menos e sao 0s mais custosos para se
locomover, e que para garantir a sua sobrevivéncia e a de seu filho, ela ja anoiteceu no

trecho varias vezes. O dia mais feliz? Quando os “fregueses” sao abundantes:

- Ja anoiteceu na estrada?

- Um par de vezes.

- Quando amanhece chovendo?

- A gente ndo vem?

- Qual foi o melhor dia?

- O dia que peguei sete (Trevisan, 2001, p. 69-70).

Com um olhar minucioso, o narrador expde, ainda, uma outra situagdo que ofusca
a beleza da cidade cartdo-postal, a prostituicdo infantil, uma situacdo de violéncia contra
as adolescentes, que se caracteriza pela exploragao sexual quando a adolescente esta num
estado de fragilidade e vulnerabilidade. Essa vulnerabilidade decorre da situacdo
socioeconomica ¢ do aliciamento feito por adultos, que desejam lucrar, atendendo ao
fetiche dos “clientes” que sempre sonham com meninas novas. Outro fator ¢ mercado de
turismo sexual, real e degradante, um mercado que, infelizmente, ¢ alimentado por
turistas e também por aliciadores que vendem a imagem de que nos bordéis e rodovias da
cidade esses turistas podem encontrar um verdadeiro playground sexual, onde o sexo facil

e barato ¢ a garantia de satisfagdo e de continuidade desse mercado:

- De onde o senhor ¢?

- Estou de passagem. Ha muitas como vocé?

- Uma em cada curva. Muita menina. De treze e catorze anos. Dao até por
amor.

- Onde?

- No matinho. Atras da moita (Trevisan, 2001, p. 70).

A mulher ¢ coisificada na narrativa, torna-se objeto, ¢ utilizavel e descartavel. O
seu espaco ¢ o dos desvalidos, que percorrem o trecho em busca de migalhas para
sobreviver. Ao percorrer as estradas da vida, a personagem mostra ao leitor o
esfacelamento da sociedade, em especial a curitibana. A desigualdade social ¢ gritante, a
fome, a sede, a miséria, a violéncia e o sexo também ocupam espago na cartografia da
cidade modelo. “A miséria jogou as meninas para a rua. Elas ndo t€ém nada para vender.

[...] S6 podem vender o tnico bem que possuem: o corpo” (Dimenstein, 1995, p. 18).
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A prostituta que se revela paulatinamente ao leitor revela, outrossim, a outra faceta
dessa cidade marginal e suburbana, onde se luta pela sobrevivéncia. E uma tultima e
chocante revelacao aturde o leitor: a satde publica daquela que se julga a cidade mais
europeia fora da Europa ¢ uma catastrofe, ¢ deprimente, um verdadeiro desservico a
populagdo carente que dela necessita. Prova disso ¢ o didlogo com o motorista, em que a
prostituta revela que seus dentes foram arrancados da maneira mais hedionda, a
semelhan¢a de quem debulha milho, como se atender um cidaddo fosse um favor feito
por parte do profissional de satide publica.

O frescor e a atualidade dessa narrativa assusta e impressiona o leitor da década
de 1980 e o leitor de hoje, pois, mesmo com todos os avangos cientificos e politicos, as
mesmas situagdes teimam em permanecer em meio a nossa sociedade, tanto a prostitui¢ao
quanto o descaso com a saude publica, bem como a situagdo de vulnerabilidade social
que empurra muitas jovens para o “trecho”, para o playground sexual das ruas labirinticas
da cidade moderna. Tempos modernos, antigos problemas, promessas de melhorias e a

ciranda gira:

- Esses dentes. O que aconteceu? Téo novinha.

- Doia o do meio. Bem aqui na frente.

- Quem te atendeu?

- O dentista do governo.

- Por que tirou os outros?

- Eu disse: “Doéi tudo”. E ele: Ja viu debulhar milho? Dai arrancou os quatro
(Trevisan, 2001, p. 70).

A narrativa tem um desfecho inusitado, que inquieta o leitor, pois o encerramento

¢ seco, seguido de uma frase que permite uma série de indagacdes:

- Chegamos. Aqui vocé desce.
- Até qualquer dia, mogo.
O Sorriso puro dessa grande festa de viver (Trevisan, 2001, p. 70).

Ao longo da narrativa, ndo hd mencao alguma de que os dois tiveram relagdes
sexuais, mas apenas dialogos, o que indica que o motorista apenas deu uma carona a mocga
e, por conseguinte, ao leitor, que, por meio do didlogo, conseguiu acompanhar a trajetoria
dessa negrinha que acenava. Alids, s6 sabemos que a moga € negra por conta do titulo,
pois a narrativa, em momento algum, fala da sua negritude, apenas de sua miserabilidade

e de sua luta pela sobrevivéncia. A frase que encerra a narrativa ¢ um mistério, pois nao
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sabemos se o narrador tem um sentimento de compaixdo pela moca, em seu sentido
etimoldgico (cum + patire = sofrer com), por isso afirma que o sorriso puro da moga, que
foi empurrada para essa vida pelas necessidades socioeconOmicas, ¢ a esséncia dessa
festa, chamada vida. Ou se essa pureza advém da realidade que se apresenta nua e crua,
um sorriso puro e desdentado, assim como a vida de quem estd em situagdo de
vulnerabilidade social.

Outra leitura possivel indica a satisfacao e a felicidade da moga em ter clientes,
pois, dessa forma, ela pode ganhar uns trocados e comprar o leite para o seu menino, além
de poder manter sua identidade em segredo, uma vez que os seus pais pensam que ela
trabalha de diarista. O sorriso que enfeita o seu rosto, nesse sentido, representaria a
satisfacdo de ter clientes, de poder cumprir com o seu fardo didrio e lucrar, pois a alegria
de quem trabalha ¢ receber, movendo, assim, a roda da vida e também da economia. Ainda
que na narrativa nao haja men¢ao de que o motorista e a moga tenham consumado o ato
sexual. Uma ultima leitura ¢é a representacdo da esperanga. A moga sorri com seus poucos
dentes, indicando que o sorriso puro € a esséncia da vida. A prostituta, muito jovem, foi
empurrada para o trecho pela maldade adulta (aliciamento) e pela necessidade de
sobrevivéncia, tanto que ela ndo fala em prostituicdo, mas em paquera, pois para ela
aquilo € um trabalho, ainda que exploratério. Por isso, o sorriso banguela, de quem luta e
¢ explorado pelo sistema, representa uma esperancga, que ¢ deixar o trecho e ter condi¢des
minimas de vida, condi¢des de sorrir com todos os dentes.

Essa narrativa, enfim, faz emergir a Curitiba do pecado, decaida, sem aura de
paraiso e de joia rara, onde pessoas, também decadentes, vivem, perambulam em busca
de vida, de alimento e de prazer. Viajar por Curitiba, ndo aquela central, imponente e bem
projetada, mas sim aquela que € periférica, cheia de pessoas comuns, com problemas de
toda sorte, ¢ compreender que “a cidade existe e possui um segredo muito simples: s6

conhece partidas e ndo retornos” (Calvino, 1992, p. 55).
PALAVRAS FINAIS

A sociedade esta submetida a linguagem, pois ela nos possibilita a interagao social,
a disseminacdo da producdo intelectual e artistica das mais diversas culturas ao longo dos

séculos. Segundo Chaui (2005), a linguagem ¢ inseparavel do homem. E a reflexao sobre
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a linguagem vem desde os tempos mais remotos. Sendo impossivel pensar o homem sem
a linguagem, Chaui afirma que a linguagem “ndo ¢ um simples acompanhamento do
pensamento, mas sim um fio profundamente tecido na trama do pensamento” (2005, p.
148). O homem ¢ na linguagem. Surgem, entdo, as duvidas: Escrever é decente ou
indecente? E simulacro ou realidade? E essencial ou relativo? Seré a escrita uma pintura,
feita com tinta artificial?

Escrever nao significa transpor a realidade para o papel. Escrever pode ser um
simulacro, uma vez que as coisas podem ou nao ter semelhangas entre si, assim como
palavra e imagem podem ou ndo conter semelhangas, uma vez que a fronteira entre a
memoria e a ficgdo sdo ténues. A escrita pode conduzir a vida ou morte, como pode
libertar ou aprisionar homens e nagdes. Escrever ¢ sempre possibilidade, ¢ sempre jogar
com o inesperado. Para Derrida (2005), a escrita ¢ um phdrmakon, que pode ser traduzido
como remédio, veneno ou pog¢ao. A escrita € vista a partir dessa visao tripartite. Enquanto
remédio, ela pode ser o fio condutor do conhecimento, ou seja, por meio da escrita
podemos chegar a verdade (conhecimento). A escrita no sentido do veneno pode nos
conduzir a morte ou ao estado de ignorancia, se diante daquilo que nos ¢ apresentado nao
se interpdem indagag¢des. E, finalmente, a escrita enquanto pogao magica tem a fungio de
esconder o conhecimento, equiparando-se a mascara. Além de esconder o conhecimento,
pode esconder o poder, confundindo os homens e manipulando-os. Aqui cabe, também, a
no¢ao da escrita enquanto simulacro, isto €, representacao da realidade, sem compromisso
com esta. As palavras de Barthes, sobre isso, vém ao nosso encontro: “O discurso nao
tem qualquer responsabilidade para com o real” (Barthes, 1970, p. 65).

Se a escrita ndo tem nenhuma responsabilidade com o real, as possibilidades sao
multiplas, permitindo ao escritor jogar com a realidade e a ficcdo. Nao ¢ intencdo da
escrita, principalmente a literaria, provar que os fatos ali apresentados tenham acontecido
realmente. Nesse sentido, o escritor, um sujeito ficcional, mesclara elementos histéricos
e literarios, compondo, assim, a sua trama, que enfeiticara o leitor. O proprio Trevisan

nos apresenta, em “Cartinha para um velho prosador”, o que significa escrever para ele:

Escrever bem ¢ pensar bem, ndo uma questdo de estilo. Os bons sabem de seus
muitos erros, os mediocres ndo sabem coisa alguma. O que ha de ser, para vocé
ja foi. Nao se finge o talento — falto de engenho, vocé € vento e pd. As letras
roubadas sdo falsas (Trevisan, 2001, p. 66).
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No caso especifico de Dalton Trevisan, percebe-se que ha uma mediacao entre a
sua visdo de mundo, ou melhor, a sua visdo de Curitiba, pois ele 1€ esse espago urbano
com um modus operandi proprio, propiciando ao leitor de suas narrativas a visdo de uma
cidade hiper-real, povoada de individuos esfacelados. Em suas narrativas, ele reproduz
um individuo perdido em meio a multidao, que ¢ local e coletivo, recuperando as suas
mais diversas experiéncias e a fragmentacdo da sua identidade. Esse homem, que habita
a Curitiba, lar e carcere, transforma-se em universal, pois representa o individuo que vaga
em meio a modernidade, procurando sentido e esperanga para melhorar sua vida e sua
cidade. Por que o espacgo da cidade e ndo outro? Porque no espaco da cidade moderna
surgem as a¢des sociais, a arte, a cultura e as relagdes sociais e suas contradi¢des. E no
espaco urbano que se constroem multiplos discursos. O espaco urbano, esse imenso texto
humano em constante constru¢do e desconstru¢do, propicia ao individuo navegar por
estradas sinuosas, que sao marcadas por memorias e signos.

E ¢ nesse espago, Curitiba a metafora de todas as cidades, que navegamos nas

histérias despudoradas de Dalton Trevisan.
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