DOI: 10.12957/palimpsesto.2025.82924

A danca do passaro e da serpente: uma analise do

poema “Vibora-soneto” de Carlos Nejar

The bird and snake’s dance: an analysis of “Vibora-soneto” a

poem by Carlos Nejar

Erick Vinicius Mathias Leite
Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS)
https://orcid.org/0000-0003-2474-2191

erick vinicius3(@outlook.com

RESUMO

Carlos Nejar, em seu Os invisiveis: tragédias brasileiras (2019), compde uma auténtica
poética dos elementos. Dessa obra, elegemos o poema “Vibora-soneto” como corpus de
analise deste artigo, nos propondo elucidar de que maneira os arquétipos materiais
conduzem a elaboragdo da poesia e quais implicagdes semanticas e formais esse processo
configura. Para isso, nossas consideracdes se fundamentam especialmente pelas
proposi¢des de Heinrich Lausberg (1972), Gaston Bachelard (1994), Jean Chevalier e
Alain Gheerbrant (2015). Em “Vibora-soneto”, o conteido e a forma transmitem
simbolicamente a dindmica do vento e do fogo, emulando respectivamente os
movimentos do corvo e da vibora. Analisamos esses elementos a fim de compreender a
danga entre o passaro e a serpente evocada no poema.

Palavras-chave: Carlos Nejar; Os invisiveis: tragédias brasileiras; Simbologia; Poesia;
Arquétipos materiais.

ABSTRACT

Carlos Nejar, in his Os invisiveis: tragédias brasileiras (2019), creates an authentic
poetics of the elements. From this work, we have chosen the poem “Vibora-soneto” as
the corpus for analysis in this article, aiming to elucidate how material archetypes shape
the elaboration of poetry and what semantic and formal implications this process entails.
To do so, our considerations are particularly grounded in the propositions of Heinrich
Lausberg (1972), Gaston Bachelard (1994), Jean Chevalier, and Alain Gheerbrant (2015).
In “Vibora-soneto” both content and form symbolically convey the dynamics of wind and
fire, respectively emulating the movements of the crow and the viper. We analyze these
elements to comprehend the dance between the bird and the snake evoked in the poem.
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Nejar, o que podes com teus versos,
se vens também do fogo?
(Carlos Nejar)

NEJAR: UM POETA DO FOGO

Carlos Nejar, membro da Academia Brasileira de Letras, critico, poeta, ficcionista,
foi o unico representante brasileiro a figurar na revista Quarterly Review of Literature
entre os maiores nomes da literatura mundial, e entre os dez mais importantes poetas
brasileiros pela revista World Literature Today (Nejar, 2020). Detentor de varios prémios,
em 2019, publica Os invisiveis: tragédias brasileiras, tendo como motor de sua lirica
catastrofes ocorridas no Brasil até entdo: o desmatamento ilegal da Amazodnia, o incéndio
do Museu Nacional e o rompimento das barragens de Brumadinho e Mariana.

Cada tragédia compde um capitulo do livro e cada uma delas é substanciada em
um elemento: agua, fogo, lama e metal. Os capitulos se desdobram em torno de um
arquétipo material, este por sua vez guia a elaborag@o da narrativa e as nuances da poesia.
Desse modo, Nejar redige uma genuina poética dos elementos. Para este artigo, elegemos
o capitulo “Martirio do Museu Nacional” cujo componente principal ¢ o “fogo”.
Buscamos, em nossa analise do poema “Vibora-soneto”, compreender de que maneira os
versos sdo tecidos a partir deste elemento, desde as suas formalidades até suas
significacoes.

Depreender a dimensao social da qual influi o texto ¢ essencial na medida em que
este se plasma em fendmenos extratextuais. No caso, o incéndio do Museu Nacional em
2018 ¢ o fio condutor da poética do fogo em Nejar, abarcar a dindmica politica e social é
inerente ao seu processo de significacdo, porém “a Poesia encerra mais filosofia e
elevacao do que a Historia” (Aristoteles, 2005, p. 28). Bem como posto por Aristoteles, o
social ¢ mote, e ndo o fim da poesia em si, poiesis implica necessariamente uma ‘“criagao”.
Os invisiveis: tragédias brasileiras (2019) toma rumos proprios e ndo se prende a historia,
antes, parte desta.

A necessidade de contemplar a camada material do texto se faz crucial em um

trabalho como o nosso, visto que tentaremos mostrar como a esséncia do fogo atravessa
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tanto a forma quanto o conteudo. O critico Jodo Alexandre Barbosa (2003) afirma que a
frui¢do do texto literario tem na combinagdo da forma e do contetido sua manifestagao
mais plena, sendo que a semantica do texto antes de tudo parte de uma relagdo com sua
materialidade, ¢ nessa combinagao que desponta o que a literatura tem de Unica em
relacdo aos outros ramos do conhecimento.

Barbosa (2003, p. 81) atesta que “a validade do conhecimento veiculado pelo
poético esta antes no modo pelo qual se pdde articular os possiveis elementos de
representacao que na pura e simples presenca ou auséncia desses mesmos elementos”. Os
desdobramentos eleitos por nds como percurso analitico se dao essencialmente pela forma
e, como pontuaremos, uma escolha formal acarreta uma inerente elaboragao semantica, e
para fundamentar nossa analise, elegemos, em especial, Massaud Moisés (2013) e
Heinrich Lausberg (1972) ao abordar os aspectos estruturais da poesia e da retorica.

No que diz respeito ao contetido, elegemos Gaston Bachelard (1990; 1997) e Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant (2015) a fim de perscrutar o significado por tras das
escolhas formais da poética e calcar nossas consideragdes sobre a semantica do texto.
Essa predilecao tedrica desvela outro detalhe imbricado em nossa hermenéutica: incluir
dois ramos de conhecimento dispares da literatura: a psicandlise e a simbologia.
Buscaremos balizar nossas colocagdes para ndo desviarmos do lugar da critica literaria.
A este respeito comenta Yves Reuter (2002, p. 16): “a analise interna sé ¢ interessante
quando se articula, nesse ou naquele momento, com outras teorias que permitam avangar
na interpretagdo, prendendo-se, pois, a enunciagdo. Seu maior mérito € sem diivida limitar
os desvios ‘selvagens’”.

Esclarecidas as hipoteses e perspectivas teoricas que nos guiam, passaremos logo
no proximo topico, antes de efetuar nossa analise definitiva do poema “Vibora-soneto”,
procuraremos compreender, especialmente, a construcao da intuicdo animista na poética
de Carlos Nejar, pontuando como a esséncia do fogo ¢ projetada formalmente na

organizacao da materialidade do texto.
A INTUICAO ANIMISTA E AS FACES DA BRASA

Antes de adentrar diretamente no poema principal de nossa analise, gostariamos
de apresentar dois trechos de outros textos que compdem o capitulo “Martirio do Museu

Nacional”, para observar nestes como todos os poemas desta reparticdo seguem uma
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ordenacao logica, em especial por orbitarem o elemento fogo. Além destes, ainda
traremos nesse topico outros recortes de outros textos a fim de calcar nossas colocagdes
antes de analisar com mais profundidade “Vibora-soneto”. Transcrevemos abaixo trechos

dos poemas “Inocéncia” e “Lagrima’:

O fogo ndo tem
inocéncia, o fogo
néo. E animal

na selva.

(Nejar, 2019, p. 166).

Aprendi como o fogo
desfaz o rosto. Como
o fogo ndo tem rosto.
(Nejar, 2019, p. 133).

Tendo esses trechos como exemplo, podemos perceber uma configuracao ciclica
na obra de Nejar (2019): a personificacdo do fogo, ou seja, o elemento natural adquire
caracteristicas humanas ou animalescas. E em meio as designacdes aplicadas ao fogo que
sua simbologia vai sendo desenhada ao longo do “Martirio do Museu Nacional”. A esta
figura de linguagem chamamos de “prosopopeia” ou “personificacdo” e para Heinrich
Lausberg (1972, p. 252) “consiste na introdug@o de coisas concretas [...], assim como de
nogoes abstractas e coletivas [...], como pessoas que parecem a falar e a agir”. O critico
Massaud Moisés (2013) concorda com o estudioso em alguma medida, ao afirmar a
prosopopeia € uma “espécie de humanizacao ou animismo” (Moisés, 2013, p. 385).

O “animismo” ou “concepcdo animista”, segundo Gaston Bachelard (1994),
consiste em aplicar a cada matéria existente uma alma. Essa intui¢do permeava o
pensamento pré-cientifico e, com ela, compreendia o fogo como um animal: “os egipcios
o consideravam um animal arrebatador e insaciavel, que devora tudo o que nasce e cresce,
e finalmente, a si mesmo, apds estar bem nutrido e farto, quando ndo hé mais do que se
alimentar” (Bachelard, 1994, p. 97). Para o filésofo, a propria chama se molda em um
aspecto de pequenos animais: “ao menor impulso de um fosforo, vemos os animalculos
igneos reunirem-se e produzirem-se exteriormente sob uma aparéncia luminosa”
(Bachelard, 1994, p. 66). A relacdo do fogo com uma imagem animalesca ¢ cara aos
estudos simboldgicos, pois alguns animais retomam a semantica do fogo em sua
simbologia (cf. Chevalier; Gheerbrant, 2015).

As faces animalescas do fogo sdo contempladas em “Martirio do museu Nacional”

e podemos perceber ao longo de vérios poemas. Como um ser isento de rosto ao longo da
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poética do fogo ele troca de face e ¢ transfigurado em varios animais diferentes. No oitavo
poema, ele ¢ “pavao” e “loba”: “Pavao branco, a chama / outras vezes loba” (Nejar, 2019,
p. 133-134); em Pedra humana, ele ¢ “boi”: “O fogo, boi distraido, / como se de eternidade
/ pastasse. O fogo vivo” (Nejar, 2019, p. 195-196); ja no poema 65 ele ¢ “aguia”:
“Incéndio ¢ 4guia/ sobre a popa”, entre outros. Todos esses animais citados anteriormente
tém alguma relacdo com a simbologia do fogo (cf. Chevalier; Gheerbrant, 2015).

O aspecto mutavel da esséncia da chama equivale a uma relagdo formal nos
poemas do “Martirio do Museu Nacional”, em especial pela representacao animalesca do
arquétipo material. Cada animal em cada poema reserva um conjunto de significados
interessantes e que merecem uma analise mais especifica, contudo, nos atentaremos ao
poema “Vibora-soneto” no topico seguinte, elucidando o modus operandi da intuigao

animista na poética de Carlos Nejar (2019).
“VIBORA-SONETO”: UM POEMA DE FOGO

Antes de iniciar nossa andlise, trazemos o poema transcrito integralmente a seguir:

Vibora-soneto

Vibora, vibora, o fogo.

De pleno veneno, os dentes.
Lingua bifida. Que o corvo
devore, devore o ventre

da soliddo. Sem que aceite.
Movendo-se, preso ao corpo,
O fogo, fogo, serpente:

por entre ramos do sopro.

O covo do fogo, estreito
em aspero bote, quando
investe, salta, levando

a cauda, cabega. E tomba
o fogo, dobra-se ao vento:
serpente que come a sombra.
(Nejar, 2019, p. 199-200).

Como nos poemas citados por nds anteriormente, o arquétipo material ¢é
personificado em algum animal, no caso deste ultimo poema, o fogo adquire a natureza
da vibora. Em muitas culturas, especialmente no sudoeste asiatico, a serpente ¢ associada

ao simbolismo da 4dgua, em contrapartida as aves que se alimentam de cobras, como o
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pavao e a aguia, que estdo relacionadas ao fogo: “a identificacdo da serpente com o
elemento 4dgua confirma o parentesco do pavao com o Sol, com o elemento fogo, o
antitérmico da dgua” (Chevalier; Gheerbramt, 2015, p. 693). Contudo, os simbolos sdo
preenchidos de maneiras diferentes ao longo do tempo, a exemplo da tradi¢ao hebraico-

crista em que a cobra esta relacionada ao fogo:

[Serafim] Nome de seres celestes que significa Abrasador (Saraf), exatamente
como a serpente alada ou o dragdo de que falam os Numeros 21,6: Entdo Deus
enviou contra o povo serpentes abrasadoras, cuja mordedura fez perecer muita
gente em Israel [...] Esses dois textos dos Numeros de Isaias pdem em evidéncia
o valor simbolico de Abrasador: no texto mais antigo, € a serpente enviada por
Jeova como castigo; no texto mais recente, o anjo de Deus que purifica pelo
fogo. A mesma raiz linguistica sustenta uma evolugdo dupla: a evolugdo
semantica do simbolo da queimadura; a evolugdo espiritual da consciéncia
religiosa (Chevalier; Gheerbramt, 2015, p. 813).

A esse respeito, Gaston Bachelard (1994) afirma que a origem mitica do fogo esta
associada a um roubo (como no mito grego de Prometeu) e, em muitas culturas, quem
detém a chama ¢ uma serpente: “A serpente surda era a Uinica, outrora, a possuir o fogo,
que guardava escondido no interior de seu corpo [...] Na maioria das vezes, o ladrdo do
fogo ¢ um passaro, uma corruira, um pintarroxo, um colibri, portanto um animal pequeno
(Bacherlard, 1994, p. 54-55). No folclore brasileiro, a explicacdo mitica para grandes
incéndios florestais ¢ atribuida ao Boitatd que vem do Tupi guarani: mboi, cobra; tata,
fogo (cf. Cascudo, 1999, p. 171). Acreditamos que a simbologia da serpente na obra de
Carlos Nejar (2019) esta para estas tltimas colocagdes, que tem, tanto na tradi¢ao judaico-
crista quanto no folclore brasileiro, a vibora com um animal relacionado simbolicamente
ao fogo, como demonstraremos a seguir.

A materialidade do fogo se anuncia logo na dimensdo sonora do poema. Para Antonio
Candido (2006, p. 45) “o som ndo corresponde ao conceito, ndo ¢ determinado por
qualquer peculiaridade dele, ndo se liga a qualquer propriedade do objeto”, ou seja, ndao
ha uma expressividade imanente da sonoridade do signo devido a sua arbitrariedade. Por
isso, o valor da sonoridade em um poema depende estritamente de outros elementos
contidos nesse, ndo apenas aqueles de substrato fonico, bem como afirma o critico: “o
efeito expressivo, mesmo de carater sensorial, pode ser obtido por outros recursos, ou
com a predominancia de outros recursos, e principalmente pelo valor semantico das
palavras escolhidas” (Candido, 2006, p. 43). Desse modo, a analise da sonoridade do texto

pode ser esquematizada da seguinte maneira:
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harmonia imitativa

sinestesia sempre na dependéncia do contexto
sugestdo psicologica

(Candido, 2006, p. 60)

Com isso, ao concatenarmos os fonemas que mais se repetem ao longo do poema e
analisarmos conforme o esquema sugerido por Candido (2006) podemos chegar a uma
sintese da semantica imbricada na sonoridade de “Vibora-soneto”. Observamos que as
palavras mais recorrentes sdo aquelas formadas pelos fonemas /v/ (fricativo labiodental)
e /t/ (vibrante alveolar) — vibora, devore, ventre, veneno, movendo, covo, vento, preso,
estreito. Dado a semantica do fogo que apontamos anteriormente, podemos interpretar a
combinagdo e repeti¢ao dos fonemas /v/ e /f/ como a tentativa de imitar da vibragdo da
chama. Logo no primeiro verso, “vibora, vibora, o fogo” sonoramente pode ser
interpretado como “vibra, vibra, o fogo”, e a agitacdo da brasa ¢ evocada igualmente pelos
outros versos que reunem esses sons. Logo, a materialidade do fogo se amalgama
inclusive no estrato sonoro do poema.

Em “Vibora-soneto”, a partir da prosopopeia, o fogo toma as caracteristicas da
serpente, ou seja, “rapida como o relampago, a serpente visivel sempre surge de uma
abertura escura, fenda ou rachadura, para cuspir a morte ou a vida antes de retornar ao
invisivel” (Chevalier; Gheebramt, 2015, p. 815). Podemos perceber essa associagdo de
forma mais direta no primeiro distico da terceira estrofe, “O covo do fogo, estreito / em
aspero bote, quando” (Nejar, 2019, p. 200), em que ha uma troca dos termos (metonimia)
“vibora” e “serpente” por “fogo”: “o covo do fogo”, que pode ser lido como “a cova da
serpente”. A chama assim como a serpente ¢ sutil e mortal, a faisca ¢ pequena e quase
imperceptivel, pode ndo chamar a aten¢do, como uma cobra em sua cova, contudo,
quando a brasa encontra o combustivel ideal e a serpente sua presa, ambas se revelam de
maneira veloz e implacavel, trazendo a morte a agonia que tanto a chama quanto o veneno
reservam.

A imagem que a primeira estrofe desenha ¢ de uma vibora que espera escondida a
hora certa de atacar o corvo que se alimenta de uma carniga, estabelecendo o cenério do
confronto como no duelo mitico entre a serpente e o passaro (cf. Bacherlard, 1994, p. 54-
55). Para Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 295), o corvo “¢ um simbolo da soliddo ou
melhor, do isolamento voluntario [...] o corvo repete sempre, segundo Suetonio, cras cras,

299

i.e. ‘amanhd’, ‘amanha’”. A solitude evocada pelo corvo monta o cenario perfeito para o

ataque da serpente, e o paria ideal, ja que esta ave também se alimenta de viboras, entdo
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conhece suas artimanhas. Dado o simbolismo da serpente e do corvo que apontamos,
podemos interpretar essa imagem também como uma alusdo ao mito de Prometeu, que
segundo Zufferli (2013, p. 237): “As fontes mais arcaicas do mito atribuem-lhe o engano
de Mecona, o roubo do fogo e o consequente castigo que consistia em ser acorrentado no
Caucaso com uma aguia que lhe devorava o figado™. O conflito mitico se instala logo no
inicio do poema, o fogo representado pela serpente, contra a ave que se alimenta das
entranhas do seu deus.

Ao observar a constru¢ao formal do poema entendemos um pouco melhor a danca
do passaro e da serpente. O poema ¢ um soneto, ou seja, formado por dois quartetos e
dois tercetos, a diferenca dos modelos classicos, petrarquiano e shakespeareano, que sdo
construidos em “medida nova” (decassilabos), Vibora-soneto estd em versos septissilabos
(“medida velha”) ou redondilha maior, tipica das cantigas trovadorescas (cf. Goldstein,
2005, p. 27), trazendo ao confronto a dimensdo imaginaria dos combates medievais a
verve das disputas liricas dos trovadores em suas “ten¢des” (cf. Barros, 2016).

No poema, duas figuras de linguagem nos chamam a atencdo, a geminatio ¢ a
gradatio, ambas denominadas por Lausberg (1972) como “figuras de repeticao”, estas
por sua vez emulam os movimentos do corvo e da serpente. Segundo Lausberg (1972), a
geminatio (geminagao ou reduplicagdo) “consiste na repeticdo textual (§ 242) de uma
parte da frase (palavra isolada ou grupo de palavras), em contacto, (§ 243) dando-se lugar
indiferente (no principio, no meio e no fim) [...] A geminatio consiste, as mais das vezes,
na composi¢ao dupla (duplicacdo)” (Lausberg, 1972, p. 167). Conforme o estudioso, o
efeito retdrico mais direto das figuras de repeticdo € a intensificacdo do significado
contido nas palavras que se repetem. Encontramos essa figura de linguagem nos versos
1,4 e 7 do poema Vibora-soneto.

A principio, podemos associar a geminatio do quarto verso aos movimentos
repetitivos do corvo ao comer a carniga, “devore, devore o ventre / da solidao. Sem que
aceite” (Nejar, 2019, p. 199). O quarto verso reitera a solidao que o corvo simboliza, mas
“sem que aceite”, pois sabe que estd sendo observado e os versos 1 e 7 acusam seu estado
de alerta. A geminatio dos versos “Vibora, vibora, o fogo / [...] / O fogo, fogo, serpente”
(Nejar, 2019, p. 199-200) remete ao barulho repetitivo que o corvo emite, como pontuado
por Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 295), cras cras, e marca a ciéncia do ataque
iminente. No primeiro verso, hd apenas uma ocorréncia de “fogo”, e ha a repeticao da
palavra “vibora”. No uso cotidiano, “fogo” também indica um alerta de incéndio, uma

emergéncia (cf. Houaiss; Villas, 2009, p. 910). A segunda estrofe aponta a aproximagao
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da serpente em direcao a sua presa: “Movendo-se, preso ao corpo, / [...] / por entre ramos
do sopro” (Nejar, 2019, p. 199-200), atento ao compasso da serpente, o corvo emite outro
sinal de alerta no sétimo verso, agora com a repeticao de “fogo”, indicando a ameaca
crescente intensificada pela geminatio: “O fogo, fogo, serpente” (Nejar, 2019, p. 200).

Na terceira estrofe, a serpente executa seu passo decisivo, o bote, que € materializado
pela gradatio (gradagdo ou climax). Segundo Lausberg (1972), a gradag¢do, em seu uso
tradicional, ¢ uma figura de repeti¢do, contudo, acreditamos que no poema ela toma
dimensdes mais modernas sem incutir em si alguma repeti¢ao incidindo apenas em uma
“sequéncia de palavras isoladas ou grupo de palavras, desde o0 momento em que essa
sequéncia mostre nitidamente uma amplificacdo” (Lausberg, 1972, p. 172). Observamos
essa figura de linguagem nos versos 11 e 12 de Vibora-soneto: “investe, salta, levando /
a cauda, cabeca. E tomba” (Nejar, 2019, p. 200). A sequéncia de palavras que compdem
os versos enfatiza o movimento da serpente em ritmo crescente até chegar no seu climax:
“E tomba”. A gradagdo emula o passo abrupto da serpente atacando sua presa de forma
intensiva.

O ultimo terceto desenha o desfecho do confronto e nele podemos perceber nos
versos novamente a incidéncia da metonimia como na estrofe que o antecedia: “O covo
do fogo, estreito / [...] / do fogo, dobra-se ao vento” (Nejar, 2019, p. 199-200). No verso
13, os signos “serpente” e “corvo” sdo trocados respectivamente por “fogo” e “vento”.
Como ja defendemos anteriormente, a serpente aqui traz a simbologia do fogo e, em uma
associacdo semelhante, o corvo traz consigo o simbolismo do vento: “o Ser supremo
celeste tende, em geral, a confundir-se com a personificagdo mitica do trovao e do vento,
representada por uma grande ave (corvo, etc.). Com um bater de asas, ela faz surgir o
vento e sua lingua ¢ o relampago” (Chevalier; Gheerbrant, 2015, p. 294).

A geminatio acusa a ciéncia do corvo mediante a ameaca que se aproxima € a
gradatio emula o ataque da serpente em direcdo a presa, € a danga conclui-se no ultimo
distico do poema, “o fogo, dobra-se ao vento: / serpente que come a sombra” (Nejar,
2019, p. 200). O corvo veloz como o vento se esquiva do predador, a Uinica coisa que
alcanca a vibora ¢ a sombra do passaro, dando sentido ao verbo “dobrar-se” no verso
anterior: ceder, sucumbir (cf. Houaiss; Villa, 2009, p. 704). Neste confronto, a serpente
sai derrotada. Para entender um pouco melhor a configuragdo da metonimia na poética

do fogo, trazemos as ponderacdes de Heinrich Lausberg (1972, p. 162):
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Os limites entre metonimia e metafora (§ 228) sdo pouco nitidos, pois que a
metonimia abandona o plano do contetdo conceptual (§216) e entdo entre
alteragdo (§ 216) e salto (§ 226) ndo pode mais estabelecer-se diferenca nitida:
1) Decisivo para a metonimia ¢ a participagdo real do dominio do proprie no
dominio dos tropos (§ 216), enquanto a metafora (§ 228) tem como
fundamento uma pura relacdo de pensamento entre dominios. Na concepgao
magica, contudo, reside no fundamento da denominag¢do metaférica uma
participagdo real, pois Aquiles quando ¢ denominado “ledo” ¢é porque
realmente tomou a natureza de ledo (§ 228), de modo que a metafora apresenta
uma metonimia de valor magico.

Entendemos a imagem evocada no poema a partir das proposicdes de Lausberg
(1972), interpretamos a figura de linguagem dos tercetos como metonimia por entender
que ndo se trata apenas de uma relagdo imaginaria entre os arquétipos materiais € os
animais, como se entende uma metafora. Os animais em “Martirio do Museu Nacional”
tomam a natureza dos elementos, como demonstramos no poema, a serpente esta para o
fogo e o vento esta para o corvo. E de maneira analoga as consideragdes de Lausberg que
executamos nossa andlise e assim acreditamos que a intuicdo animista opera em Os
invisiveis: tragédias brasileiras (2019). A esséncia do fogo atravessa o som, a forma e a

semantica do texto, criando auténticos poemas de fogo.
CONCLUSAO: QUANDO A CHAMA CESSA

Carlos Nejar compde um auténtico texto épico, Os invisiveis: tragédias brasileiras
(2019), em nossos dias, e o fio condutor de sua poesia sdo as catastrofes que ocorreram
no Brasil entre os anos 2015 e 2018. Compreender a dimensao social e politica presente
no texto € essencial para sua significagdo, mas a poesia vai além da historia, envolve
criagdo e filosofia. Assim, Nejar cria sua propria narrativa, indo além dos fatos historicos.
Em especial, o segundo capitulo, “Martirio do Museu Nacional”, que revela uma
configuracdo peculiar e reflete, em sentido formal e semantico, a esséncia do elemento
que guia a elaboracao dos poemas: o fogo.

Em “Martirio do Museu Nacional” observa-se uma ordenacao logica nos poemas,
em torno do elemento fogo, em especial pelo uso da “personificacdo”, onde o elemento
adquire caracteristicas humanas ou animalescas, sendo essa figura de linguagem chamada
de “prosopopeia”. O aspecto mutavel da chama ¢ uma relacdo formal nos poemas do
conceito de “animismo”, que consiste em referir uma alma a cada matéria existente, como

o fogo sendo considerado um animal. Diversos animais estdo associados simbolicamente
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ao fogo ao longo dos poemas, como pavao, loba, boi e aguia, contudo, nesse artigo nos
concentramos especialmente no simbolismo “serpente/vibora”.

Na obra de Carlos Nejar, a presenca simbolica da serpente se configura como um
animal relacionado ao fogo. O simbolismo da vibora associada aos elementos da natureza
esta presente em diversas culturas, como no folclore brasileiro e na tradicdo judaico-
cristd. Miticamente a serpente ¢ a guardia do fogo e um passaro assume o papel de ladrdo
do elemento em varios mitos ao redor do mundo. A materialidade do fogo esta presente
ndo apenas no contexto semantico, mas também no aspecto sonoro do poema, em
“Vibora-soneto”, se executa pela repeticao dos fonemas /v/ e /f/ que evocam a vibragao e
a agitagdo das brasas.

Em “Vibora-soneto”, a prosopopeia ¢ utilizada para personificar o fogo como uma
serpente veloz e mortal. A associag@o entre o fogo e a serpente ¢ evidenciada pela troca
dos termos “vibora” e “serpente” por “fogo”, reforcando a semelhanca entre suas
caracteristicas sutis e letais. A imagem do confronto entre a serpente € o corvo,
simbolizando a soliddao e a morte, também se refere ao mito de Prometeu. A construgao
formal do poema, em versos septissilabos, evoca a dimensdo imaginéria dos combates
medievais e das disputas liricas dos trovadores. A geminatio e a gradatio, figuras de
repeticdo presentes no poema, intensificam o significado das palavras, emulando os
movimentos do corvo e da serpente. A andlise desses elementos contribui para uma
compreensdo mais aprofundada da danga entre o passaro e a serpente no poema.

O uso sistematico das figuras de linguagem transmite significados complexos e
evocativos da dindmica dos elementos na poética de Carlos Nejar. A incidéncia da
metonimia € observada ao longo de “Vibora-soneto”, onde o corvo representa o vento e
a serpente simboliza o fogo. Nesse confronto poético, a serpente sai derrotada, sendo sua
unica conquista a sombra do péassaro. Essa abordagem animista, em que os animais
assumem a natureza dos elementos, € uma caracteristica presente na obra de Nejar, que
tece verdadeiros “poemas de fogo”.

Em “Vibora-soneto”, percebemos como a danca do passaro e da serpente se
executa na propria dinamica do fogo e do vento, e como os animais sdo a propria
manifestagdo dos elementos. Os invisiveis: tragédias brasileiras (2019) aguarda novas
analises em relagdo a outras tematicas, poemas € aos outros arquétipos materiais (agua,
terra e metal) e se revela uma obra rica tanto formalmente quanto semanticamente. Ambos
os aspectos sdo indissocidveis, ainda que a modernidade tenha rompido com os padrdes

formais, Carlos Nejar retoma e rompe a tradi¢do de maneira impar.
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