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RESUMO

O presente artigo se detém sobre um texto do poeta, dramaturgo e tedrico aleméo
Friedrich Schiller, intitulado Sobre a arte tragica, a fim de destrinchar a concepcao
schilleriana do deleite da compaixdo, isto €, o deleite que o0s seres humanos
experimentam ao testemunhar o sofrimento alheio. Segundo o autor, provocar esse tipo
de deleite € o fim supremo das representacdes tragicas. Para compreender melhor o
pensamento de Schiller a esse respeito, recorremos também a outros textos escritos por
ele na mesma época (a Ultima década do século XVII1) e no mesmo veiculo de imprensa
(a revista Neue Thalia), bem como ao principal livro que inspirou as reflexdes que
constam em Sobre a arte tragica, a Poética de Aristoteles.
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ABSTRACT

This article focuses on a text written by the German poet, playwright and theorist
Friedrich Schiller, entitled On the Tragic Art, in order to unravel the Schillerian
conception of the delight of compassion, namely, the delight that human beings
experience when witnessing the suffering of other people. According to the author, to
provoke this kind of delight is the supreme end of tragic representations. In order to
better understand Schiller’s thinking in this regard, we also called upon other texts
written by him at the same period (the last decade of the 18th century) and in the same
press vehicle (the magazine Neue Thalia), as well as to the main book which inspired
the reflections contained in On the Tragic Art, Aristotle's Poetics.
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O deleite da compaixio segundo Friedrich Schiller

INTRODUCAO

Despertai meu coragéo, que eu possa
Mover o vosso. Quando o olhar de gelo
Pondes em mim, meu coragdo se fecha,
Estancam-se-me as lagrimas, e um frio
Horror prende as palavras em meu peito!

[...]

Escutai:
Errei humanamente, infantilmente.
O poder perturbou-me. Errei, mas nunca
As escondidas. Com franqueza régia
Desdenhei sempre as falsas aparéncias.
Meus pecados e culpas sdo notérios.
Posso, porém, dizer que sou melhor
Que a minha fama.

(Maria Stuart, Schiller)

Na decada de 1790, Friedrich Schiller publicou na revista Neue Thalia uma série
de artigos sobre estetica que atestam, para além da importancia das reflexes de
Addison e Burke, a confessada influéncia da filosofia kantiana na sua obra tedrica. A
diferenca, porém, de Do sublime — artigo que leva justamente o subtitulo de para uma
exposicdo ulterior de algumas ideias kantianas — e Sobre o patético, publicado
originalmente como continuacdo do primeiro, ndo se percebe nos textos iniciais dessa
fase uma presenca tdo forte do kantismo, nem mesmo da Critica da faculdade de julgar,
referéncia crucial para os escritos de Schiller na Neue Thalia.

Embora certamente estejam investidos do carater sistematico que marca a
producdo tedrica do autor alemdo, tanto as especulacdes estéticas de Sobre o
fundamento do deleite com objetos tragicos quanto seus desdobramentos em Sobre a
arte tragica surgiram numa época em que Schiller ainda ndo havia empreendido um
estudo aprofundado da obra de Kant e ndo assimilara termos-chave do sistema
transcendental. Na verdade, tais artigos dialogam mais de perto com a Poética de
Aristételes, sendo aquele Sobre a arte tragica o que deixa mais patente essa ligacdo e o
gque merecera, por isso, nossa atencdo a partir de agora. A influéncia da Poética
transparece em diversas passagens do texto, como na definicdo da arte enquanto mimese
e na descricdo do sentimento de compaixdo que as representacfes tragicas suscitam nos

espectadores de teatro.
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A questdo mais ampla que Schiller se propde a responder no comeco de Sobre a
arte tragica é a seguinte: sob quais condi¢des o &nimo humano se compraz com afetos
desagradaveis? Ou mais especificamente: qual a origem do prazer que sentimos ao
testemunhar o sofrimento alheio?

Essa origem, recomenda o autor, ndo devemos buscé-la nos afetos desagradaveis
em si mesmos; uma situacdo de agonia, ou de medo, ou de infortunio, por si sés, sdo
capazes apenas de nos causar desprazer. Para que sejam deleitosas, é preciso antes que
se desperte a compaixado pela pessoa que sofre. E como um deleite desse tipo € acessivel
a qualquer ser humano (ainda que ndo de maneira igual para todos), Schiller realiza uma
investigacdo sobre os fundamentos da “realidade e a universalidade do deleite com
comogdes dolorosas” (Schiller, 2018b, p. 41), concentrando seus esforcos analiticos
num tipo particular de representacéo artistica ou imitacdo da natureza — a arte tragica,

cujo fim é justamente o deleite da compaix&o.!

DELEITE LIVRE, ETICIDADE E SENTIMENTO DE COMPAIXAO

O artigo Sobre a arte tragica abre mais “poético”, por assim dizer, com mais
imaginacdo e menos abstracdo, do que os demais artigos redigidos por Schiller na
mesma época. Logo nos primeiros paragrafos, o leitor da de cara com exemplos e
imagens a ilustrarem a tese que, como se vera, vai ser defendida em termos filosoficos
ao longo daquelas paginas. Esse esfor¢o por conciliar poesia e filosofia era, para
Schiller, o alicerce de seu projeto tedrico na maturidade. Segundo ele proprio escreveu,
em carta para Goethe em 1795: “se o filésofo pode deixar descansar o seu poder
imaginativo, e o0 poeta, 0 seu poder de abstracdo, entdo eu, nessa forma de producéo,

preciso sempre conservar as duas forcas em igual intensidade” (apud Sussekind, 2018,
p. 9).

1 Alguns trechos da Poética ressoam nitidamente na relagéo estabelecida por Schiller entre mimese e
deleite compassivo. Para Aristételes, contudo, hd um terceiro componente fundamental dessa relacéo,
0 pavor, que a arte tragica teria como finalidade incitar no espectador, juntamente com a compaixao.
Em Schiller, o pavor ndo ¢ tratado como fim, mas como mais um “afeto desagradavel” que, na
tragédia, pode condicionar o aparecimento de compaixdo. Lemos na Poética: “a mimese tem por
finalidade ndo apenas a agdo conduzida a seu termo, mas também os acontecimentos que suscitam o
pavor e a compaixdo” (2015, p. 101); “o prazer que deve ser concretizado pelo poeta provém da
compaixio e do pavor, suscitados pela mimese” (Ibid., p. 119).
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Apobs evocar, como de habito, a legitimidade da “experiéncia” para corroborar
suas afirmagOes,? 0 autor menciona casos em que nossa curiosidade é aticada pela
expressdo do sofrimento alheio. E o que sucede, por exemplo, ao nos depararmos com
“uma tormenta no mar que afunda toda uma frota”, com a conducdo de um criminoso a

“arena de seus tormentos” (Ibid., p. 40), ou mesmo com a

penosa luta entre inclinagdes ou deveres opostos, fonte de miséria para aquele
que a sofre, [...] os progressos de uma paixao até o abismo para o qual ela
atrai sua vitima infeliz. [...] a visdo de um sofrimento fisico, ou [...] [a]
expressao fisica de um sofrimento moral (Ibid., p. 41).

O espectador dessas cenas € irresistivelmente atraido pelo que nelas ha de triste,
de aflitivo, de terrivel. Mas, se ndo estd de todo entregue aos estimulos sensiveis que
provocam curiosidade, é por causa da intervencdo de um sentimento enraizado na sua
natureza moral, na sua eticidade: o sentimento de compaixao.

Este é ativado em nés quando, superando O egoismo e as preocupagdes
individuais — os quais sdo movidos pelo impulso de contentamento —, somos
solidarios com aquele que sofre, a ponto de compartilharmos do seu estado, de
tomarmos para nds o seu sofrimento, ou de enxergarmos nele as nossas proprias dores.
Ora, uma vez que o deleite, de acordo com Schiller, tem como fontes ou a “satisfacao
do impulso de contentamento” ou o “cumprimento de leis morais” (Ibid., p. 44), ele s
pode ser propriamente livre caso nossa eticidade se mova com independéncia, sem 0s
limites impostos pela sensibilidade.?

Portanto, o prazer que advém da compaixao assenta na liberdade experimentada
pelo animo moral, que obedece apenas as leis universais da razdo, em relacdo ao eu
individual, que estd preso aos impulsos sensiveis, numa esfera inferior a moral. Isso

explica por que ele ¢ “mais forte e vivaz em afetos tristes, nos quais ¢ magoado o amor

2 pe fato, somente em Sobre a arte tragica Schiller recorre trés vezes a autoridade da experiéncia.
Diz ele que a experiéncia “ensina” (2018b, p. 39), “assinala” (Ibid., p. 47) e pde “acima de davida”

(Ibid., p. 41).

3 No artigo que precede este, intitulado Sobre o fundamento do deleite com objetos trégicos, encontramos
a seguinte formulacdo a prop6sito do deleite livre: “um deleite livre, tal como o que a arte produz,
baseia-se completamente em condigdes morais, [...] toda a natureza ética do ser humano esta ai ativa”
(2018a, p. 19). E Schiller subordina, ainda, essa liberdade do deleite a liberdade da arte: “cada deleite,
na medida em que flui de fontes éticas, melhora eticamente o ser humano”, mas, para fluir de fontes
éticas, a arte deve cumprir “o seu mais alto efeito estético”, e ela SO pode fazé-lo “exercendo a sua total
liberdade” (lbid., p. 20).
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préprio, do que nos alegres, que pressupde a sua satisfagdo” (Ibid., p. 44). O que torna
possivel o deleite livre com afetos tristes compartilhados, isto €, com afetos de que
vemos outras pessoas padecer, é o fato de esses afetos desagradaveis colocarem em
movimento nossa faculdade ética, que assim eleva-se sobre nossa faculdade sensivel.

Nas palavras do autor:

é precisamente o0 ataque a nossa sensibilidade a condicdo para excitar a
faculdade do &nimo cuja atividade gera aquele deleite com o sofrimento
solidario.

Ora, essa faculdade ndo é outra sendo a razdo, e na medida em que [€]
sua atuacgdo livre, como absoluta atividade auténoma [Selbsttatigkeit], [que]
merece primordialmente o nome de atividade, na medida em que 0 &nimo s6
se sente perfeitamente livre e independente em seu agir ético, € obviamente
do satisfeito impulso de atividade que nosso deleite nas comogdes tristes tira
a sua origem (lbid., p. 45-6).

A COMPAIXAO NA ARTE TRAGICA

Em seguida, Schiller passa a tratar dos meios de representacdo que, imitando 0s
fendmenos da natureza capazes de suscitar afetos compassivos e unificando numa agéo
principal, segundo um plano artistico, um conjunto de ac¢@es individuais, tém como fim
produzir o deleite da compaixao: sdo aqueles que concernem a arte tragica.

O espectador que se comove diante de uma tragédia, e que sente prazer nessa
comocdo, s6 o faz porque, nesse caso, a representacdo de uma contrariedade a fins na
natureza da lugar a representacéo de uma conformidade a fins moral e mais elevada.* As
contrariedades a fins sdo condi¢des sensiveis que limitam ou inviabilizam esse deleite;
ja a conformidade a fins moral esta ligada as circunstancias nas quais ele ocorre. O
pensador aleméo se langa, entdo, na tarefa de examinar, por um lado, 0s elementos que
obstruem e, por outro, os que possibilitam o deleite da compaixdo na representacdo
tragica.

Se as comogOes proporcionadas pela tragédia forem fracas ou fortes demais, diz
Schiller, sentiremos um prazer menor — ou ndo o sentiremos de todo — na compaixao.
Sendo excessivamente fracas, o animo permanece indiferente e imovel e, sendo

demasiado fortes, o afeto doloroso provocado pela representacdo se iguala ao afeto

4 E nas expressdes contrariedade a fins e conformidade a fins que o vocabulario kantiano aparece de
modo mais claro neste texto de Schiller.
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doloroso originario, o que significa também que cessamos de compartilhar da dor alheia
e a sentimos como se fosse exclusivamente nossa. O excesso de perturbacdo da
sensibilidade, por sua vez, impede a atividade livre do animo, e desde logo a
solidariedade com o sofredor.

A titulo de exemplo, Schiller menciona os protagonistas do drama de Johann
Friedrich von Cronegk, Olindo e Sofrénia, que ndo sdo levados ao sofrimento sendo por
culpa deles mesmos, assim como o rei Lear de Shakespeare que, com sua forma de agir
insensata e destemperada, desperta antes o desgosto do espectador do que sua afeicéo.
De maneira semelhante, personagens que nos causam aversao por serem maus, como
Macbeth ou Franz Moor, da peca Os salteadores do préprio Schiller, também obstruem
a comocdo. Portanto, quanto mais a figura tragica faz por merecer sua danacgéo, tanto
menor € a compaixao incitada.

O mesmo se verifica nas ocasides em que um personagem se submete cegamente
ao poder do destino, o qual afronta a liberdade e a capacidade de autodeterminacéo do

ser humano. “E isso”, escreve Schiller, essa sujei¢ao forgosa ao destino,

que deixa para nés algo a desejar mesmo nas pegas mais insignes do palco
grego, porque em todas elas se apela, por fim, a necessidade, permanecendo
assim sempre um né por dissolver para a nossa razdo que exige razdo (Ibid.,
p. 51).

Além de indicar essa falha, digamos, do teatro grego na producdo de comocdes
tragicas, o autor aponta ainda para o efeito de distanciamento gerado pela descricdo ou
narracdo de situacGes dramaticas, descricdo que frequentemente faz intervir a voz do
autor em cena, que interrompe a acdo e que, por consequéncia, enfraquece a ilusdo do
espectador, sem a qual a compaixdo € impossivel. Ai estaria um erro tipico do teatro
classico francés.®

Em compensacéo, o deleite compassivo pode ocorrer quando um personagem €
levado a infelicidade ndo por culpa sua nem por submissdo ao destino, mas pela coagédo

de circunstancias exteriores, ou entdo quando sofre por vontade prépria.

SA fim de melhor entendermos a concep¢do de Schiller da arte tragica, ndo seria despropositado
mencionar aqui outra critica sua ao teatro classico francés, ao qual ele dirige severas censuras. No artigo
“Sobre o patético”, afirma-se que nas tragédias francesas o “tom gélido da declamacdo sufoca toda
verdadeira natureza, [...] [a] decéncia falsifica em toda parte a expressio da natureza [...]. Mal
podemos crer que um her6i de dramas tragicos francés sofra, pois ele se expressa sobre o seu estado de
animo como o ser humano mais tranquilo” (2018¢, p. 70).
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O primeiro caso é o do rei taurida em Ifigénia em Tauris, de Goethe, de quem
nos compadecemos no mais alto grau por tratar-se de um homem que, embora seja um
obstaculo aos designios de Orestes e sua irma, “nunca perde o nosso respeito, €, por fim,
ainda nos compele ao amor” (Ibid., p. 50). J& 0 segundo caso € o de Rodrigo e Ximenes
na peca O Cid, de Corneille, que deliberadamente sacrificam suas inclinagcdes naturais
em nome de um dever moral superior. De modo geral, 0 gozo da compaixao resulta de
uma luta entre a coagdo da sensibilidade e a atividade do &nimo ético, o qual sé triunfa e

afirma sua liberdade se for “despertado da serventia dos sentidos” (Ibid., p. 54).

O grau da compaixao tragica

O grau da compaixdo tragica depende, segundo Schiller, de quatro aspectos da
representacdo do sofrimento: sua vivacidade, sua verdade, sua completude e sua
duracéo.

A vivacidade da representacdo € assegurada quando testemunhamos o
sofrimento alheio, e ndo quando ouvimos ou lemos sua narracdo. A verdade, quando ha
um acordo entre a representacdo artistica e nossa forma de pensar e sentir, quer dizer,
quando se verifica uma semelhanca, baseada no carater universal da eticidade, entre nos
e 0 personagem que sofre, de maneira que o sentimento de solidariedade pode vir a
tona.

Quanto a completude, ela € obtida quando a representacdo fornece, em cada uma
das acOes individuais conectadas por lacos causais, todos 0s componentes que
produzem uma impressdo imediata na sensibilidade; a totalidade coerente das acbes
individuais constitui a unidade da acdo tragica. Finalmente, a duracdo diz respeito ao
modo continuado como as representacdes atuam sobre o espectador. A fim de ndo lhe
parecerem cansativas ou desinteressantes, € melhor que suscitem, alternadamente,
sensacOes de sofrimento e interrupcdes periddicas das mesmas.

Observados esses requisitos,® um tragediografo terd em méios os recursos

formais com os quais pode elaborar um drama da mais alta qualidade.

6 ¢ curioso que Schiller, neste e noutros artigos sobre estética, ndo faca mencdo a verossimilhanca,
conceito caro a Poética, onde figura ao lado da nogdo de necessidade: “é preciso”, avisa Aristoteles,
“sempre procurar o necessario ou o verossimil, de tal modo que tal personagem diga ou faca tais coisas
por necessidade ou por verossimilhanca e que isso se realize ap6s aquilo também por necessidade ou
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Particularidades da tragédia

Neste ponto da reflex&o, Schiller faz um resumo das condig¢Ges do fundamento
da comocdo tragica, e propde uma definicdo concisa de tragédia:

Primeiramente, o objeto de nossa compaixdo tem de pertencer a nossa
espécie em todo o sentido dessa palavra, e a acdo que devemos compadecer
tem de ser moral, i. e., estar compreendida sob o dominio da liberdade. Em
segundo lugar, o sofrimento, suas fontes e graus tém de ser completamente
comunicados a nés em uma sequéncia de eventos concatenados, e, na
verdade, em terceiro lugar, presentificados sensivelmente, apresentados nédo
de modo mediato por meio da descrigdo, mas imediatamente, por meio da
acdo.” A arte unifica e cumpre todas essas condicGes na tragédia.

A tragédia seria, por conseguinte, a imitacdo poética de uma série
concatenada de eventos (de uma acdo completa) que nos mostra seres
humanos em um estado de sofrimento e que tem por propdsito incitar a nossa
compaixdo (Ibid., p. 61, grifos do autor).

Tal imitacdo se da em diversos niveis, que, dentro do quadro tedrico empregado
pelo autor, permitem distinguir a arte tragica de outros tipos de representacéo.

A tragédia diferencia-se do romance e da épica, formas narrativas por
exceléncia, na medida em que € a imitacdo de uma acao, e diferencia-se da lirica, arte
da expressdo de sensacOes e sentimentos, por ser a imitacdo de uma série de eventos.
Mas, se ela desperta compaixao em nds, € preciso que seja também imitacdo de uma
acao completa, ou de um conjunto de acBes que formam um todo, e ndo apenas de
acontecimentos individuais.

Além do mais, a tragédia diferencia-se da historia por ser a imitacdo poética de
uma acdo digna de compaixao, ou seja, por estar de acordo com a verdade poética, com
a “lei da verdade natural” (Ibid., p. 64), que a autoriza a subordinar a verdade histérica

as exigéncias da arte e as manifestacGes da subjetividade do artista.®

por verossimilhanga” (2015, p. 129). Para se referir a semelhanga entre a dimensdo moral do
personagem e a do espectador — e ndo entre a acdo real e a agdo representada —, Schiller usa a palavra
verdade.

" Esta afirmacdo sobre o carater imediato da acdo dramatica ecoa uma observacdo mais geral que Schiller
faz em Sobre o fundamento do deleite com objetos tragicos. Segundo ele, as “belas artes” tém o
“privilégio de realizar imediatamente aquilo que todas as demais direcBes e atividades do espirito
humano cumprem apenas mediatamente” (2018a, p. 17-8).

8 A propdsito da diferenca entre histdria e poesia, € mais uma vez a Poética de Aristoteles — que associa
a primeira ao particular e a segunda ao universal — que temos de remeter: “o historiador e 0 poeta
diferem entre si [...] porque um se refere aos eventos que de fato ocorreram, enquanto o outro aos que
poderiam ter ocorrido. Eis por que a poesia é mais filosofica e mais nobre do que a histdria: a poesia se
refere, de preferéncia, ao universal; a historia, ao particular” (2015, p. 97).
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Enquanto género poético, enfim, a tragédia se distingue ainda pela imitacdo de
uma agdo que envolve seres humanos em estado de sofrimento, posto que as dores de
uma “inteligéncia pura” ou, inversamente, de um “sujeito completamente sensivel” nao
seriam suficientes para despertar nossa compaixao; s6 é capaz de fazé-lo o sofrimento
de “seres sensivelmente morais, tais como o somos nés mesmos” (lbid., p. 65). Dai que
os herois criados pelo poeta tragico sejam de preferéncia, escreve Schiller, aqueles cujo
ideal estd a meio caminho entre o “execravel” e o “perfeito”.

O artigo termina definindo o que séo o fim e a forma do género tragico. Seu fim,
como referido mais acima, € a comog¢do ou o deleite da compaixdo, e sua forma é a
imitacdo de uma acdo que produz sofrimento. Assim, o critério sob o qual se pode
afirmar que uma certa tragédia atingiu ou ndo a perfei¢cdo € o uso mais ou menos bem-
sucedido da forma pelo autor para estimular o afeto compassivo. Caso esse UsO seja
feito da melhor maneira possivel, podemos dizer com seguranca que 0 poeta tragico

atingiu o ideal da tragédia.
CONCLUSAO

Segundo Vladimir Vieira, tradutor dos escritos filosoficos de Schiller para o
portugués, o pensador alemédo redigiu Sobre a arte tragica a partir das palestras que
havia preparado para um curso de verdo em 1790 (Vieira, 2018b, p. 148). No
vocabulario que emprega ao longo do texto, ja se verifica a presenca de conceitos que
vao reaparecer nos demais artigos publicados na Neue Thalia no comeco da década de
90: “deleite” ou “prazer”; “sublime”, “patético”, “tragico”; “natureza”, “liberdade” e,
principalmente, “moral”, que ndo diz respeito a um conjunto especifico de habitos e
valores, mas a tudo o que se passa no dominio universal das ideias, da razéo.

Os textos subsequentes desse periodo se distinguem de Sobre a arte tragica pela
afinidade ainda maior com o kantismo — em especial com a Critica da faculdade de
julgar — e pela ado¢do de um numero consideravel de expressdes caracteristicas do
sistema transcendental, que os situam nos primordios dos debates modernos sobre
estética. 1sso ndo significa, porém, que a contribui¢do de Schiller para a filosofia alema
esteja apenas no papel desempenhado por ele ao dar prosseguimento ao pensamento de

Kant. Na verdade, suas reflexdes tomam outros caminhos, deixam-se orientar por uma
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liberdade de imaginagdo mais ampla e, por fim, tornam-se t&o auténticas que merecem
um lugar de destaque no meio intelectual e na tradigdo filosofica a que pertencem.
Embora o proprio Schiller, ao reunir e reeditar posteriormente sua teoria num
volume intitulado Escritos menores em prosa, tenha se referido ao “cunho juvenil”
(apud Vieira, 2018a, p. 13) das publicacdes iniciais na Neue Thalia, ndo ha duvida de
que elas enriqguecem a compreensdo que temos dos grandes textos tedricos do autor,
publicados a partir de 1795. Os ensaios Sobre a educacdo estética do homem em uma
série de cartas e Sobre a poesia ingénua e sentimental, menos conceituais e mais
“poéticos” do que os artigos anteriores, sdo também fruto de sua aproximagdo com

Goethe, e vém & luz numa nova revista, Die Horen.?
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