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RESUMO

O presente artigo adota por objeto de andlise o diario intimo produzido pela pintora
mexicana Frida Kahlo, durante as décadas de 40 e 50. Buscaremos identificar e analisar
elementos constitutivos de seu corpo-textual inerentes tanto a arte literaria, quanto as artes
plasticas. Tal encontro interartistico, cabe ressaltar, decorre da subversdo do género
diario, sobre a qual também discorreremos. Além do mais, procuraremos demonstrar
como tal producéo corresponde a um registro nao apenas da mulher que fora Frida, mas
também da artista.
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ABSTRACT

The object of this article is the intimate diary produced by the Mexican painter Frida
Kahlo during the 1940s and 1950s. We will try to identify and analyze the constitutive
elements of her textual body that are inherent to both literary art and the plastic arts. This
inter-artistic encounter, it should be noted, stems from the subversion of the diary genre,
which we will also discuss. Furthermore, we will try to demonstrate how this production
corresponds to a record not only of the woman who was Frida, but also of the artist.

Keywords: Frida Kahlo; intimate diary; literature and plastic arts.

1 O artigo possui inspiragio nas reflexdes postuladas no videocast “Um corpo entre a palavra e a imagem -
uma leitura da obra O Diario de Frida Kahlo: Um Autorretrato Intimo” produzido pela autora para
composicao da plataforma Ciéncia Aberta do Programa de Estudos P6s-Graduados em Literatura e Critica
Literaria (PEPG-LCL) da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC — SP), em parceria com a
também mestranda do programa Fernanda Ferreira Duvanel.
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INTRODUCAO

Magdalena Carmen Frida Kahlo y Calder6n nasceu em 6 de julho de 1907 em
Coyoacan, Cidade do México, embora tenha simbolicamente adotado o ano em que tem
inicio a Revolucdo Mexicana, 1910, como seu nascimento, e tornou-se uma das maiores
pintoras do século XX. Dentre os motivos pelos quais obteve reconhecimento, destacam-
se: a transformacdo de sua prdpria imagem em objeto artistico, uma vez que a pintora
produziu ao longo de sua vida cerca de 55 autorretratos; a apresentacdo de uma nova
estética sobre o feminino, haja vista que em seus quadros a figura da mulher ndo é
contemplada meramente por sua beleza, mas também por sua interioridade, suas angustias
e seus desejos; o simbolismo de suas dores fisicas e emocionais, decorrentes de seus
dilemas amorosos e de seus problemas de saude; a exaltacdo de elementos da cultura do
México pre-colombiano, o que também o fez publicamente por meio de suas
indumentarias tehuanas; e a exposi¢do de parte de sua vida intima, especialmente o seu
conturbado relacionamento com o muralista Diego Rivera. Dentre suas obras mais
conhecidas e que simbolizam tais inovagdes artisticas, respectivamente, estao:
Autorretrato com Colar de Espinhos e Beija-flor (1940), Hospital Henry Ford (1932), A
Coluna Partida (1944), Autorretrato como Tehuana (1943) e Diego e Eu (1944).

Frida, no entanto, ficou conhecida pelo publico ndo apenas por sua arte, mas
também por sua dolorosa vida pessoal. Ao longo de sua histéria, a artista sofreu de
maneira severa por seus problemas de saude decorrentes da poliomielite que a acometeu
aos seis anos e que lhe resultou na atrofia de uma das pernas, e do acidente de transito
que sofrera aos dezoito anos quando, acompanhada pelo entdo namorado Alejandro
Gbomez Arias (Alex); o 6nibus em que estava colidiu com um bonde. Foi durante o
periodo de recuperacdo desse tragico acontecimento que Kahlo iniciou-se na arte, ora
retratando o préprio rosto através de um espelho enquanto permanecia deitada, ora
pintando os coletes de gesso utilizados para a reparacao de sua coluna que fora atingida.
Outrossim, em sua primeira exposicdo em 1953, a pintora teve de ser carregada em sua
cama, o0 que demonstra que, mesmo debilitada, Frida ndo abandonara sua maior vocacgao.

No mais, a artista também se tornou objeto da midia por sua imagem singular,
suas vestes tipicas, coroas de flores e grossas monocelhas, que buscavam reverenciar sua

cultura e colocar-se contra os padroes estéticos vigentes. Entretanto, isso também se deu
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gracas as suas desventuras amorosas, as infidelidades publicas do marido, e a seus
préprios envolvimentos, pessoais e profissionais com outras figuras pablicas, como Leon
Trotsky e André Breton, nesta ordem. Além disso, tornava-se assunto por expor suas
causas politicas, participando de reunibes e protestos de apoio a0 comunismo e seus
lideres.

Em suma, é a essa dupla vertente, o publico e o privado, que temos acesso ao
contemplarmos seu diério, cuja estrutura, a qual buscaremos demonstrar, também se
constitui duplamente ao aliar elementos inerentes tanto a arte literaria, quanto as artes
plasticas. Frida teria iniciado seus escritos em 1944, apds receber de presente o caderno
de couro vermelho com letras douradas (figura 1) que viria tornar-se seu companheiro
confessional pelos proximos dez anos. Apds o falecimento da artista, em 1954, o objeto
permaneceu guardado, vindo a publico apenas em 1958, quando da abertura do Museu
Frida Kahlo, em sua antiga residéncia (Grimberg, 1997-1998, p. 43).

Assim como a vida da mexicana como um todo, o diario tornou-se alvo de
especulagdes, especificamente em torno de sua origem. As letras impressas em sua capa
ora foram interpretadas como F. K., que corresponderiam as iniciais do nome da pintora,
ora como J. K, remetendo supostamente a John Keats, a quem teria pertencido.
Alicercadas nessa segunda crenca, algumas fontes relatam que ele teria sido adquirido
por uma amiga de Frida em uma livraria em Nova lorque (Herrera, 2011, p. 320), outras,
no entanto, afirmam que isso seria um equivoco e que, na realidade, ele teria sido
encomendado em 1946 por Cristina, irma mais nova da artista, para que Frida pudesse
escrever durante suas viagens (Grimberg, 1997-1998, p. 43; Id. 2005, p. 52).

Figura 1 — Capa do diério intimo de Frida Kahlo

Fonte: Imagem retirada da edi¢do fac-simile do diario publicada no Brasil.
KAHLO, Frida. O diario de Frida Kahlo: um autorretrato intimo. Trad. Méario Pontes; Introd. Frederico
Moraes. 32 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2012.
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Independentemente das circunstancias de seu surgimento, sabe-se que o diario foi
de grande valia para que Kahlo pudesse expressar-se perante as agruras de sua vida
privada, especialmente as decorridas durante as décadas de 1940 e 1950. O periodo foi
marcado pelo falecimento de seu pai, que fora um de seus principais incentivadores e uma
de suas inspiraces artisticas; o divorcio de Diego Rivera, muralista mexicano e grande
amor de sua vida (ap6s a descoberta de um caso extraconjugal do marido com sua irma),
0 reestabelecimento da unido apds um ano separados e um novo caso de infidelidade de
Rivera (que viria a tornar-se um escandalo publico); o agravamento do estado de sua
salde, tendo em vista a realizacdo de sete operacdes em sua coluna e uma infeccdo nos
0ss0s enxertados durante o procedimento, além da amputacgéo de parte de sua perna direita
que havia gangrenado; bem como a chegada de Frida aos 40 anos, que corresponderia a
mais uma dificuldade para que pudesse concretizar o seu maior sonho, gestar. (Kahlo,
2012, p. 277; Lowe, 1996, p. 26 apud Maestro, 2014, p. 51). Para tanto, esses
acontecimentos permeiam, implicita e explicitamente, 0s textos escritos e visuais que

compdem seu diario intimo.

PINTORA-ESCRITORA, ESCRITORA-PINTORA: A DUPLA
VERTENTE ARTISTICA DE FRIDA E O ENCONTRO ENTRE
ARTES EM SEU DIARIO INTIMO

Se para a composicdo de sua obra publica, suas pinturas, Frida utilizava os fatos
vivenciados como mola propulsora a sua criacdo artistica, revestindo-os de simbologias
maultiplas e criando, assim, novas narrativas (novos mundos), para a composicao de sua
obra intima, seu diario, a mexicana unira novamente vida e arte, ao se valer de seus
principios artisticos para sua producdo. Desse modo, na obra, é possivel identificarmos
um experimentalismo de técnicas (pinturas, colagens, pontilhismos, desenhos), o registro
do desenvolvimento de elementos pictéricos que irdo compor/compdem seus quadros
(como as ruinas mexicanas, o sol e a lua, simbolos divinos, aves e naturezas-mortas) e o
detalhamento de seus processos criativos.

Caso interessante € o relato que a artista faz sobre a origem de um de seus quadros
mais famosos, As Duas Fridas (1939), em que, como sugere o titulo, simboliza duas

vertentes de si mesma. Kahlo nos revela que a inspiracéo lhe adveio de sua amizade aos
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seis anos com um ser imaginério, uma menina, assim como ela (cabe ressaltar, como
anteriormente mencionado, que é nessa idade que a pintora é acometida pela paralisia
infantil, tendo de permanecer isolada em casa, 0 que pode ter feito com que elaborasse
sua “amiga” para que nao se sentisse tao solitaria). De acordo com a histéria narrada, ela
soprava seu “bafo” em um dos vidros da janela de seu quarto e desenhava uma porta que
Ihe conduzia a um mundo magico. Nele, encontrava uma leiteria denominada “Pinz6n”,
Frida, entdo, entrava pelo “o” do nome do estabelecimento até atingir “as estranhas da
terra”, em que sua amiga a esperava. Além de tecer uma fabulacdo de teor ludico, a artista
se autoficcionaliza, conferindo literariedade a seu texto diaristico. Outrossim, como
apontou Sarah Lowe (apud Taschen, 2023, p. 365) € possivel identificarmos na trama
tracos intertextuais com a obra Alice Através do Espelho (1871) de Lewis Carroll.

A artista mexicana também criara narrativas a partir da justaposi¢do do verbal e
do ndo-verbal, que servem de testemunho do encontro entre a literatura e artes visuais em
seu diario intimo. E o caso da familia composta por “Olho-Unico” e “Neferisis”, a
imensamente sabia”, e de seu filho “Nefertinico”. Kahlo, novamente de maneira ludica,
desenvolvera uma trama para suas personagens, por meio de uma minibiografia, contando
gue o matrimdnio do casal se deu em um “més calorento ¢ vital”, e que da unido “nasceu-
lhes um filho de rosto estranho” (Kahlo, 2012, p. 207). Na primeira imagem (figura 2 e
3), projeta-se uma espécie de retrato familiar, no qual a figura feminina aparece gestando
a crianca. Na segunda imagem, por sua vez, temos o retrato do filho ja adulto. Em um
primeiro momento, 0 que nos chama a atencdo nas personagens € certo geometrismo
empregado em sua construcdo, traco que ndo se manifesta nas obras publicas da artista e
em gue podemos identificar certa inspiracdo nas antigas pinturas egipcias bidimensionais.
Fontes alegam que por meio da gravura a pintora procurou simbolizar o farad Akhenaton
e sua esposa Nefertiti (Taschen, 2023, p. 364), outras relatam, entretanto, que estes rostos
de “perfis multiplos” podem demonstrar a influéncia de Picasso sobre a pintora mexicana,
cuja exposicdo Kahlo contemplou no ano de 1944 ao visitar o Museu de Arte Moderna
do México (Herrera, 2011, p. 321-322). Para mais, por meio de alguns tracos,
especialmente as grossas monocelhas, podemos conjecturar que Frida se autoprojeta nos
seres apresentados, criando simulacros de si em mundos imaginarios (Taschen, 2023, p.
364).
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~ Figuras 2 e 3 — Narrativa verbo-visual
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Fonte: Images retiradas da edicéo fac-simile do diario publicada no Brasil.
KAHLO, Frida. O diario de Frida Kahlo: um autorretrato intimo. Trad. Mario Pontes; Introd. Frederico
Moraes. 3% ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2012.

Destarte, diferentemente do que ocorre em suas pinturas, nesta producao intimista,
ela ndo torna sua autorrepresentacdo o centro de suas obras, ndo eleva a propria imagem
ao estatuto de arte. Além disso, em muitos objetos pictéricos do diario, Kahlo afasta-se
mais radicalmente da arte figurativa, para explorar a abstrata, como apresentado nas
figuras 4 e 5, nas quais em meio a uma explosdo de cores partes do corpo humano se
fundem e se confundem desordenadamente a aves, suas asas e plumas, constituindo seres

ndo classificaveis. E possivel notarmos, também, que a pintora sobrepde diferentes
materiais para sua composicao.

Figuras 4 e 5 — Frida Kahlo: arte abstrata

Fonte: Images retlradas da edigdo fac-simile do diario publlcada no Brasil.
KAHLO, Frida. O diario de Frida Kahlo: um autorretrato intimo. Trad. Méario Pontes; Introd. Frederico
Moraes. 32 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2012.
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Dentre os materiais explorados por Kahlo (alguns incomuns em seus quadros),
estdo: lapis de cor, 6leos, aquarelas, crayons, témperas e guaches (Maestro, 2014, p. 54),
0S quais serao “manejados de maneira — levando-se em conta a meticulosidade do estilo
de Frida na pintura a dleo - espantosamente livre e pinturesca.” (Herrera, 2011, p. 321).

Essa riqueza na materialidade da obra também se manifestard por meio de sua
grafia, a letra de Kahlo, em decorréncia da fragilidade de sua salde, de seus estados
psicoemocionais e de suas “experiéncias subjetivas”, deixara de ser “arredondada e
firme”, para vergar-se e tornar-se trémula (Vianna, 2001, p. 180). Desse modo, ao
compararmos a primeira pagina escrita do diario (figura 6) e a Gltima (figura 7), um pouco
antes do falecimento da pintora, veremos uma dramaética alteracdo no formato de sua
escrita. No que se refere ao contetido, na segunda imagem, Frida, apds receber alta
hospitalar, agradece os profissionais responsaveis por seu tratamento, e parece despedir-

se ndo apenas deles, mas tambem de seu diario e, de maneira contundente, do mundo.

Flguras 6 e 7. Alteragao na letra da autora

,JJM umfw

L
/

nena , ta , Aee, \ aloys
Bhnor o uarille, dedoa, £H4C° o 4 N
Cag  ~cer, 4 ) 5 f ? A L2 % o ‘

deseo, andid, esdiue,

TiSWNtd o LSy . AdThigaa = Tettat .

Fonte: Imagens retiradas da edlgao fac-simile do diario publicada no Brasil.
KAHLO, Frida. O diario de Frida Kahlo: um autorretrato intimo. Trad. Mario Pontes; Introd. Frederico
Moraes. 3% ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2012.

Podemos verificar, portanto, que ha na obra um teor performatico, dada a
corporificacdo da autora, cujas vivéncias ressoam na forma de sua escrita, mas também
de seu apreciador, que é por ela sinestesicamente tomado, por meio de sua viséo e do tato,
em sua diversidade de elementos graficos e pictdricos e uso de multiplos materiais

artisticos, e da audigdo, tendo em vista que Frida também compde textos que exploram a
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sonoridade das palavras. No exemplo a seguir, a pintora-escritora/escritora-pintora
estabelece um jogo combinatdrio ludico em torno de vocabulos iniciados pela letra “a”,
que, ao serem retirados de seu carater utilitario, da mera designacdo, sdo revestidos de
poeticidade:

AaAaAaAaA

Adalgisa - augurio - alento
aroma — amor - antena — ave
abismo — arame — antiga

astro — axila — aberta — amarelo
alegria - Almiscar - Alucena
Armonia - América - Amada
agua - agora — ar - ansia
‘Artista - acacia - assombro — assim
aviso - agata - aurea

aurora - apostolo - arvore - atar
ara — alta — acerto — abelha
arca —airosa — arma - além

amargura
(Kahlo, 2012, p. 206).

A carga poética também podera ser observada nos inimeros textos de Frida
dedicados ao companheiro Diego Rivera, declaracdes de amor, sofrimento e soliddo. Em
uma sequéncia de paginas, por exemplo, a pintora mexicana, por meio da elaboragéo da
linguagem e da construcdo de imagens sublimes, relatara que, apesar dos diversos
conflitos, para ela Rivera ndo é apenas seu marido, mas sim tudo o que necessita para
viver, descrevendo também uma conexao, para ela, ancestral e predestinada entre ambos.
Frida utilizara “Diego” anaforicamente, ressaltando a importancia dele para sua vida, mas
também demonstrando certo teor obsessivo — como retratou em muitas de suas pinturas,

o muralista parece permear a mente de Kahlo.

“Ninguém jamais sabera o quanto amo

Diego. Néo quero que nada possa

feri-lo que nada o perturbe

ou lhe roube a energia de que necessita para viver -
Viver -

Viver como quiser.

Pitando, vendo,

amando, comendo, dormindo,

sentindo-se s, sentindo-se

acompanhado — mas ndo gostaria nunca de vé-lo triste.
e se eu tivesse saude

gostaria de dar-lhe toda

se eu tivesse juventude

ele poderia leva-la por inteiro
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eu n&do sou apenas sua

- mée -

Sou 0 embrido, o germe,

a primeira célula de que = poten-
cialmente = ele foi engendrado ...
sou ele desde as mais primitivas...
e as mais antigas

células, que com

0 tempo se

rornaram ele (....)”

(Kahlo, 2012, p. 219).

“Diego comeco
Diego construtor
Diego meu menino
Diego meu namorado
Diego pintor

Diego meu amante
Diego “meu esposo”
Diego meu amigo
Diego minha mée
Diego meu pai
Diego=eu =

Diego Universo
Diversidade na unidade”
(Kahlo, 2012, p. 220).

DA INOVACAO ESTETICA A SUBVERSAO DO GENERO DIARIO

Nesse interim, a obra produzida pela artista coloca em suspencdo o préprio
conceito de diario, apesar de seu tom confessional, intimista e dramético. Primeiramente,
isso se d& em razdo da auséncia de demarcacdo temporal e cronologia nos escritos
kahlianos, tendo em vista que poucos textos possuem datas e alguns remetem a momentos
anteriores ao seu inicio de producdo, como nos textos datados “1910-1953”, “1950-1951”
e “Esquema de minha vida...” em que ela situa o leitor sobre os acontecimentos de sua
trajetdria, seu estado fisico e emocional, bem como suas origens familiares e sua infancia.

Desse modo, chegamos ao segundo ponto que representa uma outra aparente
transgressao em relacdo a constituicdo do género, o enderecamento do texto a um outro.
Se desejasse manter seu diario em segredo, se 0 objeto simbolizasse para ela apenas um
repositorio de sentimentos e confissbes a serem guardados, como usualmente o
compreendemos, por quais razdes Frida faria um relato biografico sobre si? A artista, no
entanto, parece partilhar da nogéo de que, apesar de sua natureza privada, o diario permite

a seu criador compor textos que se dirijam, implicitamente, a um leitor virtual, que ao lé-
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los conhecera sua visao particular sobre 0 mundo (Taschen, 2023, p. 365), podendo até

mesmo, identificar-se. Nesse sentido,

“Es muy probable que, tal como acontecié con muchas de sus pinturas, ella
deseara que sus mas hondos pensamientos trascendieran. Que el eventual lector
supiera de sus sentimientos y tristezas, de su inmenso amor por Diego Rivera,
pero también de sus miedos y de su soledad en el ocaso de su existencia”
(Taschen, 2023, p. 365-366).

No entanto, a leitura dos textos de Kahlo por outros individuos ndo se deu apenas
virtualmente, visto que eles também foram lidos por seu marido Diego (Herrera, 2011, p.
320) e por amigos e visitantes, para os quais ela os exibia sem ceriménias (Grimberg,
1997-1998, p. 43). Nao obstante, nem todos compreendiam os significados dos registros
da artista (Grimberg, 1997-1998, p. 43), isso porque no diario intimo de “la gran
ocultadora”, como Frida mesma se definia, s&0 empregados multiplos simbolos e signos,
0 que ocorre de modo desordenado. Ha ainda a sobreposicdo de imagens e grafias e a
presenca de borrdes, alguns utilizados como ponto de partida para a criacdo de desenhos.
Desse modo, a obra se constitui pela auséncia de acabamento estético, visto que apresenta
marcas do processo, como rasuras, palavras riscadas, palavras sublinhadas e pela

formacdo de palimpsestos (Alves, 2012, p. 177), tal como nas figuras 8 e 9.

Figuras 8 e 9 —a auséncia de acabamento estético e a formacédo de palimpsestos

l ‘ »n:ikju.-am(fl. ; s . ) -

Fonte: Imagens retiradas da edicdo fac-simile do diério publicada no Brasil.
KAHLO, Frida. O diario de Frida Kahlo: um autorretrato intimo. Trad. Mario Pontes; Introd. Frederico
Moraes. 32 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2012.

Pallmpses tO, Rio de Janeiro, v. 23, n. 45, p. 186 - 199, maio - ago. 2024 195



Erika da Silva Santos

No mais, diversas paginas do diario foram arrancadas (inclusive, pelos proprios
amigos da artista, apds seu falecimento) (Herrera, 2011, p. 320) e nele é possivel
identificarmos ainda a utilizacdo de cddigos numéricos e termos em outra lingua.
(Taschen, 2023, p. 366). Se para o leitor intimo da pintora mexicana a obra ja se
apresentava como dificultosa para a compreensdo, para o leitor contemporaneo comum
isso se acentuard ainda mais, sendo necessario a ele uma leitura e pesquisa mais
aprofundada sobre alguns dos elementos empregados e a0 menos um conhecimento
basico sobre os principais aspectos da vida de Kahlo, bem como sobre sua obra, tendo em
vista ainda que ha temas muito recorrentes, como Diego Rivera, lacunas nos textos, a ja
mencionada auséncia de datas, e 0 uso de frases lacénicas (Alves, 2012, p. 176; Grimberg,
1997-1998, p. 43).

Como anteriormente dito, neste corpo-textual a palavra e a imagem se unirdo para
dar vazdo a expressividade de Kahlo, desse modo, nele ha presenca ndo apenas de textos
diaristas, mas também de cartas, poemas e reflexdes, além de esbocos, gravuras e
colagens. Nesse interim, este exemplar hibrido ndo apresenta uma ‘consisténcia
particular” (Grimberg, 1997-1998, p. 43), uma regularidade visual ou tematica, o que
ocorre nao apenas por ndo ser um objeto artistico publico, mas também por ser um reflexo
da interioridade de Frida projetada partir de suas multiplas vivéncias e de sua criatividade,
e fruto de sua fertil mente, tendo em vista que a pintora assim “como uma crianga, pensava
principalmente em imagens” (Grimberg, 1997-1998, p. 43, tradu¢do nossa) e que em seu
diario procurava empregar por meio de suas cores e tracos um “contorno quase infantil

aos temas mais complexos e doloridos” (Alves, 2012, p. 171).

A REVELACAO DE “LA GRAN OCULTADORA”

Para mais, além de ter acesso a rica mentalidade da autora, o apreciador de sua
obra intima também vera manifestar-se outras personas de Frida, ndo mais apenas a
mulher-artista, mas também a “melancdlica, depressiva, fragil e dependente” 0 que se
contrapde a figura “forte e independente” (Braga, 2018, p. 11) que buscava transmitir ao
grande publico. Isso, porque, apesar do jogo de ocultacdo na superficie de seus textos,

desenvolvido pela artista através do uso de diversos simbolos, tematicamente ela se
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desnudard, permitindo a exposicdo de suas vulnerabilidades fisicas e emocionais, como

exemplificado no escrito a seguir:

“Se a0 menos eu tivesse

comigo a sua caricia

Assim como o ar que toca a terra -
a realidade de sua pessoa me faria
mais alegre, me afastaria,

0 sentimento que me enche

de cinza. Nada em mim seria

tdo profundo téo

definitivo. Mas como explicar-lhe
minha enorme necessidade

de ternura! Minha soliddo

de anos. Minha estrutura desarmonizada
pela insatisfagdo,

pela inadaptacdo. Creio

que o melhor éir, éire

ndo fugir. Que tudo

aconteca em um instante. Tomara”
(Kahlo, 2012, p. 258).

Como se observa, por meio do eu lirico, se expressa no texto poéetico um teor de
lamento, soliddo e saudade em relacdo a um outro, cujo nome ndo é revelado. Embora
tendamos a conceber o enderecamento do poema a Diego, o fato do muralista ndo ser
explicitamente mencionado gera duvidas, tendo em vista que normalmente nos textos a
ele destinados, Frida escreve seu nome em letras garrafais ou em cores intensas, como o
vermelho. Além do que, também, se sabe da existéncia de outros relacionamentos
amorosos da pintora, alguns secretos, outros revelados pela midia, para os quais ele
também poderia ser dedicado.

Outro fator que nos chama atencdo nesse escrito, Sao seus pungentes versos finais
“Creio / que o melhor ¢ ir, ¢ ir e / ndo fugir. Que tudo / aconte¢a em um instante. Tomara.”
(Kahlo, 2012, p. 258), por meio dos quais se pode depreender a presenca de pensamentos
suicidas pela autora. Cabe ressaltarmos que, embora oficialmente tenha falecido por
embolia pulmonar, ha suspeitas de que a pintora tenha cometido suicidio (Kahlo, 2012,
p. 278), e que ao longo do diario Frida, também, expressa em outras passagens o desejo

pela morte para pér fim a seu sofrimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Compreende-se, por fim, que o diario intimo produzido pela pintora mexicana
Frida Kahlo demonstra a fascinante mente da artista e sua grande habilidade em ocultar-
se por meio de simbolos diversos, subvertendo, além disso, o proprio género textual de
que se vale, em busca de expressar-se de maneira plena. Kahlo deixou ndo apenas um
legado artistico através de suas obras publicas, mas também através de sua obra intima,
cuja inovacdo estética é latente. Para mais, além de ter acesso a um rico material verbo-
visual para apreciacgdo, o leitor tera acesso também a uma outra persona de Kahlo, tendo
em vista que seu diario, curiosa e excepcionalmente, ndo € apenas um registro da mulher

que fora Frida, mas também da artista.
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