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RESUMO

Este artigo tem como objetivo investigar como a escrita performatica articula efeitos de
sentidos no romance premiado O peso do passaro morto (2017), da escritora Aline Bei.
Dessa maneira, seré abordada a presenca dos diferentes recursos expressivos presentes na
construcdo narrativa, uma vez que o texto é marcado por uma hibridez que incorpora
caracteristicas de outros géneros artisticos, como o teatro e a poesia. Para isso, a pesquisa
se fundamenta em estudos de Cohen (2002), Silva (2010), Perrone-Moisés (2016), Alfeld
(2021), entre outros que contribuem para a discussao da experimentacao da linguagem na
literatura e como ela se alicerca aos tratamentos de temas apresentados ao longo da obra,
como o luto, a violéncia e a maternidade.

Palavras-chave: Aline Bei; escrita performatica; luto.

ABSTRACT

This article aims to investigate how the performative writing articulates sense effects in
the award-winning novel O peso do passaro morto (2017), by the writer Aline Bei. In this
way, the presence of different expressive resources present in the narrative construction
will be addressed, since the text is marked by a hybridity that incorporates characteristics
of other artistic genres, such as theatre and poetry. For this, the research is based on
studies by Cohen (2002), Silva (2010), Perrone-Moisés (2016), Alfeld (2021), among
others, who contribute to the discussion of the experimentation of language in literature
and how it is based on the treatments of themes presented throughout the work, such as
mourning, violence and motherhood.
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INTRODUCAO

O presente artigo tem como proposicdo apresentar algumas consideragdes a
respeito da escrita performatica enquanto articuladora de sentidos na obra O peso do
passaro morto (2017), de Aline Bei. Como se pode perceber pela movimentacdo do
mercado editorial brasileiro nos Ultimos anos, a escrita de Aline Bei tem ganhado espaco
tanto entre os leitores comuns, quanto entre a critica especializada. Fato que pode ser
exemplificado pelo alto numero de reimpressdes de seus livros, algando-os a categoria de
best-sellers nacionais, e pela traducdo para paises como a Franca, com Le poids de cet
oiseau-la (2021). Além de ser finalista nos prémios Sesc Sdo Paulo de Literatura e Jabuti,
este Ultimo com a Pequena coreografia do adeus (2021).

Deslocado da forma em prosa usual nas narrativas ficcionais, a obra de Aline Bei
contribui para a discussdo do romance contemporaneo como um campo fértil de pesquisa
quando considerada a pluralidade de formas de tratamento da linguagem e de temas de
uma literatura que ainda se encontra em vias de produgéo e em constante mudanca. Sobre
isso, Leyla Perrone-Moisés (2016) aponta que a entrada da contemporaneidade nos textos
literdrios destaca caracteristicas como a intertextualidade, a fragmentacéo, o ludismo, a
abertura de sentidos, entre outras mais. No entanto, a autora chama atencéo para o carater
autorreferencial constante da ficcdo, o qual pode ser compreendido como a aluséo ou
relagdo com experiéncias e/ou estilos de obras literarias passadas:

[...] o que vemos é menos uma liquidacdo da modernidade do que sua
assimilacdo numa postura irbnica, e uma exacerba¢do de procedimentos
existentes, hd muito tempo, nas obras literarias. A peculiaridade da chamada
literatura pds-moderna é nutrir-se da modernidade, numa atitude consumista
que é propria de nosso tempo (Perrone-Moisés, 2016, p. 36).

O que difere, entdo, as obras contemporaneas das de outros periodos pode comecar
a ser compreendido pelo modo como a linguagem € articulada na composicao da obra.
Logo, o deslocamento para esse novo momento da literatura reside no que Perrone-
Moisés (2016) chamou de “despreocupacdo” dos escritores contemporaneos, que ora
ignoram, ora colhem (quer do passado ou do presente) seus modos de expressao para criar
correspondéncias, exagerar experiéncias anteriores, nega-las, entre outras formas de

referenciacdo. Em relagéo a isso, é perceptivel como a experimentacao das possibilidades
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sonoras, Vvisuais e espaciais na estrutura narrativa no romance de Aline Bei da
continuidade a um modo de producdo de sentidos ja visto em obras de autores como
Stéphane Mallarmé (1842-1898), Georges Perec (1936-1982), Jodo Anzanello
Carrascoza (1962) e Marilia Garcia (1979).

A partir dessa perspectiva, a presente pesquisa tem como proposi¢cdo um Viés
interpretativo do romance O peso do passaro morto (2017), de modo a destacar a escrita
performatica na construcdo de sentidos na obra. Logo, a partir da compreensdo desse
conceito como uma literatura que coloca a palavra em uma encenacéo de si mesma para
o outro (leitor), com o intuito de se deslocar da materialidade da pagina para se inscrever
na performance interpretativa de seus receptores (Leal, 2008), o conceito aqui abordado
pretende considerar como a construcdo do romance abre possibilidades para que o leitor
participe da producao de sentidos da obra.

Tal objetivo se justifica pela hibridez e experimentagdo da narrativa com
caracteristicas de outros géneros como, por exemplo, a condensa¢cdo do conto, a
sonoridade da poesia e as construcdes cénicas do enredo, uma vez que o entrelacamento
desses diferentes elementos embaraca limites pressupostos entre os géneros que se
encontram na elaboracdo do romance, outro fendmeno cada vez mais presente na
producdo literaria contemporanea. Dessa maneira, a presente pesquisa se encontra
dividida em duas se¢des de analise do romance intituladas “A escrita performatica de
Aline Bei”, referente a conceitos tedricos da area e pontuagdes importantes a respeito da
escritora para a melhor compreensdo do debate proposto, e “Narrativa e construgdo de
sentidos em O peso do passaro morto”, a qual ira destacar procedimentos poéticos,

teatrais e tipograficos que contribuem para a escalonamento de significados no romance.
A ESCRITA PERFORMATICA DE ALINE BEI

O primeiro livro publicado de Aline Bei traz a narracdo em primeira pessoa de
uma personagem feminina que ndo é explicitamente nomeada, mas que assume diferentes
papeis sociais ao longo da vida, a exemplo de ser filha, mae e mulher, além de tentar
encontrar entre eles um espaco no qual pudesse viver, mais que apenas sobreviver. Assim,
0s temas abordados sdo desenvolvidos juntamente com o crescimento da personagem

entre o periodo de 8 a 52 anos, de modo que os tracos caracteristicos de menina vao sendo
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incorporados pela percep¢do de mundo da personagem adulta. Desse modo, 0s recortes
temporais prefiguram o que Lucas Carvalho (2021) denomina de tragédia intima, uma
vez que a perda da inocéncia e o desencanto com a vida delineiam um destino tragico
para a personagem.

Dessa forma, o romance tem inicio com o impacto da morte da amiga de infancia
chamada Carla e as maneiras com as quais a narradora busca entender esse
acontecimento. Além disso, soma-se para a construcao do trauma no enredo o caso de
estupro sofrido quando adolescente e as dificuldades psicologicas e emocionais de
assumir a maternidade que resultou de uma violéncia. Ap6s esses eventos, a histdria segue
com as tentativas de estabelecer um vinculo com o filho, na medida em que a personagem
central tenta continuamente escapar de quadros depressivos que a acompanham desde
jovem.

Em vista disso, Jocelaine Santos (2021, p. 60) pontua que “[...] a morte concreta
dos Outros e de si mesma marcario toda a existéncia desta mulher sem nome”, de modo
que os significantes de morte, violéncia e luto sdo reordenados para serem enunciados
também fora do signo verbal. Assim, a quebra ritmica caracteristica da prosa, em favor
de uma ndo linearidade que encontra forma em uma versificacdo que se aproxima da
poesia concretista, possibilita a abertura do texto para outros recursos expressivos que
acentuam os momentos descritos pela personagem. Essa é uma das caracteristicas de
escrita da autora Aline Bei, que carrega tracos de sua formacdo na area de artes cénicas.

De acordo com Aline Bei, sua experiéncia no teatro encontrou continuidade no
desenvolvimento da carreira literaria, repercutindo no processo criativo e na escolha por
escrever romances em versos. Em uma entrevista concedida a revista eletrdnica Cotidiano

da UFSC, a escritora explica:

Eu escrevo como uma atriz faria, muito menos do que como uma escritora
faria. E fico em busca desse posicionamento do espago para tentar fazer a
minha histéria ecoar de uma forma teatral, acho que essa é a palavra. Imagino
sempre que estamos nessa caixa preta do teatro contando uma histdria que, na
verdade, o que sobe, o que fica na superficie, € muito menos importante do que
aquilo que esta submerso. E como se as palavras escondessem uma coisa que
é essencial (Bei, 2022).

Logo, para Aline Bei, a entrada de elementos cénicos se torna um meio de

performar a histéria em um ritmo condizente com as percep¢oes e experiéncias de quem
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narra, onde o espago da pagina se torna um palco para os diferentes recursos de expressao
que d&o voz a personagem. Esse entrecruzamento de diferentes modos de narrar ao longo
do enredo, seja por meio da palavra, da sonoridade ou das imagens suscitadas pela
encenacdo grafica do conjunto no espaco da folha, pode se configurar como a realizacédo
de uma escrita performética ou performativa.

De acordo com Inés Saber de Mello et al. (2020), o campo de estudos em escrita
performativa é diverso e historicamente novo, quando se leva em consideracdo que o
aumento de estudos que trazem uma concepcao de texto mais dinamico se deu mais
profusamente nos Gltimos 30 anos. Por isso, essa conceituacdo pode abarcar maltiplos

aspectos, a exemplo do:

[...] apelo a outros modos de percepgdo (e no caso do texto, a propria
ressignificacdo do que é considerado texto); o caréter processual, inacabado,
de algo que estd sendo feito, do que est4 sendo composto atraveés de uma
colagem de diferentes formas e géneros; o espago para o cotidiano, a nao
separacdo entre arte e vida; a (re)inscricdo da arte no dominio politico; o
deslocamento dos cddigos; a possibilidade do risco, do malogro, do erro que
acompanha a tentativa; a ludicidade das formas visuais e verbais do discurso;
a performatividade como experiéncia e como execu¢do de uma acgdo (2020, p.
8).

A partir dessas consideracdes, é possivel delinear elementos e estruturas presentes
no romance de Aline Bei que coadunam com essa perspectiva literaria, tanto pela forma
ndo convencional com gque compdem sua narrativa, quanto pelo dialogo estabelecido
entre as formas dispostas (arte) e os assuntos delicados abordados, como o luto, a

violéncia e os sentimentos por eles suscitados ao longo do enredo.

NARRATIVA E CONSTRUCAO DE SENTIDOS EM O PESO DO
PASSARO MORTO

No romance de Aline Bei é perceptivel algumas dessas caracteristicas que
direcionam os sentidos por meio de outros modos de percepcao, a exemplo da ludicidade
das formas verbais transformadas em formas visuais, por meio do uso espacial da pagina,
no discurso, além da inscrigdo no dominio politico ao denunciar diferentes modalidades
de violéncia e discursos de verdades impostos ao corpo feminino. Nesse tocante, Santos

(2021, p. 56) destaca como “[...] as estéticas da obra, do enredo e da propria escrita de
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Bei apontam para uma subversdo dos discursos de verdade sobre a mulher suposto
universal” ao apontar o estere6tipo da maternidade compulséria atribuida ao género
feminino. Esse apontamento é perceptivel no trecho em que a narradora demonstra a
estranheza e o0 vazio diante da expectativa social e romantizada de a mulher assumir o

papel de mée:

[]

quando um bebé nasce
uma Flor brota

no peito e sai

pelo leite da mée.

é assim

que os bebés crescem
se alimentando dessa
flor invisivel
algumas pessoas
chamam ela de

amor.

procurei a tal
no meu peito descampado

por nove
meses e depois
no hospital,

-isso é

tristeza pds-parto, seu corpo fez muita forca.
mas deus é grande,

essa dor

passa rapido

e agora vocé precisa ficar forte

pra cuidar do seu

bebé. — a enfermeira disse.

em casa,
COm 0 menino no
berco

e 0S anos passando,

procurei em cada canto

(nenhum sinal da Flor) (Bei, 2017, p. 64-66).2

2 As citagOes apresentadas ao logo de todo o corpo do artigo preservam a estrutura visual e gréafica do
romance, visto que sdo aspectos fundamentais para as construgdes interpretativas e efeitos de sentido
provocados pela escritora Aline Bei.
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E perceptivel como nesse momento como a formagdo social e psiquica da
protagonista vai de encontro com os normativos sociais difundidos pela sociedade, de
forma a delimitar essa distancia desde nova: primeiro com a percepcdo de morte
internalizada pela crianca, posteriormente com a liberdade sexual incorporada e, por fim,
com a dissociagdo com o sentimento maternal, uma performance cultural difundida como
natural & mulher. Logo, 0s espacos correntes entre 0s versos e a quebra da frase para dar
énfase as pausas prosddicas sdo colocados como constituintes de uma mulher que esta
sempre a procura desse sentimento invisivel, da Flor que ela ndo encontrou no filho
recém-nascido. Também em relacdo a isso, as questdes de problematicas invisibilizadas
na formacdo feminina, como a depressdo pés-parto e violéncia sexual e suas
consequéncias a longo prazo, se fazem presentes juntamente nos espacos néo ditos, entre
o0 ritmo pausado e melancolico que caracteriza a escrita a partir do nascimento de Lucas.

Além disso, outra vertente de anélise que dialoga com a perspectiva de uma escrita
performatica é a prosa poética, a qual também corresponde aos modos de criacao literaria.
E interessante notar como a ideia de um texto mais dindmico e menos rigido transitou a
partir de diferentes compreensdes tedricas da literatura e em distintos momentos de
percepcdo e producdo do que foi classificado como um escopo dessa arte. Sobre isso,
Antobnio Pires (2006, p. 69) pontua que:

No que concerne a caracterizagcdo da narrativa poética, sua ambigiidade
estrutural derrama-se pelas bordas, inundando a critica e a teoria literarias.
Claro que isto esta relacionado, em nosso tempo, a mistura dos géneros
literarios e a quebra dos limites entre prosa e poesia. Esta relacionado também
a estrutura fundamental do romance, que desde o Romantismo aleméao é tido
como um subgénero impuro, capaz de tudo conter e abarcar. Entretanto, a
conceituacdo de narrativa poética, lyrical novel ou récit poétique, parece dizer
mais sobre a poesia como elemento fundador e estruturante do romance do que
propriamente sobre uma forma nova, radical e diferente de narrativa.
Novamente, é uma questdo de GRAU: a chamada narrativa poética é um tipo
de romance que leva ao paroxismo a aproximagdo com a poesia lirica, ao
mesmo tempo em que borra os elementos constituintes fundamentais da
prépria narrativa (Pires, 2006, p. 69-70).

Ou seja, para o0 autor, a narrativa poética corresponde a escritura final do texto
literario, a qual pode se manifestar em obras de diferentes géneros. Logo, ela é o resultado
de uma producdo que a teoria da narrativa denominou de prosa poética, no que se refere

as formas elencadas pelo escritor para a composic¢ao da obra. Nesse sentido, esse conceito

abarca as escolhas de recursos expressivos que acentuem a linguagem em uma liberdade
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estética que corresponda a cosmovisdo do escritor para aquela obra, seja por quais
elementos da linguagem verbal, visual, gréafica, ou outros que ele decida usar (Pires,
2006).

Além disso, Massaud Moisés (1998), em uma outra proposicao do termo, define
a presenca da prosa poética quando o aspecto narrativo do texto se torna permeavel a
poesia. Isto €, quando a prosa se fundamenta em caracteristicas do género lirico para
alterar aspectos de ritmo, de tratamento polissémico sobre percepc¢des de espaco e tempo
e/ou também acerca da metaforizacdo da linguagem para construces narrativas no
enredo. Logo, ao trazer o livro O peso do passaro morto (2017) para essas perspectivas
analiticas, é possivel estabelecer um didlogo entre 0 romance e outros géneros pelos quais
0 texto transita, tais como o lirico e o teatral. Dessa maneira, a hibridez como espaco
condutor de sentidos se torna o meio pelo qual Aline Bei ira compor sua escrita
performaética.

A respeito da linguagem, Elisabete Alfeld (2021) destaca como ela acompanha o
desenvolvimento da protagonista, de forma a mudar de acordo com seus diferentes
momentos temporais e psicolégicos, como, por exemplo, a fala de menina que apresenta
tragos distintos quanto & maneira de entender o mundo. Sobre isso, o capitulo
correspondente a idade de 8 anos é exemplificativo do carater sinestésico para compor
imagens e entendimentos da realidade a partir de uma percepg¢éo infantil, momento no
qual a pesquisadora aponta a estilizacdo de uma enunciacdo fabuladora por figurativizar
pessoas e situacdes em perspectivas fantasiosas e alegoricas. Essa caracteristica é

perceptivel no trecho abaixo, com a descri¢do do personagem Seu Luis:

seu Luis é um velho sabido com cheiro de grama.
acho que o desodorante dele

é verde

e o0 corpo deve ter uns 100 anos de tanta ruga

na pele toda, um homem

tartaruga (Bei, 2017, p. 7).

No romance, Seu Luis € um curandeiro que a narradora identifica como um
benzedor, para se referir ao dom ou a capacidade que 0 personagem possuia para curar as
dores de quem o procurava. E interessante 0 sintagma dor estar grafado com inicial
maiulscula, recurso recorrente ao longo da escrita de Aline Bei, de maneira a criar uma

relagdo tanto com as dores emocionais retratadas ao longo da histéria quanto a

P alzmpses £0, Rio de Janeiro, v. 23, n. 45, p. 223 - 241, maio - ago. 2024 230



A escrita performdtica em O peso do passaro morto (2017), de Aline Bei

representacdo que Seu Luis ird assumir na vida adulta da narradora, de modo a indicar
também uma influéncia estilistica simbolista, no sentido de personificar um sentimento
abstrato em concreto para ampliar o impacto dele a dimenséo do real, ou seja, para torna-
lo absoluto. Além disso, outra caracteristica associada a escrita performatica nesse trecho
¢ a sonoridade dos vocabulos “tartaruga” e “tanta ruga”, em uma alusdo aos aspectos que
compdem a caracteriza¢do do personagem: sabedoria e protecdo (em uma referéncia aos
cascos do animal). Nessa perspectiva, José Vazquez (2022) considera que os diferentes
modos de significar na narrativa estdo vinculados ao ritmo da oralidade de uma voz que

ganha forma a partir da incorporagéo cénica do discurso:

Os signos estdo dispostos no texto como uma espécie de bassola que, quando
sdo atualizados em escritos ou em leituras concretas, configuram sujeitos, seja
a protagonista que narra a si mesma ou um determinado leitor que modifica
sua experiéncia subjetiva por meio da atividade reconstrutiva do discurso

(Vazquez, 2022, p. 104, tradugdo minha3).

Ou seja, como uma experiéncia aberta as possibilidades, a partir dos diferentes
recursos expressivos que compdem a estrutura da obra, a leitura de O peso do passaro
morto (2017) também se desprende da linearidade tradicional para assumir significados
diversos nos espacos deixados pela autora. Outro ponto, ja mencionado anteriormente, €
como o uso alternado de maiusculas e minusculas fora da norma padrdo também
configura efeitos de sentido na performance narrativa da personagem, ao transformar
sintagmas comuns em elementos atuantes no enredo. Dessa forma, substantivos comuns
sdo alcados ao lugar de quase-personagens nessa transicao, tornando-os significantes da
compreensdo de mundo da narradora, para além de transitorios e como uma constante de
seu estado psicolégico. Outrossim, em contraste com a linguagem fabuladora da infancia,
é perceptivel como a descricdo de cena muda e a fragmentacéo é elevada a um grau maior

guando a personagem narra a violacdo de seu corpo:

[.-]

o0 Pedro

tinha 1 faca

que colou no meu

3 «“L_os signos estan dispuestos sobre el texto como una suerte de compas que al actualizarse en escrituras o
en lecturas concretas configuran sujetos, ya sea a la protagonista que se narra a si misma, ya sea a un
lector particular que va modificando su experiencia subjetiva mediante la actividad reconstructora del
discurso.”
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pescogo.
meu grito

morreu no estdbmago

junto com o chute que ele me deu.
cai sem acreditar naquele Pedro que
arrancou o meu

vestido, o contato

rente

da Faca

queimava

a pele [...] (Bei, 2017, p. 58).

Neste momento, de acordo com Alfeld (2021), a escrita performatiza o peso da
violéncia no corpo da protagonista, de forma que o estupro é narrado por meio de uma
linguagem que se fratura junto ao corpo violentado dela. Ou seja, as fragmentactes de
frases, além do uso de maidscula para o sintagma faca, contribuem para a construcéao de
efeitos de sentido que acentuam o momento descrito pela personagem. Essa € uma técnica
bastante utilizada por Aline Bei: a ficcionalizacdo de composicdes cénicas. Assim, é
perceptivel como a encenacdo teatral esta entrelacada com a representacdo metaférica do
impacto da experiéncia no corpo de quem narra, a partir também da espacialidade e da
disposicdo das palavras na pagina. Além disso, Santos (2021) destaca a questdo do corpo

desviante da heteronormatividade compulséria e a punicdo através da violéncia:

[...] a personagem, entéo aos 17 anos, havia rompido com o contrato instaurado
pelo quase hamoro, pelos padrbes de género (a partir do beijo triplo com um
desconhecido e uma amiga), manchando a honra de Pedro, e seu corpo deveria
ser balizador desta impossibilidade de ruptura contra o patriarcado (Santos,
2017, p. 62).

Em outros termos, para a pesquisadora, a representacdo da agressao contra mulher
enquanto uma pratica inscrita e, muitas vezes, naturalizada na estrutura social brasileira
surge na ficcionalizacdo da escritora Aline Bei também por meio de um “imaginario
marcado socio historicamente por uma posi¢do no mundo, no discurso e na sexualizacdo
das mulheres” (Santos, 2017, p. 62). Logo, a performatividade dessa experiéncia
traumatica a partir das diferentes formas de representar a dor remete a uma concepgao de

texto para além dos sentidos emergidos pelo codigo verbal:

A palavra “texto” deve ser entendida no seu sentido semiologico, isto €, como
um conjunto de signos que podem ser simbdlicos (verbais), icénicos
(imagéticos) ou mesmo indiciais. [...] A posicdo que adotamos foi de
considerar duas formas cénicas béasicas: a forma estética, que implica o
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espectador, e a forma ritual, em que o publico tende a se tornar participante,
em um detrimento de sua posicao de assistente (Cohen, 2002, p. 29).

No que concerne a rearticulagdo de cddigos na estrutura do romance, quando
questionada sobre a forma com que escolheu narrar suas historias, Aline Bei comenta que
a compreensdo que o campo literario tem a respeito de forma/modelo é apreendida por
ela como uma angustia interior que remete a percepcao de limitacdo, no sentido de a
linguagem verbal ndo dar conta da histdria que quer partilhar. E a partir desse ponto que
a escritora afirma a importancia do siléncio presente em seus escritos e como ele esta
relacionado a essa angustia interior e a maneira como as palavras vao ocupando o espaco
da pagina. Logo, os espacos vazios delimitados pelas palavras, referente a irregularidade
visual criada a partir da configuracdo espacial dos versos na pagina, convidam o leitor a
ampliar as significagcbes que o escrito suscita, incluindo-o na construcéo de sentidos e
tornando-o participante do texto performatico, ideia essa também ja recepcionada por
outros ramos artisticos, de acordo com Renato Cohen (2002).

Essa perspectiva suscitada pela escritora também dialoga com o posicionamento
tedrico de Celso Braida (2014) a respeito do deslocamento semantico da palavra arte, no
sentido de compreendé-la como uma acdo em detrimento da classica concepcdo de
estética, referente a experiéncia do sentir. Em outras palavras, para o pesquisador, a obra
de arte, em suas diferentes manifestagdes, “€ o resultado de um ato que nos solicita como
agentes interativos, ato esse que exige como complemento para sua realizagdo um outro
ato” (Braida, 2014, p. 54), de maneira que 0s sujeitos inseridos no campo da recepgédo
também tenham sua participacdo mediada pelos elementos constitutivos da obra,
tornando-os produtores de significados a partir de suas escolhas de leituras. Logo, 0
romance, além do proposto por Aline Bei, se realiza na medida em que a linguagem dele
é preenchida pelas percepcdes de quem o I&, de maneira que, segundo o pensamento de
Braida (2014), a obra possa ser compreendida como um ser-acontecimento.

Além disso, segundo Luise Fialho (2022), a questdo do siléncio pontuada pela
autora esta presente também na construgdo como individuo da protagonista, na medida
em que a perda metaforica de sua voz acompanhou as situa¢Bes traumaticas que a
transformaram durante a vida. A exemplo disso, a pesquisadora ressaltou variados
momentos em que a personagem ndo consegue Se impor e externalizar sua posicao,

vontade ou opinido, como quando ndo reage ao ser objetificada pelo termo pejorativo de
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puta na escola; ou quando ndo consegue compartilhar a violéncia sofrida pelo ex-
namorado ao ndo contar para os pais ou para o filho a histéria que resultou na gravidez;
ou, ainda, quando sentiu dificuldades e ndo repreendeu Lucas em comportamentos que
ela ndo concordava, entre outras circunstancias. Ou seja, uma parte essencial da
construcdo psiquica da protagonista esta pautada na anulacao de si propria.

A respeito dessas representagdes do siléncio no romance, é interessante destacar
o0 contraste dele com o papel da escrita de cartas ao longo do enredo, em uma tentativa de
manifestacdo da prépria voz, ainda que para si mesma. Sobre isso, Santos (2021)
considera que o exercicio da escrita constitui uma forma de enfrentar a falta originada
pela presenca do trauma na personagem. Nesse sentido, a existéncia da protagonista é,
em parte, resgatada por meio das cartas redigidas ao filho Lucas e a amiga de infancia
Carla, de modo a “[...] romper os siléncios cruzados implantados pelas perdas, violéncias

e pelo estupro na juventude” (Santos, 2021, p. 59):

pra ficar com menos

saudades de

carla eu escrevia

Cartas

pra ela Por horas,

querendo fazer caber tudo o que eu sentia sobre ela
ter me deixado tdo sem aviso.

quando eu

ainda era amiga do seu

luis,

benzendo da gripe ele me contou que Carta era
um 6timo jeito de dizer que se amava alguém
porque as vezes falando a pessoa ndo entende
nada ou escuta pouco pensando em

outras coisas.

-escrever é mais forte, (Bei, 2017, p. 38).

Nesse trecho € possivel perceber como o sintagma carta é representado no sentido
de “[...] conciliagdo impossivel entre o principio de realidade e de prazer, rasuras
marcadas pelo inacessivel e inabordavel da alma humana, que precisa do simbolico
sempre parcial” (Santos, 2021, p. 59). Ou seja, mais que um instrumento/objeto, a “Carta”
se torna a maneira de a personagem dar continuidade a parte da sua vida perdida, uma
possibilidade materializada pela via escrita, uma outra forma de escapar daquela realidade

e acessar uma outra que esté recondita em suas emocdes ndo extravasadas. Dessa forma,
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a personagem cria outras formas de viver que se sobreponham momentaneamente ao
sobreviver do dia a dia.

Essa caracteristica de expandir e visibilizar a si mesma para além do corpo que
habita também tem relagfo direta com o fendmeno performatico. A esse respeito, Eder
Rodrigues Silva (2010) chama atencéo para o que denominou de uma estratégia reflexiva
sobre a criacdo hibrida na contemporaneidade, no sentido de propiciar um carater
experimentalista da linguagem. Assim, a performance “[...] atua no espago de fusdes entre
as artes, aberta a hibridez de contetdos que se afirmam, se contrapdem, se invisibilizam
no material mesclado e se visibilizam nas partes constituintes e perceptivas.” (Silva, 2010,
p. 33). Essa caracteristica é notavel na relacdo transversal entre a caracterizacdo dos
corpos dos personagens, nos quais Alfeld (2021) aponta que o corpo-desmontado de
Carla, o corpo-tartaruga de Seu Luis e o corpo abandonado de Vento contribuem para a
expanséo da vulnerabilidade do corpo da protagonista ao longo do romance. Dessa forma,
a voz e o corpo da narradora também se tornam visiveis por meio da percepcao e
lembranca que ela carrega dos outros personagens, bem como a partir da construcao fisica
e psiquica deles, como serd exemplificado posteriormente.

Ademais, outro excerto que demonstra o dialogo entre os elementos de diferentes
géneros por um viés semioldgico é 0 momento em que a personagem narra o recebimento
da noticia da morte de Seu Luis, posterior ao falecimento de Carla, também a partir de

uma sintaxe fragmentaria e da inscricdo de procedimentos cénicos:
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Figura 1 — trecho do romance O peso do passaro morto (2017)

toquei o sino, voltei pra casa chamando mae,
- cadé o seu luis?

(nada)

bati na porta,

virei a maganeta,

¢la nfio tinha me contado nada porque
achou que
era muita morte pra eu saber de uma vez s6

+

(trancada.)

Fonte: Elaborado pelo autor(a), de acordo com as especificacdes de diagramacdo do trecho no
romance de Aline Bei (2017), correspondendo as paginas 44-45.4

No que diz respeito as formas com que a folha participa no desenvolvimento da
trama, Aline Bei (2022) explica que ela representa um palco e as quebras ou interrupgoes
da linearidade prosificada remetem a movimentagdo da personagem por esse palco, como
também as respiracGes e pausas no seu discurso. No exemplo acima, Alfeld (2021)
destaca como a autora utiliza o espaco da pagina para performar uma narrativa
emudecida, no sentido de a linguagem se calar diante da morte. Ou seja, 0 luto é narrado
também pelos espagos vazados que trazem a cena percepc¢des que se somam aos sentidos
propostos pelas palavras, bem como amplificam o sentido de esvaziamento que percorre
o0 enredo do inicio ao fim.

Além disso, o uso dos parénteses (caracteristico de pecas de dramaturgia) também
€ um recurso que a autora traz de sua formagéo em artes cénicas. Os parénteses nos textos
teatrais indicam a presencga das rubricas, as quais sdo indicagdes cénicas que orientam o

ator durante a encenacdo da peca. As rubricas podem indicar tanto os gestos e movimentos

4 Essa citagdo do romance foi inserida no formato de imagem com o intuito de preservar a configuragéo
espacial grafica da pagina, uma vez que ela também contribui para a construcéo de sentido da obra.
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que devem ser executados pelo ator quanto podem contribuir para a ambientacdo dele na
cena a partir de informacoes especificas. No que se refere ao uso delas no texto ficcional,
uma possibilidade interpretativa é a materializacdo da voz da escritora Aline Bei junto a
vOz narrativa da personagem com o intuito de indicar caminhos de acdo para esta tltima,
além de trazer sentidos submersos ao texto verbal para o desenvolvimento do enredo.
Segundo Aline Bei (2022), essa é uma forma de comunicagdo que a escritora procura
explorar dentro de suas obras, a exemplo do maior nimero de ocorréncia das rubricas em
Pequena coreografia do adeus (2021).

Segundo Cohen (2002), a utilizacdo de signos em estruturas que propiciam uma
leitura emocional do texto, no sentido de o espectador sentir os modos como o discurso
narrativo esta sendo constituido, contribui para “reforcar o instante e romper com a
representagdo” (Cohen, 2002, p. 66), a qual é uma das principais caracteristicas da
performance nas obras artisticas. Nessa perspectiva, o autor compreende o texto verbal
como mais um elemento da mise en scéne, estrutura que, em alguns trechos, aproxima o
romance de Aline Bei da poesia concreta, em consideracéo ao uso experimental do carater
visual no espaco em que € veiculada.

Além disso, a relacdo da narradora com o personagem Vento também ¢é
exemplificativa de como o “corpo ocupa o lugar de significante mutdvel que adquire
diferentes significados de acordo com as vivéncias que o potencializam” (Pedron, 2013,
p. 163), referente a expansao e transmutacao da protagonista em outros corpos/elementos,

como no excerto a seguir:

0 Vento parecia tanto

um menino

mas eu sabia, ndo existiam mais meninos na rua
da minha casa.

torco pra que minha vida com ele continue sendo
assim tdo

leve

nas nossas

velocidades curtas, um dia passeamos juntos sem
coleira o vento e eu.

nos perdemos devagar pela cidade e ndo

nos importamos s6 porque

estavamos juntos

e desde que estamos juntos, parece que alguém
acelerou os relégios do mundo, penso que isso
é Amor (Bei, 2017, p. 125-126).
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Neste trecho é perceptivel como o esvaziamento da vontade de viver e a
irreversibilidade do tempo, duas caracteristicas presentes em grande parte da percepcao
narrativa da personagem, dao lugar a um periodo de estabilidade emocional construido a
partir da relacdo com o cachorro chamado Vento. O cdo/companheiro surge em um
momento que a personagem se encontra aflita devido a perspectiva de reencontrar Lucas,
a lembranca viva do seu distanciamento com 0 mundo e com 0 trauma que a perpassa.
Por isso a caracterizacdo de rombos pelo corpo do animal e a situacdo de abandono em
que ela o encontra tem um efeito de catarse, no sentido de, enfim, reencontrar a si mesma,
de se reconhecer e querer ser resgatada do sofrimento que a acompanha. Com efeito, a
ideia de “a cura ndo existe” que atravessa a obra do inicio ao fim ¢ temporariamente

desviada e redirecionada:

ele comeu com pressa, ndo aquela pressa de quem
ndo sabe desfrutar das minibelezas e sim a de
guem sente

a dor mais

urgente e ao acaso encontrou

uma cura possivel (Bei, 2017, p. 106).

Essa metéfora de resgate da mulher sem nome, a qual se vé no animal maltratado

e solitario, também passa a ser narrada através do personagem Vento. Logo, o amor
destacado pela letra mailscula se torna referente tanto da relacdo dela com o céo, quanto
de recuperacao de um amor-proprio e a vida. Em relacéo a isso, Monica Stefani e Naila
De Souza (2021) apontam como o personagem de Vento é compreendido a partir da
recepcdo de leitores brasileiros em sites de resenhas criticas. Entre as diversas
interpretacdes, as autoras destacam a compreensdo da relacdo entre Vento e a depressao
que acomete a narradora e como ele esta atrelado ao inicio de um novo capitulo na vida
da personagem, bem como as possiveis implicagdes do significado do nome do animal
com o processo de dor e cura narrado no livro. Nesse sentido, o0 personagem de Vento
também se caracteriza por uma expansao do corpo da protagonista ao trazer de volta a
memoria da adolescéncia, quando escutou da mae que “[...] o amor era um vento” (Bel,
2017, p. 54). Assim, da mesma forma que o significante da dor e do vazio perpassam a
historia de vida da protagonista, é possivel identificar também pequenas pistas/elementos
que demonstram a presenca da cura, desacreditada pela personagem, como, por exemplo,

0 retorna do sintagma vento e a metafora que ele carrega.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como apresentado ao longo da pesquisa, Aline Bei fez uso de diferentes recursos
para que o percurso de vida narrado pela protagonista fosse alcado para além das paginas
que limitam um inicio e um fim. Tal como no teatro, a escritora criou quadros visuais
para a enunciacao da linguagem, de modo que foi possivel redimensionar a historia para
a interioridade da personagem, espaco de expansdo da historia.

Em grande parte do enredo a protagonista se viu a atada a uma passividade ou
uma paralisia de alguém cujas escolhas sdo retiradas. Fato esse que desacelerou a
perspectiva de continuidade do enredo, o qual vai transitando pelos acontecimentos sem
a pretensdo de terminar com um final feliz. Por isso, a necessidade de narrar a si no
siléncio e por meio dele também ampliou e aprofundou o romance para uma outra histéria
gue nasce dessa vivéncia de perdas.

Em relacdo a isso, a interioridade psicologica da protagonista que da vazéo a voz
e as percepcOes acerca da realidade se transpde como espaco de mudanca entre o
sobreviver e o viver, marcado por seu encontro com o cdo chamado de Vento. Por isso a
imagem que esse personagem evoca € tdo significativa, uma vez que ele representa o
reencontro consigo mesma, em uma forma de resgatar a menina, a adolescente, a mulher
gque muitas vezes esteve sozinha e impotente frente as adversidades e violagdes que
continuamente foram ao encontro dela.

Logo, é perceptivel como as configuracdes formais no romance de Aline Bei séo
condutoras de sentidos ao longo da obra. Sdo elas que, ao guiar o leitor por esse espaco
psicoldgico constituido de sensacdes e percepcles, expandem a vulnerabilidade da
protagonista em relacdo a parentalidade, a sexualidade, ao abuso, a maternidade, a culpa,
ao amor, ao luto e ao pertencimento. Assim, em uma narrativa condensada entre alguns
anos da vida da personagem, o primeiro livro de ficgdo da autora nos apresenta o
nascimento e o fim de uma vida que reverbera em todos 0s pontos que perpassam a

experiéncia individual e coletiva de perda e reencontro.
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