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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a dessacralizagdo no Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna, e no filme homénimo de Guel Arraes, bem como
discorrer brevemente a respeito de originalidade e adaptacdo, temas importantes na
construcdo do auto. A metodologia utilizada é de natureza bibliogréafica critico-tedrica e
videogréfica, e os principais fundamentos se baseiam em estudos de Mircea Eliade
(2001), Margot Berthold (2004), Jose Carlos Avellar (2007) e Ariano Suassuna (2008).
As analises constataram que o Palhaco é muito relevante para a realizacdo do processo de
dessacralizacdo no auto. No entanto, por escolha do diretor Guel Arraes, tal figura ndo
estd presente na representacdo filmica, de modo que, no filme, o personagem Joédo Grilo
tem o papel de dessacralizar por meio de piadas com as figuras misticas e sagradas.
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ABSTRACT

This work aims to analyze the desacralization in the Auto da Compadecida, by Ariano
Suassuna, and in the namesake movie by Guel Arraes, as well to discuss briefly about
originality and adaptation, important subjects in the construction of the play. The
methodology used was bibliographic critical-theoretical and videographic, and the main
foundations are based on the studies from Mircea Eliade (2001), Margot Berthold (2004),
José Carlos Avellar (2007) and Ariano Suassuna (2008). The analyzes established that
the clown is very important for carrying out the process of desacralization in the play.
However, by the director’s choice, Guel Arraes, such figure is not present in the filmic
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representation, in a way that, in the movie, the character Jodo Grilo have a role to
desecrate the mystics and sacred figures through jokes.

Keywords: Ariano Suassuna; Auto da Compadecida; desacralization; Guel Arraes.

INTRODUCAO

O Auto da Compadecida foi publicado em 1955 e, segundo o prefacio escrito por
Henrique Oscar (2018), foi encenado pela primeira vez no dia 11 de setembro de 1956,
no Teatro Santa Isabel, sob direcdo de Clénio Wanderley. O auto gira em torno de
peripécias que, de acordo com a Poética de Aristoteles (2008), sdo “mudangas dos
acontecimentos para 0 Seu reverso, mas isto, como costumamos dizer, de acordo com o
principio da verossimilhanca e da necessidade (ARISTOTELES, 2008, p. 56).

Nesse sentido, a primeira peripécia na dramatizacédo € o enterro do cachorro, visto
que o animal supostamente deixou em testamento uma soma em dinheiro para o0 corpo
clérigo da igreja, com a condicao de ser enterrado e ter seu funeral celebrado em latim.
Ja as duas proximas peripécias sdo encontradas na segunda parte da peca, quando é
apresentado um gato que teoricamente descome dinheiro e um instrumento musical capaz
de reviver os mortos. Na ultima parte do auto, ha o julgamento dos personagens mortos.

Conforme a introducdo da Antologia Cordel da Compadecida: Os poemas que
deram origem ao Auto da Compadecida, escrita por Eduardo Miranda (2015), cada
peripécia contida no auto suassuniano se aproxima de uma literatura de cordel diferente.
Tal fato também é apontado por Henrique Oscar no prefacio ja referido. A primeira
peripécia apresenta afinidades com o cordel “O Dinheiro ou O Testamento do Cachorro”,
de Leandro Gomes de Barros (2015); a segunda se relaciona a obra “O Cavalo que
Defecava Dinheiro” (2015), também de Leandro Gomes de Barros; e a terceira, COm 0S
cordéis “O Castigo da Soberba” (2015), de Anselmo Vieira de Souza (2015), e “Peleja da
Alma”, de Silvino Piraua de Lima (2015)%.

Devido as grandes aproximag6es com outro género textual, Ariano Suassuna fora
bastante criticado pelo aspecto da originalidade. Essa questdo, embora ndo seja o foco
deste trabalho, é importante porque o Auto da Compadecida foi adaptado tanto para a
televisdo quanto para o cinema?. Braulio Tavares (2018), em “Tradicdo Popular e

Recriagdo no Auto da Compadecida”, conta que, certa vez, um critico teatral abordou
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Ariano Suassuna e Ihe perguntou sobre o surgimento de cada ideia para as peripécias do
auto. O escritor respondeu que as ideias vieram de literaturas de cordel distintas, e entéo
0 critico questionou: “Entdo, o que foi que o senhor escreveu?” (SUASSUNA apud
TAVARES, 2018, p. 193). Suassuna respondeu: “Eu escrevi foi a pega” (SUASSUNA
apud TAVARES, 2018, p. 193).

A resposta de Suassuna é notavel porque, em muitos casos, ha subjetividade no
conceito do que € original. Afinal, tanto a pe¢a quanto as adaptacfes apresentam algo
“novo”, ou, no minimo, diferente, seja por estarem em espacgos de divulgacéo distintos,
seja pela visdo dos autores e diretores; ou até mesmo pelo modo como o publico ird
receber aquela ideia/obra. Em consonancia a esse pensamento, Hélio Guimaraes (2003),
em “O romance do século XX na televisdao: observagdes sobre a adaptacdo de Os Maias”,
afirma que “os limites entre cultura de massa e erudita, o original e a copia sdo sempre
redefinidos porque as adaptacdes estabelecem uma zona de conflito entre formas culturais
diferentes voltadas para publicos diferentes e heterogéneos” (GUIMARAES, 2003, p.
111).

Assim, a originalidade de Suassuna, conforme afirma Braulio Tavares (2018), tem
como ponto principal a fidelidade de uma tradi¢do, uma vez que “a fidelidade de uma
tradicdo é tdo importante quanto a originalidade individual — ou mais até — e onde o autor
ndo julga que escreve por si s6, mas com a colaboracdo implicita de uma comunidade
inteira” (TAVARES, 2018, p. 195). Para Suassuna, o original ndo era, necessariamente,
0 novo, Vvisto que toda a sua obra poética é permeada de histdrias, vivéncias, pessoas,
contos e “causos” com 0S quais ele teve contato durante a vida. Além disso, ele tinha o
intuito de criar um imaginario com base na cultura brasileira, especialmente a nordestina.

A fidelidade também € relevante para o cinema. De acordo com Randal Johnson
(2003), em Literatura e cinema, dialogo e recriacao: o caso de Vidas Secas, a “insisténcia
a ‘fidelidade’ ¢ um falso problema, porque ignora a dindmica do campo de produ¢do em
que os meios estdo inseridos” (JOHNSON, 2003, p. 42). Desse modo, conforme
afirmamos anteriormente, a adaptacdo sempre sera uma nova obra, porgue precisa de um
elemento substancialmente novo para efetivar seu langamento, mas ndo necessita ser
criada totalmente do zero, ou seja, uma ideia que nunca fora abordada antes.

Sobre essa questdo, o critico José Avellar (2007), em O chao da palavra: cinema

e literatura no Brasil, declara que:
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O que tem levado o cinema & literatura ndo é a impressao de que € possivel
apanhar uma certa coisa que esta num livro — uma historia, um dialogo, uma
cena — e inseri-la num filme, mas, ao contrario, uma quase certeza de que tal
operagdo € impossivel. A relacdo se da através de um desafio como os dos
cantadores do Nordeste, onde cada poeta estimula o outro a inventar-se
livremente, a improvisar, a fazer exatamente o que acha que deve fazer.
(AVELLAR, 1994, p. 174)

Assim, a relacdo de adaptacdo perpassa por construcdes que vao além da simples
insercdo de didlogos e estruturas draméticas na narrativa filmica. E necessario que o
diretor se sinta desafiado e/ou incomodado com o literario para adaptar uma obra. O
incomodo é importante porque determinara os caminhos que a adaptacgdo ira seguir: se
tentard ser “fiel” (no que se refere ao contetido) ao texto-fonte ou se (re)criara livremente
personagens e acoes.

A comparagdo de Awvellar (1994) a adaptacdo da literatura ao cinema €
basicamente o que Ariano Suassuna fez ao escrever o Auto da Compadecida (2018),
conforme citado anteriormente, pois o préprio Ariano Suassuna (2008), no livro
Almanaque Armorial, afirma que o narrador do auto, o Palhaco, € uma espécie de
Cantador de versos: “Mas, a0 mesmo tempo que, na pega, representa o Autor, o Palhaco
¢, também, um Cantador” (SUASSUNA, 2008, p. 185).

O desafio citado por Avellar (1994) é uma acdo comum entre cantadores de
cordeis, bem como a prética de motes, que consiste em usar versos de outros cantadores
para escrever cordel. Suassuna se utilizou desses métodos diversas vezes para a
composicdo de sua obra poética. Por isso, no Auto da Compadecida, o Palhaco de
Suassuna atua como um cantador de cordel e faz propaganda moralizadora da pe¢a, como
poetas e cantadores populares nordestinos costumam fazer em seus folhetos
(SUASSUNA, 2008).

Dessa maneira, 0 presente artigo visa analisar, sob a perspectiva da
dessacralizacdo, a peca de Ariano Suassuna e o filme homdnimo dirigido por Guel Arraes.
A subversdo do sagrado é um aspecto capital para a construcdo da dramatizacdo e da
narrativa cinematografica, e gera, por exemplo, o comico, fator imprescindivel na criacao

do auto suassuniano e na adaptacéo de Guel Arraes.
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O GENERO AUTO E O SAGRADO

O género auto, de acordo com Roséangela Divina Santos Moraes da Silva (2009),
em “Auto: Comunh&o do Sagrado e do Profano, conhecido pelo nome de Jeu”, é uma
denominacdo genérica das primeiras pecas que surgiram na Franca, no século XII,
tornando-se uma das principais modalidades dramaticas no teatro religioso medieval, e
que, a partir da Guerra dos Cem Anos, se diversificou e multiplicou. O mais antigo
autoconhecido é o francés Jeu D’Adam, publicado e encenado em meados do século XII.

O teatro religioso medieval, a época, focava as moralidades e era chamado de
autos alegdricos, que, devido a ascensdo urbana europeia e a quebra do monopolio das
celebracdes religiosas, passaram a ter figurinos e acessorios financiados pela burguesia e
pelos artesdos (SILVA, 2009). Para Margot Berthold (2004), em Historia Mundial do
Teatro, os textos dos Evangelhos foram importantes para a criagdo das dramatizacGes

religiosas; no entanto, ndo foram a unica fonte de material. De acordo com a autora:

A ‘irrup¢do do mundo’ manifestou-se ndo apenas num estilo mais realista de
representacdo, mas nos figurinos e no surgimento de elementos farsescos e
grotescos dentro da dramatizacdo na igreja, revelando-se também em
referéncias topicas e na critica de acontecimentos contemporaneos, que se
tornaram um elemento do teatro europeu no século XII. (BERTHOLD, 2004,
p. 203)

Assim, ndo apenas existiram representacGes de passagem dos Evangelhos, mas
também outras representacdes ligadas a religiosidade de modo geral. Naguele momento,
a principal preocupacao eram as Cruzadas, que visavam reforcar o dogmatismo cristao.

A exemplo disso, segundo Berthold (2004), surgiu um dos mais magnificos textos
dramaticos do século XII, o Antichristo de Tegernsee, de autoria desconhecida.
Representado por clérigos e presumivelmente em espaco aberto, o texto foi escrito em
latim e, apesar de suas preocupacdes politicas, o carater oratdrio da representacdo
eclesiastica era preservado (BERTHOLD, 2004).

Acerca da relacdo do género auto com o sagrado, utilizando o texto do Antichristo

de Tegernsee como referéncia, Berthold (2004) explica do que se tratava o enredo:

A primeira parte do texto, altamente patridtica e topica, segue-se o verdadeiro
auto do Anticristo. Logo que o imperador germéanico deposita sua coroa e
cetro, o falso Messias aparece. Apoiado pela Hipocrisia e pela Heresia, toma o
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poder, em parte por meio do terror e em parte por meio de subornos. O Rex
Teutonicus resiste, mas até mesmo ele € finalmente convencido por falsas curas
milagrosas. A Synagoga também se submete ao Anticristo. Quando o
Anticristo, porém, torna-se suficientemente audacioso, no auge de seu poder,
para se atrever a anunciar “pax et securitas”, Deus o fulmina com um raio. A
Ecclesia recupera as honras que lhe sdo devidas. A frente de todos os
participantes, que incluem até mesmo os Profetas, ela entra pelas portas abertas
da igreja ao som dos sinos e do canto comunitario do Te Deum. (BERTHOLD,
2004, p. 203)

A partir do resumo realizado por Berthold (2004), pode-se perceber que o texto
tratava inteiramente de tdpicos relacionados a politica e, principalmente, a religido
dominante na época. A relagdo do Anticristo com Deus dava o tom para as representacdes
teatrais dessa época, mesmo ndo representando uma passagem do Evangelho. Portanto, a
dualidade sacra e profana foi o ponto central das modalidades teatrais (0s autos) da Idade
Média.

Com a introducdo do vernaculo no lugar do latim, além das representacfes serem
feitas de dentro para fora da igreja, de acordo com Silva (2009), o caminho foi aberto para
o desenvolvimento do teatro nacional de cada pais, visto que, desde o estabelecimento da
lingua vulgar, houve um rompimento do auto pascal com a liturgia. Assim, ao abrir as
portas da igreja, a instituicdo contribuiu significativamente para a ampliagdo do espaco
cénico e as representacOes, porque permitiu que o povo apresentasse livremente suas
versdes de acordo com as proprias interpretaces, o que fez surgir 0os autos e as
encenagdes profanas.

Mircea Eliade (2001), em Sagrado e Profano: a esséncia das religides, afirma que
a primeira definicdo possivel de sagrado é que ele ird se opor ao profano, motivo pelo
qual surge o termo hierofania, que, segundo Eliade (2001, p. 17), sera “algo de sagrado
se nos revela”. Essa defini¢do da manifestacao de sagrado ¢ bastante importante, pois,
ainda de acordo com Eliade (2001), “a hierofania suprema, que é, para um cristdo, a
encarnagdo de Deus em Jesus Cristo” (ELIADE, 2001, p. 17). Com isso, compreendemos
que a manifestacdo de um Anticristo significaria, na dualidade sacra e profana, uma
personagem tipicamente profana que ird se opor a Deus, como ocorreu no auto Antichristo
de Tegernsee.

Entretanto, ha a consideracdo de que o sagrado ndo faz parte do mundo natural e,
entdo, as manifestagOes sacras, bem como suas representacGes, seriam de uma ordem

diferente, de uma realidade que né&o pertence ao mundo natural e profano. Desse modo,
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“o0 sagrado manifesta-se sempre como uma realidade inteiramente diferente das realidades
‘naturais’” (ELIADE, 2001, p. 16), ou seja, a manifestacdo do sacro se dard em uma
realidade que nao pode ser a do “cotidiano”, ela acontecerd em outra realidade.

Outro fator marcante do sagrado € sua manifestacdo ligada ao poder. Segundo
Eliade (2001), “para os primitivos, como para o homem de todas as sociedades pré-
modernas, o sagrado equivale ao poder e, em Ultima analise, a realidade por exceléncia.
[....] Poténcia sagrada quer dizer ao mesmo tempo realidade, perenidade e eficacia”
(ELIADE, 2001, p. 18). Assim, o sagrado esta intrinsecamente relacionado ao poder,
principalmente ao de “ser”, a realidade transmutada pela sua manifestacdo, de modo que
a dualidade do sagrado e do profano tera como bases o real e o irreal, 0 mistico e o natural.

Essa oposicdo gera a oportunidade de uma dessacralizacdo, uma vez que um
elemento esta sempre associado ao outro. O sacro existe apenas porque ha o profano. Em
outras palavras, se houver a manifestacdo do sagrado, havera também a possibilidade de
sua dessacralizacdo. Dessa forma, entendemos a dessacralizacdo como a inser¢ao do
sagrado no profano, e vice-versa, além da influéncia e da intimidade do natural/profano

sobre a hierofania.

O CINEMA E O SAGRADO

No artigo “O corpo, a origem e o sagrado no cinema: uma introducdo”, Inés Gil
afirma que “o cinema sempre teve uma relagdo particular com o sagrado, por ser uma arte
que parte da imagem do real para o desconstruir, e que recrid-lo com a sua propria ordem,
lhe da um novo sentido” (GIL, 2012, p. 197), ou seja, a relagdo do cinema com sagrado
ocorre, principalmente, por suas fungdes estilisticas e tematicas, especialmente na relacao
da desconstrucédo e/ou da dessacralizagéo.

O cinema é considerado uma arte espiritual justamente pelo desenvolvimento de
uma espécie de natureza sagrada em suas composicOes e tiragens. Para entender a
abordagem do sagrado no cinema, é necessario observar a evolucdo da forma como a
representacdo do corpo foi apresentada nas narrativas cinematograficas, visto que é por
meio dessas representacfes que o sagrado se manifestara.

Baseando-nos ainda no conceito de sagrado de Eliade (2001), o sacro ocorrera em

contraposi¢do ao profano. Tem, portanto, uma composicdo dicotbmica e paradoxal, e
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pode ser aspecto tanto de construcdo como de desconstrucao. Para Marie-José Mondzain
(2010), o sagrado ¢ “uma energia e nada mais, mas uma energia especifica porque ¢é
paradoxal: € uma forca sismica, um embate da natureza que tanto pode ser destrutivo
como construtivo. [...] E a manifestacdo de intensidades contraditérias” (MONDZAIN,
2010, p. 157-158).

Assim, no cinema, o sagrado se tornarda, sobretudo, motivo de conflitos internos
humanos, representados na narrativa filmica por causa do seu poder construtivo e
destrutivo, porque ele se manifestard em um mundo profano e acrescentara a narrativa
batalhas, problemas e situa¢des antes ndo conhecidos pelas personagens. Ao lidarem com
a manifestacdo do sagrado, as narrativas filmicas entram, como no género auto, nas
perspectivas de dualidades: homem e Deus; céu e inferno; vida e morte.

Para Inés Gil (2012), a origem do sagrado filmico se deu em A Paixdo de Joana
d’Arc (1926), em que, segundo a autora, o tema religioso ndo é o ponto principal que ira
tocar o espectador, mas a expressao transcendente que esta presente em todos os grandes
planos do filme, dado que nada escapard do olhar da cAmera. Dessa forma, o olhar da
camera € o meio pelo qual o sagrado se apresentara e ird se contrapor com o profano ja
existente nas narrativas, por meio das personagens e do proprio mundo real representado.
Por isso, em A Paixdo de Joana d’Arc (1926), “a origem do sagrado esta na procura de
Deus, mas é sobretudo a partir dos afetos e das emocdes expressos pelo grande plano que
o espetador faz a experiéncia do sagrado” (GIL, 2012, p. 201).

Nas narrativas cinematograficas em que esta presente, o sagrado podera se
manifestar conforme o diretor escolher representa-lo: é a visdo do diretor que ditard o
caminho de sua manifestacdo. Na maioria dos casos, o sacro causara conflitos internos e,
muitas vezes, externos aos personagens da narrativa, sendo pela busca de poder, pela

sobrevivéncia e, até mesmo, pela tentativa de dessacralizacao.

A DESSACRALIZACAO NO AUTO DA COMPADECIDA: TEXTO
DRAMATICO E FILME

Conforme antecipamos no inicio deste artigo, a figura do Palhaco, para Ariano
Suassuna, é bastante significativa em toda a construcdo do auto, visto que o Palhago € o

narrador/cantador da histéria desde a apresentacao:
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Palhaco: Auto da Compadecida! O julgamento de alguns canalhas, entre os
quais um sacristdo, um padre e um bispo, para exercicio da moralidade.
Toque de clarim.

Palhaco: A intervencdo de Nossa Senhora no momento propicio, para triunfo
da misericordia. Auto da Compadecida! (SUASSUNA, 2018, p. 23)

Apos abrir 0 auto, o Palhago aparecerd como um representante do autor, como

mostra o fragmento a seguir:

Palhaco: Ao escrever esta peca, onde combate 0 mundanismo, praga de sua
igreja, o autor quis ser representado por um palhaco, para indicar que sabe,
mais do que ninguém, que sua alma é um velho catre, cheio de insensatez e de
solércia. Ele ndo tinha o direito de tocar nesse tema, mas ousou fazé-lo,
baseado no espirito popular de sua gente, porque acredita que esse povo sofre
e tem direito a certas intimidades. (SUASSUNA, 2018, p. 24)

Percebemos que, para Ariano Suassuna, o Palhago é um instrumento para abordar
um tema sagrado, como é a Compadecida, de forma leve e coerente com 0 povo
nordestino, pois se trata de uma figura popular relacionada a blague, elemento comum na
cultura popular da regiao.

Segundo Jean Chevalier, no Dicionario de simbolos (2001), a figura do Palhaco
“simboliza a inversdo da compostura régia nos seus atavios, palavras e atitudes. [...] a
soberania, a auséncia de toda autoridade; ao temor, o riso. [...] as cerimdnias as mais
sagradas, o ridiculo; a morte, a zombaria” (CHEVALIER, 2001, p. 680). O Palhaco
remete a parddia encarnada, ou seja, a dessacralizacdo.

Tal pensamento é concomitante ao de Ariano Suassuna, conforme afirmado por
ele no documentario O Sertdomundo de Suassuna, lancado em 2003 e dirigido por

Douglas Machado:

Em todos nos existem esses dois hemisférios: em um hemisfério esta o poeta e
o palhaco, no outro estdo o profeta e o rei. [...] Quando vejo que estou me
levando excessivamente a sério, o palhaco que eu tenho dentro de mim d& uma
cambalhota e eu faco uma careta para o rei. (O SERTAOMUNDO, 2003)

Para Suassuna, entdo, o Palhaco se contrapde ao rei e ao profeta, e, uma vez que
estes sdo considerados sacros, € a figura do Palhaco que ira dessacralizar essas posicoes.
Por essa razao, os dois personagens que logo se exibem na apresentacdo do teatro sdo
justamente o Palhaco e a Compadecida, 0 que denota, desde o inicio do auto, a dualidade

que ird ser tema durante todo o texto dramético. A inser¢do da figura do Palhago
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(personagem que dessacraliza) em contraponto a Compadecida (figura sacra) mostra a
presenca da dessacralizacdo como um aspecto que se repetird varias vezes na
dramatizacéo.

A dicotomia sacra X profana esta presente, inclusive, na fala da atriz que interpreta
a Compadecida: “A mulher que vai desempenhar o papel desta excelsa Senhora declara-
se indigna de tdo alto mister” (SUASSUNA, 2018, p. 24). Ao reconhecer que nao € digna
de representar tal personagem, a dualidade mulher x figura sacra é inserida, o que
evidencia a dessacralizagdo e/ou a desconstrucdo do sagrado, uma vez que coloca o
“humano indigno” como sacro.

Outra passagem importante com a presenca do Palhaco € a preparacao para a cena

do julgamento do auto:

Palhaco: Muito bem, com toda essa gente morta, o espetaculo continua e terdo
oportunidade de assistir a seu julgamento. Espero que todos os presentes
aproveitem os ensinamentos desta peca e reformem suas vidas, se bem que eu
tenha certeza de que todos 0s que estdo aqui sdo uns verdadeiros santos,
praticantes da virtude, do amor a Deus e ao proximo, sem maldade, sem
mesquinhez, incapazes de julgar e de falar mal dos outros, generosos, sem
avareza, sobrios, castos e pacientes. E basta, se bem que seja pouco, Musica.
Mdsica de circo.

O Palhago sai dancando. (SUASSUNA, 2018, p. 131)

A partir desse excerto, pode-se conceber que a figura do Palhaco, antes de mais
nada, é irdnica com a plateia ao se referir a todos como “santos”. Novamente, nesse
momento, ocorre uma dessacralizacdo, pois o Palhaco aborda o sagrado de uma forma
irbnica e sarcastica, ou seja, como se fosse uma manifestacdo natural e,
consequentemente, profana.

Portanto, no auto suassuniano, o Palhaco é uma das formas de dessacralizacéo,
porque, por meio dessa figura, sdo abordados temas que normalmente sdo tratados com
sobriedade por serem sagrados. O Palhaco de Suassuna, por sua condicdo, tem a liberdade
de abordar esses assuntos de forma natural e, por vezes, profana.

Se, no auto, o julgamento é anunciado a plateia pelo Palhago, no filme, apés a
morte de Jodo Grilo, ele desperta na igreja com uma procissao de fiéis cantando musicas
a Nossa Senhora (Compadecida). Apos essa parte, 0 personagem do diabo aparece e envia
todos os mortos para o inferno, até que se inicia o julgamento com a presenca de Manuel

(Jesus), do Diabo e dos personagens mortos durante a narrativa filmica.
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Assim, no auto, ha uma dessacralizacgdo jé inserida com a presenca do Palhago, ao
passo que no filme essa dessacralizagdo se dara, em muitos momentos, por meio do
personagem Jodo Grilo. Ao tratar de um tema sagrado, que envolve figuras da Biblia
cristd ou a manifestacdo mistica de outro mundo, serd Jodo Grilo quem apresentara esse
tema de maneira natural, profana e descuidada, como na apari¢édo do Diabo no filme:

Diabo: Estédo vendo? O diabo néo é tio feio como parece.

Jodo Grilo: Pode ser! Mas esse cheirinho de enxofre.

Diabo: Talvez o meu cheiro esteja incomodando vocés.

Varios personagens: N&o, nao.

Mulher do padeiro: Eu acho até bonzinho.

Jodo Grilo: Pois eu estou a beira de ter uma piloura com esse fedor.
Diabo: Oi?! Respeito é bom e eu gosto. (O AUTO, 2000)

Percebe-se que Jodo Grilo versa sobre a tematica do sagrado e do mistico do modo
mais profano possivel, relacionando a figura do Diabo com o0 mau cheiro. De certa forma,
ele personifica o Diabo; em outras palavras, dessacraliza a figura. Ja no texto de Suassuna,
a primeira aparicdo do Encourado (diabo) e a sua primeira interacdo com Jodo Grilo

ocorre de um jeito diferente:

Encourado: Mas vamos aos fatos. Que vergonha! Todos tremendo! T&o
corajosos antes, tdo covardes agora! O senhor bispo, tdo cheio de dignidade, o
padre, o valente Severino... E vocé, o Grilo que enganava todo o mundo,
tremendo como qualquer safado!

Jodo Grilo: Que é que posso fazer? J& disse mais de cem vezes a mim que nédo
tremesse e tremo. Desde que ouvi aquelas pancadas que comecei a sentir um
calafrio danado. (SUASSUNA, 2018, p. 135)

Comparando os dois excertos, observamos que o personagem Jodo Grilo sofre
uma transformacao no filme em relagéo ao texto literario, apresentando-se mais corajoso.
Essa caracteristica € necessaria para que ele cumpra o seu papel e 0 que em Suassuna é
atribuido ao Palhaco, ou seja, tratar personagens sagrados como iguais, sem deferéncia
ou, nesse caso especifico, sem medo.

Uma cena bastante parecida tanto na pe¢a quanto no filme é a entrada de Manuel
(Jesus), seguida de sua conversa com Jodo Grilo. No filme, o dialogo acontece da seguinte

forma:

Jodo Grilo: Mas, espere. O senhor é quem, é Jesus?
Manuel: Sou, por qué?
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Jodo Grilo: Porque, ndo é Ihe faltando com o respeito ndo, mas eu pensava que
0 senhor era muito menos queimado (risos). (O AUTO, 2000)

A relacdo de Jodo Grilo com a figura sacra é comica e intimista, como se fossem
amigos de longa data. Ao fazer piada sobre a aparéncia de Manuel, Jodo Grilo personifica
e desconstrdi a figura sacra, e ocorre 0 processo de dessacralizacao.

No texto dramatico, por sua vez, o dialogo é semelhante:

Jodo Grilo: Aquele Jesus a quem chamava de Cristo?

Jesus: A quem chamavam, ndo, que era Cristo. Sou, por qué?

Jodo Grilo: Porque... ndo é lhe faltando com o respeito ndo, mas eu pensava
que o senhor era muito menos queimado. (SUASSUNA, 2018, p. 140)

Na narrativa filmica, é valido salientar o plano de camera em que se enquadra
Manuel, interpretado por Mauricio Gongalves. A camera, ou os olhos do diretor, mostra
a figura sacra no altar (lugar alto que representa poder e superioridade) durante o dialogo,
em contraposicdo a Jodo Grilo, interpretado por Matheus Nachtergaele. Este, situado em
posicao inferior no cenario, nunca é mostrado sozinho pelo enquadramento da camera, de
modo que a a¢do do personagem nao é destacada.

Em ambos os trechos, constatamos que Jodo Grilo se relaciona com o sagrado sem
cerimdnia, sobretudo ao manifestar surpresa diante de um Jesus negro. Nesse momento,
nos dois formatos, ocorre uma espécie de dessacralizacdo, uma vez que o didlogo com a
figura sagrada se da de maneira bastante simples, natural e sincera.

Na maioria dos dialogos do filme, a maneira como Jo&o Grilo se relaciona com as
figuras sacras € despojada e intima, a ponto de considerar Cristo um homem, e a
Compadecida, a “mulher que estd mais proxima de nos” (O AUTO, 2000). Em todos
esses casos, a dessacralizacdo é evidente, ja que se estabelece uma aproximacéo entre o
profano (Jodo Grilo) e o sagrado (Manuel e Compadecida).

O tratamento dado por Jodo Grilo as figuras sacras mostra um comportamento que
dessacraliza totalmente, em especial quando as aproxima de comportamentos naturais do
homem profano, porque tanto Manuel quanto Compadecida foram humanos. No auto, ha

o0 seguinte dialogo:

Jodo Grilo: (A Manuel). Olhe a besteira deles: Deus aqui e eles gritando por
Deus!
Manuel: E por quem eles iriam gritar?
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Jodo Grilo: Por alguém que estd mais perto de nds, por gente que é gente
mesmo!

Manuel: E eu ndo sou gente, Jodo? Sou homem, judeu, nascido em Belém,
criado em Nazaré, fui ajudante de carpinteiro... Tudo isso vale alguma coisa.
Jodo Grilo: O senhor quer saber de uma coisa? Eu vou lhe ser franco: o senhor
é gente, mas ndo é muito ndo! E gente e a0 mesmo tempo é Deus, é uma
misturada muito grande. Meu negécio é com outro. (SUASSUNA, 2018, p.
155-156).

Jodo Grilo tem a necessidade de buscar um alento de misericordia em quem
conhece suas dores humanas. Com isso, Manuel (figura sacra) se assume e se reconhece,
novamente, como humano, 0 que evidencia a dessacralizacdo por meio da fala de Jodo
Grilo. O paradoxo colocado por Jodo Grilo mostra a natureza dual até mesmo das figuras
sacras: embora represente o sagrado no julgamento, elas j& integraram um mundo natural
e profano, e € nessa conexdo que Jodo Grilo busca a misericordia.

No filme, essa parte ocorre mais rapidamente, sem a insercao do dialogo. Apos ter
seus “crimes” enumerados pelo diabo, Jodo Grilo diz que prefere se apegar “por alguém
que esta mais perto de nds, por gente que ¢ gente mesmo” (O AUTO, 2000), que é a
Compadecida. Nessa perspectiva, a dessacralizacdo também acontece por meio da fala de
Jodo Grilo. Poréem, no filme, ele ndo introduz o paradoxo da relacdo de dualidade que
Manuel e a Compadecida tém, mas seu discurso sugere que, mesmo sagrada, a figura da
Compadecida também ¢ “gente”, desconstruindo a personagem sacra.

No caso da aproximagdo com a Compadecida, a dessacralizacdo se realiza por
meios distintos: no filme, ndo ha a interrupcao do versinho que Jodo Grilo faz para chamar
a Compadecida; ja na peca, ha a interrupcdo do Encourado ao citar uma possivel falta de

respeito. O proprio versinho que Jodo Grilo faz € uma forma de dessacralizacéo:

Jodo Grilo: Valha-me Nossa Senhora,

Méae de Deus de Nazaré!

A vaca mansa da leite,

A braba déa quando quer.

A mansa da sossegada,

A braba levanta o pé.

J& fui barco, fui navio,

Mas hoje sou escaler;

J& fui menino, fui homem,

Sé me falta ser mulher.

Encourado: V4 vendo a falta de respeito, viu?!

Jodo Grilo: Falta de respeito nada, rapaz! 1sso é o versinho de Canério Pardo
que minha mae cantava pra eu dormir. 1sso tem nada de falta de respeito!
Ja fui barco, fui navio,

mas hoje sou escaler.

Ja fui menino, fui homem,
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s6 me falta ser mulher.
Valha-me Nossa Senhora,
Mae de Deus de Nazaré. (SUASSUNA, 2018, p. 158-160)

No filme, 0s versos sdo 0s mesmos, excluida apenas a interrup¢do do Encourado
e a consequente resposta de Jodo Grilo a ele. Entretanto, é importante salientar a escolha
de Guel Arraes na alternancia entre um plano aberto e um plano médio no momento que
o0 versinho é declamado no filme, visto que ambos os planos permitem que o espectador
veja a coreografia de Jodo Grilo enquanto ele canta. Assim, a coreografia contribui para
0 processo de dessacralizagdo que o proprio versinho confere a narrativa filmica.

A sequéncia da cena também é igual nos textos escrito e filmico: Jodo pergunta se
a Compadecida esta zangada com o versinho que ele declamou para chama-la, e ela
responde que ndo. Nesse processo de dessacralizacdo, ha novamente a inser¢do do
profano e do natural em didlogo com o sagrado, ja que o sagrado, aqui, ndo € inacessivel.

No entanto, pelo versinho que a mée Ihe ensinou, o sagrado foi alcancado, e o
apelo de Jodo Grilo foi atendido por meio da aproximacao com o profano e com o natural,
ou seja, através da dessacralizagdo. Durante a dramatizacdo e a narrativa filmica, a
dessacralizacdo ira atuar aproximando o sacro do profano, que € uma forma de
desendeusar o sagrado e trazé-lo para mais perto do natural, bem como da realidade

profana e mundana.
CONSIDERACOES FINAIS

O auto esté intrinsecamente ligado as manifestacfes do sagrado, o que possibilita,
em obras desse género, o processo de dessacraliza¢cdo, como ocorre no auto suassuniano.
Em uma narrativa filmica, o sagrado é um recurso utilizado desde as produc6es de 1926
até as atuais. No cinema, o sagrado e a forma como se manifestara dependeréo das opc¢des
do diretor, uma vez que cabe a ele decidir como o sacro sera apresentado e confrontado,
sempre em uma perspectiva permeada de dualidades: sagrado x profano; homem x Deus;
ceu x inferno; vida x morte.

No Auto da Compadecida de Ariano Suassuna, pode-se compreender que a
escolha pela figura do Palhaco diz muito sobre a dessacraliza¢do, dado o pensamento que

Suassuna tinha a respeito do narrador e cantador do seu auto. Além disso, vimos que, no
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ato do julgamento, hé a aproximacgédo de Jodo Grilo com 0s personagens e 0s temas sacros
de forma irbnica, humilde e intimista, transformando-os em “comuns” ao leitor e ao
espectador.

J& no filme dirigido por Guel Arraes ndo ha a insercéo do Palhaco, bem como ndo
h& narrador em off. Sendo assim, o papel de dessacralizar do Palhaco é incorporado pelo
personagem Jodo Grilo, que realiza piadas e brincadeiras com as figuras misticas,
principalmente com o Diabo, e também utiliza um discurso irénico, humilde e intimista
com as figuras sacro-cristds. Com isso, ele torna esses temas, que podem ser
problematicos de representar, leves ao espectador.

Portanto, tanto Suassuna, no auto, quanto Guel Arraes, no filme, usam da
dessacralizacdo como um elemento grandioso na construcdo de seus textos, pois, ao
aproximarem o sagrado do profano, acabam por aproximar, tambem, o publico das obras.
A ironia e 0 humor em Suassuna sdo potencializados na adaptacdo de Arraes, gragas a
juncé@o dos personagens Jodo Grilo e Palhaco. A unido da liberdade de fazer piada do
Palhaco com a simplicidade de Jodo Grilo aproxima diretamente o humano do sagrado, o
que ndo apenas elimina a cerimbnia esperada do primeiro em relacdo ao segundo, mas

estabelece respeito reciproco, ainda que carregado de humor.
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! Né&o foi possivel identificar os respectivos anos de publicagdo dos cordéis citados, tendo em vista o carater
artesanal de producdo desse tipo de poesia. Dessa forma, usamos como referéncia para todos eles a
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Antologia Cordel da Compadecida: Os poemas que deram origem ao Auto da Compadecida, assinada por
Eduardo Miranda (2015).

2 A peca Auto da Compadecida foi adaptada pela primeira vez em 1969, no filme homénimo dirigido por
George Jonas, com roteiro assinado por Ariano Suassuna e George Jonas. Em 1999, foi adaptada em
formato de minissérie, a qual foi produzida pela TV Globo e escrita por Guel Arraes, Adriana Falcdo e Jodo
Falcdo. A minissérie, por sua vez, foi transformada em um filme dirigido por Guel Arraes, em 2000.
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