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RESUMO

Este artigo tem como objetivo investigar as diversas estruturas narrativas utilizadas no
processo de desenvolvimento de um roteiro cinematografico, especialmente quando se
trata da adaptacdo de uma obra literaria do ponto de vista da protagonista feminina. Para
tal analise, serd utilizado como corpus 0 romance Ensaio sobre a cegueira (1995), de José
Saramago, adaptado pelo roteirista Don McKellar e dirigido por Fernando Meirelles em
filme lancado em 2008. A finalidade deste estudo € apresentar o processo de construcéo
narrativa no contexto audiovisual, tendo como base a obra literaria. Para isso, serdo
utilizados conceitos de especialistas em roteiros cinematograficos, tais como Linda
Hutcheon (2010), Robert McKee (2006) e Christopher Vogler (2006). A criacdo do
roteiro sera dividida em quatro categorias: narrativa, estrutura, ensaio sobre imagens e o
universo feminino em Saramago.

Palavras-chave: narrativa; literatura; adaptacao; cinema; roteiro.

ABSTRACT

This article aims to investigate the different narrative structures that are used in the
process of developing a cinematographic script, especially when it comes to adapting a
literary work from the point of view of the female protagonist. For this analysis, the
corpus used will be novel Ensaio sobre a cegueira (1995) by José Saramago, adapted by
screenwriter Don McKellar, and directed by Fernando Meirelles in a film realeased in
2008. The purpose of this study is to present the process of narrative construction in the
audiovisual context, based on the literary work. To this end, we will use concepts from
specialists in film scripts such as Linda Hutcheon (2010), Robert McKee (2006) and
Christopher Vogler (2006). The script creation will be divided into four categories:
narrative, structure, essay on images, and the feminine universe in Saramago.
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INTRODUCAO

Ao criar uma narrativa, a ideia inicial que surge é do tema principal da historia.
Seja para a literatura ou para 0 cinema, esse € apenas um ponto de partida para inlmeras
indagac6es. Quando se trata da adaptacéo literaria para o cinema, novos topicos ganham
discussdo. A proposta deste artigo é investigar a elaboracdo do roteiro sob o viés da
adaptacdo literaria, especialmente na escolha da protagonista feminina. Muito se discute
sobre o resultado do filme, mas, se o roteiro é a origem de tudo, como ele é produzido?
Como transcrever palavras em imagens?

A possibilidade de adquirir novas técnicas e, principalmente, de trazer a tona a
discussdo sobre o reconhecimento do profissional que escreve para o cinema é
motivadora. O roteiro € 0 ponto de partida para todo o trabalho no audiovisual, onde se
pode visualizar antecipadamente a historia no corpus do texto e verificar a viabilidade da
producdo. Sdo muitos elementos definidos posteriormente a sua escrita, por isso 0 roteiro
é percebido como uma rota que se dirigira a algum lugar esperado.

Contar uma historia faz parte da natureza humana. Tanto o cinema como a
literatura se ocuparam dessa faceta, procurando reconstruir, cada um a sua maneira, o que
ficard para a posteridade. Suas concepgdes atravessam geracdes e se perpetuam. Como
assinala Hutcheon (2010), ambas sdo narrativas ficcionais com suas especificidades:
enquanto o cinema oferece a imagem pronta, a literatura possibilita ao leitor criar seu
universo de imagens.

Muitas vezes, quando uma obra literaria € lancada, ndo demora para que as
especulacdes cinematograficas girem em torno dela, visando a possibilidade de uma
transposicdo para o cinema. Com o romance Ensaio sobre a Cegueira (1995), de José
Saramago, ndo foi diferente. A trama do escritor portugués ganhou uma versédo pelas maos
do diretor brasileiro Fernando Meirelles e do roteirista canadense Don McKellar.

Ao transpor uma narrativa de uma linguagem para outra, ou seja, da literaria para
a filmica, rompe-se um codigo, e o tradutor recria em cima da obra original. A passagem
de uma linguagem literaria para uma linguagem cinematografica € o que se pode chamar

de traducdo de linguagens. Ismail Xavier (2003) afirma que

o livro e o filme nele baseado sdo vistos como dois extremos de um processo
que comporta alteragdes de sentido em func¢éo do fator tempo, em principio,
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distingue as imagens, as trilhas sonoras e as encenagdes da palavra escrita e do
siléncio da leitura (Xavier, 2003, p. 62).

No ambito da literatura saramaguiana, constata-se que a configuracéo psicolégica
das personagens femininas apresenta complexidade e camadas a serem descobertas. O
recorte deste estudo partiu da constatacdo de que frequentemente analisamos somente o
resultado do filme, negligenciando a fonte que deu origem a histéria. Por isso, uma
pergunta ird guiar esta discussao: como a linguagem intervém no sentido da palavra para

imagem na construcdo da personagem?
NARRATIVA: PROCURANDO UMA VOZ

José Saramago é um dos nomes mais expressivos da literatura portuguesa. Homem
de muitas facetas, foi escritor, dramaturgo, jornalista e poeta. Durante seu percurso
literario, ganhou os principais prémios, incluindo o Camdes — 0 mais importante prémio
da lingua portuguesa —em 1995. A consagracéo veio em 1998, com o Nobel de Literatura.
Saramago nasceu em uma familia simples no interior de Portugal, na vila de Azinhaga.
Mais tarde, mudou-se com a familia para Lisboa, onde passou parte de sua vida. N&o pode
entrar para a faculdade por falta de recursos, e seu primeiro emprego foi como serralheiro.
As dificuldades ndo o impediram de persistir na carreira literaria. Em 1947 — mesmo ano
em que nasceu sua primeira filha — publicou, aos 25 anos, seu primeiro romance, Terra
do Pecado.

A origem de Saramago se reflete em sua narrativa sempre que procura dar voz aos
excluidos e marginalizados. Mais do que um recurso estilistico, percebe-se uma ideia
bem-sucedida da recuperacao da cultura popular. A voz saramaguiana s6 aparece com a
publicacdo, em 1980, do romance Levantado do ch&o. Essa obra representa um verdadeiro
divisor de &guas na carreira do escritor, na qual suas caracteristicas definem seu estilo. E
para os excluidos também se dirige o olhar de Fernando Meirelles.

Meirelles € um diretor paulistano e um dos mais conceituados cineastas do Brasil.
Consagrou-se com a direcdo do filme Cidade de Deus em 2002, sendo indicado ao Oscar
de Melhor Direcdo. Oriundo da publicidade, o diretor surgiu na década de 1990,
promovendo atividades pela agéncia Olhar Eletronico e sendo responsavel por grandes

campanhas publicitarias no Brasil. Tal empenho o levou a criar a O2 Filmes, iniciando,
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assim, uma bem-sucedida carreira de produtor e diretor no cinema brasileiro. Na virada
do século, o paulistano levou a TV Globo o curta-metragem Palace 11 (2000), apresentado
dentro da série Brava Gente Brasileira (2000). O episodio nada mais era do que uma
sintese adaptada do romance Cidade de Deus (2002), de Paulo Lins. Com essa
prerrogativa, Meirelles j& estava realizando um estudo para o futuro trabalho.

Don McKellar, por sua vez, é canadense e iniciou sua carreira como ator em 1989,
em Toronto. Em 1998, foi aclamado pela critica por sua atuacdo no filme Last Night.
Desde entdo, o roteirista se desdobra em trabalhos como ator, escritor e diretor. E
importante frisar que o préprio roteirista é o intérprete do personagem “ladrdo”, no filme
de Meirelles. Seu personagem nos remete a uma fina ironia, visto que o roteirista em
questdo também rouba palavras alheias. Pela adaptacdo do romance de Saramago, 0
canadense ganhou o prémio da Associacdo de Roteiristas do Canada em 2009.

Ensaio sobre a Cegueira (2008), obra-prima do autor portugués José Saramago,
€ um romance que mergulha nas profundezas da condicdo humana e da sociedade. A
historia comeca com uma inexplicavel epidemia de cegueira que se espalha rapidamente,
deixando a cidade em completo caos. Nesse contexto, a cegueira é metaforica,
representando ndo apenas a perda da visdo fisica, mas também as cegueiras moral, ética
e emocional que afligem a humanidade. No decorrer do romance, Saramago explora as
nuances do comportamento humano em situacbes extremas. Os personagens Ssdo
submetidos a condicdes brutais e, a medida que a civilizacdo se desintegra, sdo forcados
a enfrentar o lado mais sombrio de suas proprias naturezas. “Estamos todos cegos”
(Saramago, 2008, p. 310). Essa frase nos oferece um ponto de partida para o entendimento
da obra. A narrativa desvela a fragilidade das estruturas sociais, revelando como a
sociedade pode se desmoronar quando os lacos que nos unem sao rompidos.

O que acontece quando alguém se depara com uma obra literaria e pensa
imediatamente em transcodifica-la para o cinema? Por que fazer isso? Qual prazer em
esmiucar palavras em imagens? Afinal, livros continuam sendo lidos ha milénios, e
inimeras obras inéditas continuardo a ser lancadas.

Ao realizar a transmutacao de um romance para o digital, muitos elementos séo
colocados em questéo, visando sempre a manter a ideia do autor principal e expandir a
proposta narrativa. Com o cinema, nédo é diferente, embora haja um alcance maior e outros

recursos que acabam por ampliar seu pablico. Ao nos depararmos seja com um poema ou
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um livro, uma voz nos conta a histéria, ou, como bem define Alfred Alvarez (2006, p.
19), “o escritor trabalha para criar ou encontrar uma voz que ira alcangar o leitor, fazendo-
0 apurar 0s ouvidos e prestar atencdo”. E essa voz universal na narrativa saramaguiana

que se destaca. Nessa mudanca de codigo, qual das vozes ira sobressair?
ESTRUTURA

A estrutura de um roteiro cinematografico é fundamental para a criagdo de um
filme coeso e envolvente. Geralmente, os roteiros seguem um formato padrdo para
garantir uma narrativa clara e compreensivel para a equipe de producdo e o publico. O
termo story em inglés denota “estdria”, assim como Script traduz-se por “texto escrito”,
no qual figuram indicagOes e possiveis dialogos. Esses termos sdo moldados para os
universos televisivo e cinematografico, pois se prestam ao propésito de apresentar uma
narrativa. Conforme as palavras de Robert McKee (2006, p. 17), “uma regra prescreve:
‘vocé deve fazer desta maneira’. Um principio assegura: ‘isto funciona ... E tem
funcionado desde os tempos primordiais’”. O objetivo principal do criador de uma
narrativa deve consistir em construir uma historia bem estruturada e que tenha algo a
comunicar, algum elemento que o publico anseie por ouvir.

A questdo da adaptacdo e das relacGes intertextuais com outras formas artisticas,
como a literatura, é intrinseca ao desenvolvimento da linguagem audiovisual. Segundo
Linda Hutcheon (2010), com o advento das novas tecnologias e a convergéncia de midias,
a autoria necessariamente envolve adaptacdo. A pesquisadora destaca que, ao
designarmos uma obra como adaptacdo, estamos indicando abertamente sua relacao
declarada com outra(s) obra(s). Como Gerard Genette (1982, p. 5) concebe, trata-se de
um “texto de segundo grau”, criado e recebido em conexdo com um texto anterior. Essa
é a razdo pela qual os estudos de adaptacdo frequentemente sao comparativos. Entretanto,
isso ndo significa que as adaptacBes ndo possam ser interpretadas como trabalhos
autdénomos, conforme Hutcheon analisou. E raro que uma adaptacio consiga preservar a
originalidade da fonte sem realizar mudangas significativas.

Existe uma norma para a adaptacdo que possa garantir a fidelidade a obra original
e, a0 mesmo tempo, atrair o publico? O importante € que a adaptacdo tenha a capacidade

de contar uma histéria interessante e coerente no formato audiovisual. A ideia da obra
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original pode ser mantida, mas é inevitavel que mudancas sejam feitas para que se adapte
as particularidades do meio. O publico deseja uma narrativa envolvente e coerente, que
mantenha o interesse do telespectador. Hutcheon (2010, p. 189) avalia que uma adaptacao
“implica, para seu publico entendido, uma dupla interpretagdo, um movimento conceitual
de ida e volta entre a obra que conhecemos e aquela que estamos experimentando”. O
audiovisual tem o poder de mesclar o referencial com o sonho, criando uma experiéncia
para o publico.

Para Robert Stam (2008), a no¢éo de fidelidade possui uma parcela de verdade.
Stam esclarece que,

[qluando dizemos que uma adaptagdo foi ‘infiel’ ao original, a propria
violéncia do termo expressa a grande decepg¢do que sentimos quando uma
adaptacdo filmica ndo consegue captar aquilo que entendemos ser a narrativa,
tematica, e caracteristicas estéticas fundamentais encontradas em sua fonte
literaria. A nocdo de fidelidade ganha forca persuasiva a partir de nosso
entendimento de que: (a) algumas adaptagdes de fato ndo conseguem captar o
gue mais apreciamos nos romances fonte; (b) algumas adaptacfes sdo
realmente melhores do que outras; (c) algumas adaptacdes perdem pelo menos
algumas das caracteristicas manifestas em suas fontes. Mas a mediocridade de
algumas adaptagdes e a parcial persuasdo da ‘fidelidade’ ndo deveriam levar-
nos a endossar a fidelidade como um principio metodolégico. Na realidade,
podemos questionar até mesmo se a fidelidade estrita é possivel (Stam, 2008,

p. 4).

No entendimento de Muniz Sodré (1978), a literatura de massa se caracteriza pela
presenca de uma linguagem clara e acessivel, voltada para o grande publico e que busca
entretenimento e emocdo. Nessa reescrita, cabe ao roteirista decifrar as palavras em
imagens, proporcionando ao telespectador as informac6es mais essenciais contidas no
romance. Ja o cinema, como forma de expressdo artistica, tem sua propria linguagem e
suas proprias convencgoes estéticas, que muitas vezes diferem da literatura. Nesse sentido,
adaptar uma obra literaria para o cinema implica uma série de escolhas criativas e
estéticas por parte dos adaptadores. E preciso encontrar formas de traduzir para a
linguagem audiovisual aquilo que a obra literaria expressa por meio de palavras. O
resultado sera sempre uma obra autbnoma, que deve ser avaliada por seus proprios
méritos e ndo apenas como uma cépia ou uma transposicao do original.

Assim, é importante considerar que as adaptac6es ndo devem ser vistas como uma

espécie de traicdo ou desrespeito & obra original. Pelo contrério, elas podem ser uma
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forma de expandir o alcance e o impacto de uma histéria, permitindo que ela seja
apreciada por publicos diferentes e em novos contextos.
Existe um complexo jogo entre o literério, a cultura de massa e o popular. Em

Teoria da literatura de massa (1978), Sodré nos diz:

A literatura de massa diverte, mas também ensina — s6 que o0 seu sentido
pedagdgico, ao contrario da literatura culta, é manifesto, esta na superficie do
texto. Evidentemente, ndo tdo manifesto quanto ao carater pedagdgico de um
sermao religioso, de uma pregacdo moral ou de uma doutrinagéo politica, mas
sempre visivel, ao nivel dos significados, enquanto deusa da virtude ou tomada
de posicédo ideologica no confronto das oposicdes miticas. Por isso, a literatura
de massa precisa garantir uma certa margem de credibilidade, a fim de mostrar
que, no texto, nem tudo, é ficcdo. Esta garantia sé pode ser buscada nos
elementos ideolégicos da histéria, da ordem social, da industria informativa —
cultural. E a informacao, enquanto sistema apoiado pelo mercado, que legitima
a literatura de massa (Sodré, 1978, p. 87).

A escritora Linda Hutcheon (2010) observa que a relacdo entre diferentes
linguagens tem aumentado o interesse pelas obras literarias, muitas vezes ate por aquelas
quase esquecidas. Segundo Hutcheon, a literatura ndo apenas sobrevive, mas se
transforma e se adapta ao mundo moderno. A autora afirma que “[a] cumplicidade entre
as diferentes linguagens s6 aumentou o interesse pelas obras literarias, por vezes
esquecidas. A literatura sobrevive; se transforma e se adapta ao mundo moderno”
(Hutcheon, 2010, p. 45). Tanto para quem escreve uma obra original quanto para quem
enfrenta o desafio de uma adaptacdo, as escolhas criativas e estéticas podem ser muito

proximas, ja que o livre arbitrio pode desvirtuar a vida e as obras inspiradas livremente.
ENSAIO SOBRE IMAGENS

O livro Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago apresenta um painel assustador
de uma epidemia branca, que afeta a todos indiscriminadamente, independentemente de
cor, raca, idade ou sexo. No trecho a seguir, extraido do romance de Saramago, pode-se
observar 0 momento em que o0 personagem “cego da contabilidade” assume o poder e

profere ameacas aos que o rodeiam.

Da minha cegueira ndo sabes nada, Tu ndo és cegas, a mim ndo me enganas,
Talvez eu seja a mais cega de todos, j& matei, e tornarei a matar se for preciso,
Antes disso morreras de fome, a partir de hoje acabou-se a comida, nem que
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venham cd todas oferecer numa bandeja os trés buracos com que nasceram,
Por cada dia que estivermos sem comer por vossa culpa, morrera um dos que
aqui se encontram, basta que ponham um pé fora dessa porta, N&o conseguiras,
Conseguiremos, sim, a partir de agora seremos nds a recolher a comida, vocés
comam do que cé tem. Filha da puta (Saramago, 2008, p. 188).

O autor investiga diversas reacbes humanas em situacfes de sobrevivéncia,
levando-nos a ponderar sobre dilemas éticos, morais e comportamentais ao longo da
narrativa. Essa abordagem na escrita, caracteristica de Saramago, ecoa 0 conceito
apresentado por Robert McKee (2006, p. 106): “A verdadeira esséncia de uma
personagem é revelada nas escolhas que ela faz sob pressdo; quanto maior a presséo,
maior a revelacdo e mais auténtica a escolha em relacdo & natureza essencial da
personagem”.

Ao adaptar o romance para o cinema, o diretor Fernando Meirelles e o roteirista
Don McKellar tiveram o cuidado de preservar a autenticidade da obra de Saramago. Tanto
no livro quanto no filme, os personagens ndo possuem nomes proprios, sendo
identificados apenas pela funcdo que desempenham. O diretor optou por diferenciar as
racas no filme, mas isso ndo afetou a compreensao do romance, ja que a desumanizagéo
afeta a todos indiscriminadamente, independentemente de raca ou cor.

Saramago faz um jogo de palavras em sua narrativa, explorando o campo
semantico da visdo, enquanto Meirelles utiliza recursos cinematograficos, como
contrastes de luz e escolhas de lentes, para transmitir a sensacdo de cegueira branca. No
romance, ha um trecho que aborda a parabola: “Paulo matava ¢ perseguia Cristdos, mas o
Senhor foi até ele e o converteu. Ele o converteu pela cegueira. E isso que acontece
conosco” (Saramago, 2008, p. 58). O roteiro de McKellar (2010) é enxuto nas descri¢des
de linguagem cinematogréafica, transformando pensamentos em falas, sons e imagens
visuais. E possivel realgar a pintura “Parabola dos Cegos”, de Pieter Bruegel, pois a trama
de Saramago incorporatal dispositivo parabdlico, enquanto o filme de Meirelles o explora
em diversas sequéncias cinematograficas.

A personagem “mulher do médico” é a condutora da narrativa, mantida por
McKellar na adaptacéo para o cinema. Segundo o roteirista Robert McKee (2006), todas
as personagens estdo na historia por causa do relacionamento com o protagonista,
ajudando a delinear as dimensbGes complexas desse personagem. McKellar (2010) fala

sobre suas duvidas na construcdo dessa personagem:
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Eu até cheguei a perguntar a Saramago por que a Mulher do Médico demorou
tanto tempo para tomar alguma atitude em relagéo ao hospital. Por que ela néo
agiu mais rapidamente? Por que, quando ela viu o que estava acontecendo, ndo
pegou uma tesoura e matou o algoz? Era uma responsabilidade que ela ndo
sabia que teria de assumir. Ela se conscientiza disso por meio das acGes e
circunstancias, e isso € algo que teria de ser sentido de maneira mais forte no
filme (Mckellar, 2010, p. 51).

A seguir, um trecho extraido do roteiro de Don McKellar (2010):

CENA 65. DORMITORIO 1. INT. NOITE

Os sons aterrorizantes dos recém-chegados fizeram com que todo mundo
corresse de volta para a seguranca de suas proprias camas. O MEDICO e a
MULHER DO MEDICO se juntam.

MEDICO

Espere ai. Ai vém eles,

MULHER DO MEDICO

Isto & impossivel. Ja temos demais...
O MEDICO pega a méo dela.

CENA 66. SAGUAO DO HOSPITAL.EXT.NOITE

Um HOMEM IDOSO CEGO cai portas adentro. A multiddo em panico tropeca
sobre ele. Outro homem cai.

PORTA VOZ (V.0.)

...NUmero doze: qualquer um que tente deixar as dependéncias sera corrigido
a forca. Obrigado por sua atencéo. Obrigado por cumprir seu dever pelo bem
da nacéo...

CENA 67.ALA CONTAMINADA DO HOSPITAL.INT.NOITE
RECEM-CHEGADOS arranham as janelas de vidro e as portas. Os residentes
da ala ainda com visdo — -entre eles 0o BARMAN — -ndo cabem em si de tanto
medo.

PACIENTE CONTAMINADO

Meu Deus, parem com isso! Montem barricadas nas portas!

TIROS sdo ouvidos, vindos do pétio.
(Mckellar, 2010, p. 33).
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O UNIVERSO FEMININO EM SARAMAGO

Na obra de José Saramago, o universo feminino apresentado merece um recorte a
parte. O autor imortalizou diferentes mulheres ao longo de suas narrativas. Em Levantado
do Chao (1980), temos Sara da Conceicdo, que representa um divisor de aguas em sua
carreira. Os pais da moga ndo queriam que ela se casasse com Domingos Mau-Tempo,
que vivia bébado, e o pai previa um desfecho tragico para ele. Inconformada, Sara da
Conceicéo se entrega ao homem, e seus pais aprovam o casamento.

Em Memorial do Convento (1982), Blimunda é filha de uma condenada a
fogueira. A protagonista conhece Baltazar durante a execucdo de sua mae. Heroina
atipica, logo mostra sua independéncia: mesmo sem conhecé-lo, leva-o para sua casa.

Na obra O Evangelho Segundo Jesus Cristo (2010), Maria de Magdala ou Maria,
apresenta-se como a personagem biblica que faz parte da histéria contada pela
humanidade. O discurso de Saramago é transgressor na medida em que desmistifica a
virgindade de Maria, naturalizando a concepcao divina de Jesus. Tal recorte rompe com
0 dogma que confere a Virgem Santissima a condicdo de Santidade e pureza no lugar
sagrado em que a igreja a colocou.

Principal personagem feminina em Ensaio sobre a cegueira, a “mulher do
médico” ndo foge a regra das mulheres transgressoras. No inicio do romance, ela ja se
sacrifica pelo marido e o acompanha até o manicomio, onde os cegos estdo alojados,
fingindo estar cega também. Mas sua imunidade tem um preco: enquanto os demais estao
jogados a barbérie, ela, com sua independéncia, testemunha toda a decadéncia humana e
é obrigada a matar para defender outras mulheres. “N&o se acuse, foram as circunstancias;
aqui, todos somos culpados e inocentes. Muito pior fizeram os soldados que nos estéo a
guardar, e até mesmo estes poderdo alegar a maior de todas as desculpas: o medo”
(Saramago, 2008, p. 101). Tal situacdo a faz assumir a lideranca dentro desse cenario
opressor, comprovando, assim, a saga de uma heroina moderna.

Para Vogler (2006, p. 60), o hero6i “enfrenta a possibilidade da morte e ¢ levado
ao extremo numa batalha contra uma forg¢a hostil”. No roteiro, essa sequéncia inicia-se na
cena 94, quando o Rei da Ala 3 assume seu posto, e se estende até a sequéncia 128, quando
ele e seus comparsas decidem atacar as outras alas, terminando com seu assassinato pela

“mulher do médico”. Segundo a perspectiva de Vogler (2006), todo heroi precisa
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confrontar o perigo mortal e vivenciar essa experiéncia de vida-morte. Abaixo, estd uma

das cenas mais impactantes roteirizadas por Don McKellar.

CENA. 114. CORREDOR DO HOSPITAL. INT. DIA
Ela anda pelo corredor com a tesoura nas maos.
CENA 115. DORMITORIO 3. INT. DIA

Chega a porta e olha fixamente para o espetaculo obsceno. Prepara-se para
agir. Tranquila, mas com determinacéo, ela entra e atravessa a ala. Mulheres
estdo sendo estupradas por todos os lados, 0s sons em si sdo profundamente
perturbadores, mas a MULHER DO MEDICO n#o para olhar. Mantém o olhar
no seu alvo: o rei daala 3. O CONTADOR esta puxando uma mulher para sua
cama e quando a MULHER DO MEDICO passa, ele para um instante, os
passos dela tém uma confianca e clareza fora do comum. O REI DA ALA 3
esta sentado numa cadeira com uma mulher (a EMISSARIA DA ALA 2) entre
as pernas. Quando ela esta a ponto de atacar, os olhos do homem se abrem. A
MULHER DO MEDICO vem por trés dele e ergue a tesoura. Quando ela esta
a ponto de atacar, os olhos do homem se abrem. A MULHER DO MEDICO
enfia a tesoura na garganta dele e puxa para tras, arrastando o homem e a
cadeira por trés metros pelo chdo. A mulher traumatizada que estava servindo
ao homem comega a gritar, mas € silenciada por uma méo cobrindo-lhe a boca.

MULHER DO MEDICO- (Cochichando no ouvido dela)

N&o diga uma palavra.
O CONTADOR, enquanto isso, encontrou o corpo do Rei. Ele procura a arma
do homem. A MULHER DO MEDICO conduz a mulher traumatizada até a

porta.
(Mckellar, 2010, p. 54).

O desejo das personagens saramaguianas € uma forca que as leva a emergir de
uma dominacdo masculina. Sdo mulheres fora dos esteredtipos femininos. Cada voz
representa um grito de liberdade, sufoco, ndo aceitacdo dos dogmas estabelecidos,
verdades questionadas. Nenhuma dessas personagens citadas aceita os fatos sem romper
com o previsivel.

Tendo como base o processo construtivo da narrativa dramatica, a protagonista
tem uma progressdo continua, seguindo todos os elementos da estrutura classica, como
plots, climax e ponto de virada. McKee (2006) ensina a construcdo da personagem por
meio do desejo, afirmando que a motivacdo estd na busca pelo que a personagem quer,
consciente ou inconscientemente, obtendo, portanto, um comando sobre ela.

Dentro dessa construgéo narrativa e dos desafios enfrentados pela protagonista, os

conceitos estabelecidos por Christopher Vogler, em A jornada do escritor: estruturas
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miticas para escritores (2006), podem ser aplicados a personagem “mulher do médico”.
Vogler afirma que todas as histérias possuem elementos estruturais comuns, encontrados
universalmente em mitos, contos de fadas, sonhos e filmes. A saga da jornada do herdi,
ja estudada por Joseph Campbell, em sua obra O herdi de mil faces (1990), pode ser
facilmente identificada nessa jornada saramaguiana, com base nos conceitos ampliados
por Vogler.

Christopher Vogler iniciou sua carreira na década de 1980 trabalhando nos
estidios de Walt Disney. Durante um periodo de crise na captacdo de publico para
animagcdes, ele propds que as equipes desenvolvessem ideias de criagdo para angariar um
novo sucesso. Tendo estudado cinema na faculdade e sendo admirador do trabalho de
Joseph Campbell, Vogler utilizou a teoria do monomito como base para elaborar uma
estrutura de roteiro que se baseia no ciclo do heroi ligado a estrutura da mitologia humana.
A teoria do monomito, também conhecida como jornada do heroi, foi desenvolvida pelo
estudioso das mitologias comparadas Joseph Campbell (1990). Ele explorou a ideia de
gue mitos, contos de fadas e histdrias folcléricas compartilham uma estrutura narrativa
fundamental. Campbell argumentou que essas histdrias seguem um padrdo comum, que
ele chamou de monomito, em que um herdi embarca em uma jornada, enfrenta desafios,
aprende licdes e, finalmente, retorna transformado.

Para Campbell, os mitos sdo histérias que nos ajudam a dar sentido as nossas
vidas, bem como na busca da verdade e no preenchimento do vazio existencial. Eles séo
pistas para as potencialidades espirituais da vida humana e para aquilo que somos capazes
de descobrir e vivenciar internamente. Embora a teoria de Vogler forneca uma estrutura
para contar uma historia, ela ndo deve ser vista como uma formula rigida, mas sim
reconhecida como uma ferramenta valiosa. Em A jornada do escritor, VVogler (2006)
enumera etapas e situacfes para construir uma narrativa, enquanto em O heroi de mil
faces, Campbell (1990) resgata contos de herdis de todas as épocas, culturas e religides,
buscando tracar 0s pontos em comum na historia da vida humana.

Cada narrador de historias, em qualquer época, adapta o padrdo mitico de acordo
com seus interesses ou as necessidades culturais. E por isso que esse her6i tem mil faces,
como destacou Campbell (1990). Tanto na saga da “mulher do médico”, no romance de
José Saramago, quanto no roteiro elaborado por Don McKellar, € possivel identificar

todos os estagios delineados por Vogler na jornada da heroina. Tal método técnico foi
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aplicado pelo roteirista em harmonia com a criagdo original da personagem por Saramago.
A “mulher do médico” desempenha um papel crucial, superando todos os obstaculos ao
longo da narrativa. E por meio dela que o telespectador experimenta os dilemas morais e
éticos apresentados na histdria, permitindo-se identificar em diferentes momentos. Assim,
a obra se revela como um espelho refletindo a sociedade

CONCLUSAO

A linguagem interfere na transicdo da palavra para a imagem, especialmente
quando a imagem em movimento evoca um sentimento de realidade no telespectador;
aquilo que aparece na tela é apenas um aspecto da realidade. A imagem €&, por natureza,
a representacdo da realidade, e o roteirista cuidadoso precisa trabalhar com ambas as
vertentes para alcancar o realismo ficcional. Em outras palavras, o roteirista nos faz ver
de forma realista aquilo que é ficcdo, por mais que seja uma expressao da imaginacao.
Assim como na literatura, onde € possivel criar algo independente de fatos cotidianos, no
audiovisual também é possivel, uma vez que ele ¢, antes de tudo, a arte da ilusdo. E o
distanciamento entre o imaginario e o real que o audiovisual proporciona por meio da
imagem.

Ao longo desta analise, tivemos a oportunidade de examinar diferentes fragmentos
de escrita para o audiovisual. Do ponto de vista da escolha da protagonista feminina em
Ensaio sobre a cegueira (2008), tanto o filme quanto o romance trazem uma reflexao
sobre a condicdo feminina na sociedade contemporanea e sua representacdo na obra
literdria. Em busca de autonomia e independéncia, a mulher se depara com obstaculos
que a relegam a posicoes de submissdo e dominagdo; no entanto, ela supera tais desafios
e se destaca, muitas vezes superando os homens em habilidades e competéncias.

Existe uma linha ténue entre os limites da criacdo estabelecidos no roteiro
cinematogréafico pelo adaptador e o romance-fonte. Ambos os cddigos trabalham com
acdo criativa, sendo cada um criador em seu proprio ambiente. Tanto o cinema como a
literatura permitem se desenvolver com experimentacdo e inovacao, € nesse campo
somente o proprio autor pode conhecer seus limites. A técnica e os recursos de linguagem
surgem para facilitar o acesso ao caminho trilhado pelo protagonista, mas ndo buscam

apontar verdades. Enquanto a palavra precisa ser decodificada pelo roteirista, a imagem
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ndo precisa ser. A palavra é linear, enquanto a imagem n&o &, pois € livre de construcées
metafdricas e se apresenta como uma oragdo em si mesma, nao requerendo referéncias
externas. No contexto do audiovisual, a imagem é imperativa, ndo aceitando siléncios, o
que a diferencia dos textos literarios. O que importa — e o que tem sido percebido ao longo
dos séculos — é o que fica para o publico, passando de geracdo em geracdo: as boas
historias.
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