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As literaturas underground e marginal: reflexdes
sobre pretugués e adaptacdo do rap para o conto em
“Oleo e Garoa”, de Fred Aganju

Savio Oliveira (UESC)!

RESUMO

Este artigo tem por objetivo analisar o processo de adaptacdo de uma musica de rap para
0 conto a partir da mobilizacdo dos conceitos de literatura marginal e literatura
underground. A pesquisa discorre acerca do conto e musica intitulados “Oleo e Garoa”
(2022/2018 respectivamente), de Aganju Dref. Assim, a problematica deste artigo se
assenta na questdo: quais impactos sociais e literarios surgem no processo de adaptacéo
de um rap para um conto? Por meio da pesquisa, observamos como a literatura marginal
e underground utilizam o Pretugués como tecnologia de comunicacdo e letramento na
didspora africana. Com isso, 0 uso dos mecanismos estruturais e linguisticos das
diferentes obras presentificam a dendncia de um genocidio em curso, especificamente,
nos interiores baianos, ao passo que também explora uma nova oOtica politizada sobre
cidades historicas, a exemplo de Cachoeira/BA.

Palavras-chave: rap; literatura underground; literatura Marginal; “Oleo e Garoa™.

ABSTRACT

This article aims to analyze the process of adapting a rap song to the short story based
on the mobilization of the concepts of marginal literature and underground literature.
The research discusses the short story and song entitled “Oleo e Garoa” (2022/2018
respectively), by Aganju Dref. Thus, the problem of this article is based on the question:
what social and literary impacts arise in the process of adapting a rap to a short story?
Through the research, we observe how marginal and underground literature uses
Pretugués as a communication and literacy technology in the African diaspora,
especially through the work under analysis, the denunciation of an ongoing genocide
specifically in the interior of Bahia, while also exploring a new politicized perspective
on historic cities, such as Cachoeira/BA.

Keywords: rap; underground literature; marginal literature; “Oil and Drizzle”.
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Remexo o0 eixo, o desfecho, o texto devoro, se trégua
Pde a vida em linhas? Minha oratdria aqui quebra a
regra

Submeto tua gloria e ponho toda tua histéria em uma
légua

Como uma esfera do ventre da velha escola

Tou entre 0 agora e a artéria do sempre que ela
incorpora.

— Rapadura Mc.

INTRODUCAO

Cidade Heroica, assim é prestigiada a cidade de Cachoeira-BA, que contém,
conforme a Ultima estimativa, de 2003, do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), 31.071 habitantes. O municipio esta localizado na microrregido de Santo
Antonio de Jesus e tem seu reconhecimento pela preservagido historica e cultural. “Além
disso, a imponéncia do seu casario barroco, de suas igrejas e museus, levou a cidade a
alcancar o status de ‘Cidade Monumento Nacional’ e ‘Cidade Heroica’ (pela

participagdo decisiva nas lutas pela independéncia do Brasil)” (FONSECA, 2022).

Imagem 1 — Uma das igrejas barrocas de Cachoeira-BA.

Fonte: Brasil, 2022.

Embora ndo tenha mais tantas riquezas capitais, a cidade de Cachoeira foi muito
rica, tendo alcancado louvor econémico entre os séculos XVIII e XIX devido a forte

producdo — leia-se exploracdo — de cana-de-agucar e fumo. Entretanto, no século
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subsequente, a economia da cidade decai fortemente, prolongando sua crise até finais
desse século.

Grande parte do reconhecimento de Cachoeira-BA deve-se a questdes culturais,
religiosas e organizacionais. Isto é, por ser um grande polo de extracdo de riquezas no
periodo colonial, a presenca de estrangeiros — europeus — era consideravelmente forte,
havendo na cidade grandes mesticagens em termos de cultura, racialidade e arte. N&o a
toa, seus museus, o sincretismo religioso e as expressdes culturais sdo os simbolos da
cidade preservados com o passar do tempo.

Situada no Recdncavo Baiano, Cachoeira foi palco das primeiras exploracoes de
cana de acUcar em decorréncia de seu clima, sendo, também, o ber¢o dos primeiros e
grandes engenhos. Nesse cenario de exploracdo, surgem os marcos da “cidade heroica”,

recebendo esse nome por gestar a independéncia do Brasil:

Historicamente, Cachoeira foi a pioneira no movimento emancipador do
Brasil. Dali partiram os primeiros brados de revolta contra a opressdo lusitana
e surgiram mais tarde os batalh@es patridticos, liderados por figuras como a
do Bardo de Belém, Rodrigo Anténio Falcdo Branddo, Maria Quitéria de
Jesus, a mulher-soldado, dentre outras que imortalizaram na historia
Nacional. A 25 de Junho de 1822, antecipando o Grito do Ipiranga,
Cachoeira ja proclamava o Principe D. Pedro | como Regente: estava lancada
a semente, que frutificou em 2 de julho de 1823, quando a Bahia
definitivamente tornou-se livre do jugo portugués, consolidando a
Independéncia do Brasil (IBAHIA, 2022)

Em meio a um contexto de insurgéncia, Cachoeira torna-se a sede temporaria do
governo brasileiro, entretanto, outras crises foram tomando a cidade e, com a chegada
do transporte ferroviario, o transporte fluvial decaiu. Com isso, a cidade foi perdendo
habitantes, sendo isolada economicamente no recéncavo — se comparada com seus
tempos de apogeu —, fabricas foram fechadas e a cidade heroica se tornou, com o passar
do tempo, uma cidade histdrica.

Na Bahia, € muito comum que cidades pequenas tenham suas narrativas
ovacionadas em se tratando de alguns periodos de riqueza operacionalizados, nas
entrelinhas, por um longo percurso de exploracdo humana e, especificamente, negra.
Sdo cidades reconhecidas pelos tempos do cacau, um capital simbdlico muito
importante para o interior, pelo café, pelo fumo, pela cana-de-aclcar etc. Entretanto,
toda riqueza histdrica teve um preco. A localizagdo de quem pagou o prego pela visao

heroica contemporanea sendo méo de obra da riqueza do cacau e das fabricas de fumo;
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e a localizagdo da situacdo dos descendentes dos que serviram de mdo de obra e dos
descendentes dos senhores de fazenda apds todo apogeu famigerado fomentam que as
expressdes artisticas tomem corpo e sentido.

Essas expressdes e reivindicacOes atuais se ddo de diversas formas, a exemplo
dos movimentos organizativos, estudantis, associa¢@es, entre outros. Contudo, também
podem ocorrer de formas artisticas, pelas quais seus atuantes encontram na literatura, na
masica, e em outros modos, o lugar de se expressar e estabelecer uma contranarrativa
frente ao perigo de uma histéria Unica (ADICHIE, 2019). Ou seja, a literatura
condensante de contranarrativas possibilita a abordagem de outras e diversas
interpretacOes acerca das paisagens urbanas da cidade histérica. Assim sendo, a viséo
acerca de patriménios tombados, a saber, as igrejas de estruturas barrocas, as casas

coloridas ou as antigas fabricas séo observadas e discutidas por outras nuances.

Figura 2 - Convento Santo Antonio do Paraguacu em Cachoeira-BA.

Fonte: Fagundes (2022).

E nesse cenario que, sobre Cachoeira-BA, surge a musica “Oleo & Garoa”
(2018) de Aganju Dref, um professor de histéria, Mestre de Ceriménia (MC)* do grupo
de rap Us pior da turma e tenaz lideranca comunitaria. A muasica, disponibilizada pela
plataforma de streaming YouTube, contém uma legenda em que o autor pontua o l6cus

da sua producdo musical:

Oleo & Garoa é uma cartografia subterranea da cidade de Cachoeira-BA.
Neuroses, crises de ansiedade, violéncia e consumo abusivo de drogas ndo
estdo no mapa turistico da cidade Heroica Uma cidade colonial, localizada na
regido do recbncavo baiano, com cerca de 95% da populacdo negra.
Cachoeira eh conhecida internacionalmente pelo seu conjunto arquiteténico
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tombado pelo patriménio Histérico, uma arquitetura edificada por 300 anos
de um regime de escravidao racial que parece n&o ter acabado. Nas regides
recuadas da cidade colonial a populagdo negra vive uma realidade
racialmente desigual, onde 55% das familias tem renda per capita mensal de
0 a 1/2 (meio) salério minimo e, apenas 7% das familias vivem com renda
per capita mensal a partir de 2 salarios minimos a mais. Somados a esse
quadro de pobreza endémica e concentracdo racial de renda, um contexto de
violéncia letal tem atingindo de sobremaneira Jovens Homens Negros nas
periferias da cidade - longe do conjunto arquiteténico tombado. Se a Bahia é
um Escombro, cachoeira € terra devastada (DREF, 2018)

Por conseguinte, situando o autor, optamos por também deixa-lo autobiografar-
se, conforme consta ao final do conto “Oleo e Garoa” (2013/2022%), disponibilizado na
plataforma Universo 752:

Aganju Uh Anti Influencer (@aganju_dref) Nascido em Livramento de
Nossa Senhora-Ba e radicado a mais de 10 anos em Cachoeira-Ba, onde
desde 0 ano de 2011 contribui na articulacdo de Cineclubes comunitarios e na
disseminacdo da Cultura Hip-Hop nas periferias urbanas da cidade.
Atualmente Aganju é um dos impulsionadores do Comité de Solidariedade
Popular Covid-19 - Cachoeira-Ba, instancia organizativa comunitaria
articulada pelo Cine do Povo. Aganju é homem preto, pai, professor de
historia, pesquisador, bibli6fago, educador comunitério, escritor, beatmaker,
Mc do grupo de Rap Us Pior da Turma e idealizador do UNIVERSO 75.
(AGANJU, 2022)

Frente a essa adaptacdo disruptiva, neste artigo buscamos investigar quais 0s
aspectos mais evidentes alterados em termos da adaptacdo ocorrida do literario para o
audiovisual nas producdes de Aganju Dref. Para tanto, discutimos como esse lugar
literdrio insurgente recepciona essas escritas, assim, discutindo as categorias literarias
underground e marginal para refletir tracos dessas teorias na escrita do rap e do conto.
Doravante, este estudo estd dividido em trés se¢des: na primeira, discutimos 0s
conceitos de literatura marginal e literatura underground; por conseguinte, na segunda
secdo, analisamos questfes da adaptacdo do rap para o conto focando nas mudangas
ocorridas em termos de abordagens e estrutura. Em ambas as sec¢des, entrecruzamos
teoricamente abordagens sobre historicidade negra, genocidio e colonialidade, sendo
esses 0s maiores conceitos trabalhados e denunciados em ambas as obras, bem como

explorados patentemente na adaptacao.
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1. LITERATURA MARGINAL E LITERATURA UNDERGROUND

1.1 Literatura Marginal

Os estudos literarios vém, mesmo ao passar dos anos, apurando seus conceitos,
buscando investigar os processos de definicdo do texto, de suas caracteristicas,
producdes, veiculagBes e classificacdes. Esta Gltima servindo, como ressalta Saraiva
(1995), a operagdo homogénea do literario e do ndo literario. O senso humano, seja
critico ou comum, articula seus crivos sobrepondo aos diversos textos do cotidiano
respectivas consideracfes, alguns automaticamente associados ao campo literario e
outros rechagados desse mesmo lécus.

E por essa perspectiva que nasce a necessidade de identificar
contemporaneamente como 0s textos de classificagdes literarias, sejam sobrepostas ou
autodenominadas, sdo diferentemente pensados no campo da literatura. Dessa forma,
sendo ainda importante entender o que os tornam diferentes, sabendo que nessa divisao
estdo assentadas também desigualdades. “Quer isso dizer que a nossa catalogagdo ou é
feita de acordo com a l6gica mecanica da tradicdo ou é feita simplesmente em nome de
preconceitos” (SARAIVA, 1995, p. 18, grifos do autor).

“O termo marginal associado a literatura ndo é desconhecido. Fora do Brasil, ele
ja aparece diretamente ligado a producdes que datam desde o periodo do Romantismo.
Em nosso pais, a expressdo serve para designar diversos tipos de produgdo”
(MARQUES, 2014, p. 10). Desse modo, observa-se que o surgimento de subversbes
literarias é naturalmente visto desde seu nascimento, mas 0 rompimento com os moldes
desse campo no Brasil provém fortemente a partir da ditadura, especialmente inserindo
na literatura uma mistura de elementos antes binarios, separados e artisticamente
enviesados cada um sob suas caixas ideoldgicas.

Nesse contexto ditatorial, marcadamente enfrentado pelas articulacdes de
movimentos juvenis, ocorreram misturas pelas quais surgiram 0s mais diversos textos,
dos mais diversos géneros e tendo, por conseguinte, as mais diversas categorizactes
relutantes de seu status literario. De acordo com Saraiva (1995), a luta contra a

repressao da ditadura:

[...] mobilizou & volta dos anos 60 grupos de jovens, ou de intelectuais, de
feministas, de negros, de homossexuais. E ndo por acaso foi nesses anos que
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se multiplicou a producéo textual mundial, tendo-se assistido a revitalizagéo
de géneros ou espécies antigas, mas também a proliferacdo de novas
espécies, que combinavam duas ou mais linguagens, estilos, dimensfes
(verbal/visual, verbal/musical, verbal/musical/visual). (SARAIVA, 1995, p.
19)

Em um contexto problematico e de novas possibilidades e tensGes, as categorias
literdrias se proliferaram. DenominacBes passaram a surgir para marcar as
especificidades de cada texto, suas estéticas, planos semioticos, publicos, linguagens,
embora tenham servido, sobretudo, para demarcar, nas categorias politicas, sociais e
artisticas, o literario do ndo literario em alguma medida. O conceito de literatura
marginal, mais adiante, conseguiu desencadear novas funcdes, ndo mais no plano
classificatdrio dos criticos literarios para um texto com caracteristicas atipicas. Todavia,
a literatura marginal passa a tensionar objetivamente uma marcacdo que delineia novos
estilos do fazer artistico irrestrito tanto ao “belo” quanto ao socialmente possivel, o que
se aparelha com o seu nascimento no contexto de insurgéncia no periodo ditatorial
(NASCIMENTO, 20086, p. 38).

Ademais, visa marcar a existéncia de sujeitos marginalizados ao passo que, no
seu plano de expresséo e de conteudo, demarcam territorialmente suas zonas de conflito.
Assim sendo, a literatura marginal se caracteriza ndo essencialmente pelo texto
proveniente da margem, mas pelo texto que abre margens no tradicional e no binario
para incluir diferentes modos de ver, existir e misturar. Ela derroga estéticas arcaicas e

abre celeumas no campo de estabelecimento do literario:

Uma extraordinéria aplicacdo e frequéncia em diversas &reas das artes e das
ciéncias sociais humanas; na diversidade das ocorréncias, tratavam-se sempre
de insinuar a imagem topogréfica ou geogréafica do rio (liquido, mével) e das
margens (sélida, fixas) e de, a partir dela, afirmar a necessidade da atencdo e
da valorizagdo de um desprezado espaco (material, modo, estilo) confiante ou
cruzado com outro, antes privilegiado como central ou fundamental.
(SARAIVA, 1995, p. 20)

Conforme tais apontamentos, observa-se a tendéncia interna e externa da
producdo de textos literarios em serem aplicados e reelaborados, adaptados sob
multimodalidades, géneros e performances. O traco marcante no carater do texto
literdrio marginal é o estilo de sua confeccdo, pois desafia as prescricbes do fazer e
ontologicamente assume o sentido do ser literario, bem como rechaga a perspectiva de

fazer literario categorica e estatica no tempo.
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A literatura marginal apoia-se, em nossa percepgao, no estilo desenvolvido em
zonas conflituosas, cujos desafios sdo as té&citas penumbras entre existir e reexistir
diante das desigualdades gritantes que marcam a histéria do Brasil. As zonas
conflituosas formam o lécus de enunciagdo dos autores da margem, sobreviventes dos
dilemas transladados na diaspora africana, isto é, das desigualdades que circundam os
sujeitos aquém das politicas publicas. O uso do conceito de I6cus de enunciacdo esta
vinculado a definicdo de Nascimento (2021, p. 62) quando compreende que “[...] 0
I6cus de enunciacdo posiciona como nossas experiéncias vividas nos levam a nos filiar a
genealogias que formam o projeto ontolégico do que somos™.

A literatura marginal marca, artistica e socialmente, a apresentacdo de um novo
territorio, trazendo criativamente a tona o desenho de um moderno projeto de nagdo que
esquece do continuum de problemas nacionais perpetuantes da colonialidade
(QUINTERO et al, 2019). Exemplo disso, em sua analise sobre os textos filmicos
Cidade de Deus, de Paulo Lins (1997), e Estacdo Carandiru, de Drauzio Varella
(1999), Pellegrini (2004) investigou como as narrativas marginalizadas no campo
artistico, especialmente com exemplos de autores e obras da literatura, apresentam
sujeitos, vivéncias, ressignificacdes da linguagem, dos cddigos de ética - um submundo
feito dentro de uma esfera globalista, trazendo a tona universos paralelos possivelmente

desconhecidos e regados por uma lida de confrontos internos e externos:

E inegavel que a violéncia, por qualquer angulo que se olhe, surge como
constitutiva da cultura brasileira, como um elemento fundante a partir do qual
se organiza a prépria ordem social e, como consequéncia, a experiéncia
criativa e a expressdo simbdlica [...]. Nesse sentido, a histéria brasileira,
transposta em temas literarios, comporta uma violéncia de maltiplos matizes,
tons e semitons, que pode ser encontrada assim desde as origens, tanto em
prosa quanto em poesia: a conquista, a ocupacdo, a colonizacdo, o
aniquilamento dos indios, a escraviddo, as lutas pela independéncia, a
formagao das cidades e dos latifindios, os processos de industrializagdo, o
imperialismo, as ditaduras [...]. (PELLEGRINI, 2004, p. 16)

Com isso em vista, reiteramos o dilema da literatura marginal: faz referéncia ao
texto colocado como marginal, feito por marginais e o texto que, no plano de conteldo,
evidencia uma existéncia distopica em determinada sociedade. Concordamos com
Rocha (2007, p. 37) quando pontua que: “o termo ‘marginal’ ndo tem necessaria e
exclusivamente um significado pejorativo, representando, acima de tudo, embora nédo

tdo somente, a maioria da populacdo empobrecida e excluida dos beneficios do

Palimpsesto, Rio de Janeiro, v. 22, n. 42, p. 159-184, maio-ago. 2023 166



As literaturas underground e marginal: reflexdes sobre pretugués e adaptacéo do rap para o conto
“Oleo e Garoa”, de Fred Aganju

progresso social.” O autor usa ainda uma definicdo de um dos célebres escritores de
romance, concebida a categoria, Reginaldo Ferreira, vulgo Ferréz: “na definigdo
incisiva proposta por Ferréz para definir o movimento da ‘literatura marginal’: “(...)
cultura da periferia feita por gente da periferia e ponto final’” (ROCHA, 2007, p. 37).
Nessa mesma perspectiva, é interessante também o movimento tedrico-literario
de Rocha (2007) quando este empreende reflexdes acerca da percepgdo de “dialética da
malandragem”, termo desenvolvido por Anténio Candido (1978), e “dialética da
marginalidade”, isto ¢, a mudanga do que era caracteristico para o que se torna constante
social, cultural, econbmica e politicamente. Por conseguinte, reflete-se sobre 0 modo
como o Brasil tem sido retratado de forma imersa em um contexto de violéncia, onde as
adaptacOes filmicas ganham forga, prémios e destaques internacionais, ao passo que
outras producdes de texto literario também demonstram uma realidade territorialmente

conflituosa:

Assim sendo, enquanto a “dialética da malandragem” representa o modo
jovial de lidar com as desigualdades sociais, como também com a vida
cotidiana, a “dialética da marginalidade”, ao contrario, apresenta-se através
da exploracdo e da exacerbacdo da violéncia, vista como um modo de
repudiar o dilema social brasileiro. (ROCHA, 2007, p. 37)

Esse fazer literario marginal passa, entdo, a insurgir uma ordem, sobretudo na
tematica, no plano de conteudo abordado — descaso publico, violéncia, desigualdade,
racismo — e no plano da forma — linguagens carregadas de insurgéncias no léxico, na
formulacdo de neologismos, de inser¢do de palavras mais informais e, nesse caso em
especial, sobre o conto “Oleo e Garoa” (2013/2022), do pretugués®. De acordo com
Menezes de Souza e Nascimento (2022, p. 68), o pretugués, conceito cunhado por Lélia
Gonzélez (1984) e “(originario do amalgama das palavras portuguesas preto e
portugués), [deve ser compreendido] ndo como uma lingua resultante de um processo de
crioulizacdo, mas como uma tecnologia de como os brasileiros falam o portugués
popular brasileiro”. E salutar também mensurar a dindmica de exemplificacéo feita pela

propria Gonzélez (1984):

E engracado como eles gozam a gente quando a gente diz que é Framengo.
Chamam a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente
ignoram que a presenca desse r no lugar do I, nada mais é que a marca
linguistica de um idioma africano, no qual o | inexiste. Afinal, quem que é o
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ignorante? Ao mesmo tempo, acham o maior barato a fala dita brasileira, que
corta os erres dos infinitivos verbais, que condensa vocé em cé, o estd em ta e
por ai afora. Nao sacam que téo falando pretugués. E por falar em pretugués,
é importante ressaltar que o objeto parcial por exceléncia da cultura brasileira
é a bunda (esse termo provém do quimbundo que, por sua vez, e juntamente
com o ambundo, provém do tronco linguistico bantu que “casualmente” se
chama bunda). E dizem que significante ndo marca... Marca bobeira quem
pensa assim (6). De repente bunda é lingua, é linguagem, é sentido, é coisa.
De repente é desbundante perceber que o discurso da consciéncia, o discurso
do poder dominante, quer fazer a gente acreditar que a gente é tudo
brasileiro, e de ascendéncia européia, muito civilizado, etc e ftal.
(GONZALEZ, 1984, p. 238)

Portanto, o que marca o processo de escrevivéncia® € o intuito narrativo de trazer
a tona as préprias vivéncias sem necessariamente limitante de fabular ou seguir
estratégias e mecanismos literarios para explorar criativamente a subjetividade negra.
Assim sendo, as literaturas marginais usam o processo de escrevivéncia concebendo
“uma proposta de escrita literaria que intenta borrar o imaginario que V€ o(a) negro(a)
em fungdes determinadas pelo sistema escravocrata” (NAZARETH, 2020, p. 60).

Nessa perspectiva, Oliveira (2011, p. 33 apud MARQUES 2014, p. 10) afirma
que “o aspecto caracteristico da literatura marginal contemporanea é o fato de ser
produzida por autores da periferia, trazendo novas visdes, a partir de um olhar interno,
sobre a experiéncia de viver na condicdo de marginalizados sociais e culturais”. Desse
modo, pode-se dizer também que essa literatura se insere no campo categorico e
estilistico do underground, isto €, um espaco de producdo artistica sem estimas a
industrializacdo e capitalizacdo de suas obras, nucleo onde se assentam esséncias

organizativas que vao de encontro aos interesses inegociaveis da periferia.

1.2 Literatura underground

Manifestada e identificada de modo conciso no diferente, ndo podemos dizer que
seria dificil prever uma escamoteacdo dessas literaturas em quesito de publicacdo,
indicacdo ou mesmo reconhecimento. O estilo da literatura marginal e que se quer
underground gera borrados na visdo de leitores de dentro e de fora do que chamo aqui
de zonas conflituosas de producdo. O desconforto estético e o desaforo estilistico
operam nas zonas muito peculiares do sujeito que escreve e do leitor, pois, no processo
de escrevivéncia, a ativacdo de memorias, a constancia de paradigmas sociais, a

escancarada violéncia etc., mexem diretamente com o sentir e com o perceber-se em
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meio a todo contexto real narrado. A literatura underground posiciona-se fortemente
contra sistemas, expde lacunas dos aparelhos ideoldgicos e repressores do Estado
(ALTHUSSER, 1987, p. 42). Ela marca um lado, toma posicéo, defende-se e aponta o
modus operandi das zonas conflituosas.

A literatura marginal anteriormente destacada, por exemplo, descende de um
movimento literdrio underground intitulado “Geragdo Beat”, muito famoso na década

de 1970, conforme assevera Mattoso (1981):

Em termos poéticos, a producdo marginal dessa geracdo corresponderia,
guardadas as devidas proporgdes, a literatura Underground norte-americana
— com a ressalva de que o fendmeno hippy, embora sendo o referencial mais
préximo do tropicalismo, ndo foi o ponto de partida da contracultura
ocidental. A poesia contracultural ou Underground é conhecida nos Estados
Unidos desde a década de 50, gracas a chamada beat Generation.
(MATTOSO, 1981, p. 57)

De acordo com Santos (2020) em relacéo a historia da Geragao Beat:

Entre os anos de 1944 até 1959, surge nos EUA um grupo insurgente de
jovens artistas que forcaram a midia, o governo e 0 maistream a
reconhecerem seus lugares enquanto produtores culturais. Permeavam entre
géneros musicais — mesmo sendo 0 jazz a sua marca preponderante — e
literarios de forma muito intensa e irreverente. O nome desse movimento se
chama “Geragdo beat”, nome herdado de um dos seus maiores produtores no
ambito literario, Jack Kerouac (1922-1969), responsavel por produzir a obra
“Biblia hippie”. Nessa obra o autor discorre sobre suas experiéncias em
viagem durante anos pelo EUA e México. Um fato importante no movimento
é a forma pela qual as producbes eram feitas e como eram entregadas.
Inclusive, na propria “Biblia Online” ha o fator de linguagem, sempre
contendo muitas girias, falta de normatizacdo ortogratica e metéforas, vista
como intencional e a sua ndo adaptacéo a linguagem formal como exemplo
de irreveréncia lirica, tragos comuns nas obras dos adeptos desse movimento.
As obras desses jovens levavam suas historias, contava sobre seus estilos de
vida e seria como uma resposta ao sistema governamental estabelecido ap6s a
Segunda Guerra Mundial. (SANTQS, 2020, p. 7)

Em vista do exposto, os textos da literatura underground sempre ddo face ao
problema, em vez de deixa-lo em suspenso. Ao tratar de morte, como em qualquer outra
literatura, toma elementos vivenciados das zonas de conflito, bem como apontam
escancaradamente seus propulsores, a exemplo do genocidio. Ao tratar da violéncia,
aponta seus geradores, detalha-os, racializa-os, do mesmo modo caso seja causada entre
si. Ela exprime conflitos e motiva¢Ges amparados na formagéo da sociedade enredada.

Em resumo, expde um projeto, ndo apenas seus resultados.
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Assim sendo, é quase impossivel que literaturas marginais estejam em grandes
bibliotecas, streamings e programas, pois Seus escritores sdo valorizados mais
detidamente dentro dos préprios cenarios conflituosos. A literatura underground,
esséncia da literatura marginal e vice-versa, marca uma posicdo desses sujeitos a esse
I6cus de visibilidade que “claramente” os exclui. E é a tomada de decis&o que se coloca
contra culturas folcloricas e populares que, tomando seus lugares de privilégio, falam do
Outro, “da outra margem do rio”. O underground configura uma esséncia onde a
cultura, alids, a contracultura se movimenta, assume-se, afirma-se e se identifica
defendendo metaforicamente bueiros artisticos em vez de urbanidades e civilidades
confolclorizadas e largamente homogéneas. Conforme Marques (2014, p. 14), inspirado
em Racionero (2012), “o underground é um movimento a margem, que nunca aparece
como obra oficial e representa as artes ligadas a contracultura [...], € da margem inferior
que o underground vé a cultura oficial”.

Ao fim e ao cabo, observamos que ha um consenso na diferenciacdo pouco
acentuada entre literatura underground e literatura marginal: a primeira caracteriza por
ser um estilo de ruptura no processo estético do texto, nas tematicas, na linguagem e nos
modos de abordagem de assuntos perpassantes das zonas de conflitos; a segunda, por
sua vez, refere-se a uma esséncia de uma categoria distopica que visa se posicionar em
uma contraposicao a capitalizacdo da arte. Ao nosso ver, consideramos ainda que essas
percepces ndo sdo homogéneas, sdo heterogéneas e mesticas, elas se entrecruzam a
medida em que a criatividade e a diversidade das artes e 0s modos de se expressar
ocasionam multimodalidades, interfaces, mediacdes e mesticagens de géneros, que € 0

exemplo da adaptacdo do rap para o conto.

2. QUESTOES DE ADAPTACAO DO RAP PARA O CONTO EM
“OLEO E GAROA”

2.1 Estruturas e mudancas

Nesta secdo, dividimos a analise em dois momentos. Em primeiro plano,
analisamos o processo estrutural da construgdo de contos e de poesias, que é o caso das
letras do rap, entendendo como se da esse espaco inovador e auténtico que diversifica as

producdes artisticas e constroi pontes entre o literario e o Hip-Hop. Em segundo plano,
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tragcamos um paralelo entre 0 modo de apresentacdo das insurgéncias, assim, fazendo
relacdo entre as abordagens da masica e do conto, observando 0s géneros e 0S recursos
linguisticos que cada um langa mao no processo adaptativo.

Sabe-se que o conto, embora tenha uma estrutura flexivel, contém elementos-
base do género textual. Uma das suas grandes caracteristicas € a sua possibilidade
ficcional, criando e recriando acontecimentos a partir da criatividade do autor. Para
tanto, narrador, personagem e um enredo bem construido sdo inerentes a recepg¢do do
texto pelo leitor. Um outro ponto € o seu tamanho, pois 0 conto possui pouca extensdo
textual, sendo mais direto, resumido e tendo um enredo mais curto em comparagdo aos
demais géneros literarios.

Conforme argumenta Valentin (2020, p. 44) em estudos sobre a teoria do conto a
partir da nocao de Edgar Allan Poe, o conto possui caracteristicas proprias e, conforme
a compreensao de Poe, possui “textos breves, que podem ser lidos em uma s6 assentada,
sem pausas ou interrupgdes, propiciam a construcdo de uma unidade de efeito ou de
impressdo. Além disso, “Poe defende que o contista tem de estabelecer o efeito que
deseja que o seu texto provoque no leitor para, s6 entdo, criar e organizar os eventos de
narrativa em funcao da produgao do efeito escolhido” (VALENTIN, 2020, p. 44).

Acerca da estrutura utilizada por Aganju Dref, podemos inferir que a escolha do
género textual conto ndo é em vao, visto que 0s autores sdo 0s proprios artistas - MC’s e
visam alcancar principalmente leitores principiantes de textos literarios. Por
conseguinte, o texto ser mais curto, apresentar ideias dentro de um climax especifico e
desenvolver o enredo com possibilidade de explorar a ficcdo sdo algumas das
especificidades que acabam comungando com a estrutura da poesia e do rap. Além
disso, sua relacdo com a oralidade é muito préxima, podendo até assemelhar-se com a
cronica.

Pensar a oralidade nessa relacdo estrutural e de abordagem, a partir de objetivos
da obra adaptada, faz ainda mais sentido quando relacionado com questdes de
originalidade. Um texto oralizado, que conversa com o leitor sobre questdes
corriqueiras e praticas a serem executadas por ele enguanto sujeito racializado e
organizado politicamente, deve ser curto e com uma linguagem coloquial,

caracteristicas que, pensando na adaptacdo, fazem jus ao processo criativo de um rap
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para o conto, indo do musical para o verbal. Logo, dando-lhe as condicdes criativas,
estruturais, linguisticas e demais recursos necessarios.

As intencionalidades do autor promovem a performance da sua arte, elas séo
responsaveis por conduzir o leitor pelas esferas de significacdo social e politica por
meio da palavra. E sempre preciso levar em conta “[...] os procedimentos utilizados na
escrita do conto enquanto dispositivos que afetam seu processo de recepgdo pelo leitor”.
(VALENTIN, 2020, p. 47). Aliada a outros atributos como o som, a imagem e a
estrutura de ordenamentos literérios, a arte transcende 0s muros simbolicos do discurso
do autor, agora pertencente ao querer do plano semié6tico do individuo. Segundo o
entusiasta tedrico da performance Paul Zumthor, “com efeito, pode-se dizer que um
discurso se torna de fato realidade poética (literaria) na e pela leitura que é praticada por
tal individuo” (ZUMTHOR, 2014, p. 24).

Especificamente sobre o conto “Oleo e Garoa” (2022), observa-se que a
abordagem do conto, por ser mais extensa, explora mais recursos do género e amplia
elementos compilados no plano musical. Isto é, a partir da leitura, observa-se a criagdo
de um personagem principal para exemplificar a abordagem territorial e para maior
desmembramento das subjetividades do autor e detalhes sobre eventos rapidamente
transitorios registrados nos rapidos versos do plano musical.

Conforme Hutcheon, estudiosa da adaptacdo, o autor pertencente a dois planos
de criacdo artisticos, sob a maior possibilidade da abertura estrutural de um deles, cria o
cenario especifico para caracterizar as cenas escusas do plano anterior. “Em outras
palavras, cria-se uma crise pessoal para substituir uma crise politica” (HUTCHEON,
2011, p. 34).

Por sua vez, a abordagem da musica, levando em consideracdo também o género
musical, a rapidez com que sdo rimados 0s versos, apenas cita 0 que chamaremos de
eixos tematicos da zona do ndo ser (FANON, 2008). O conceito fanoniano retrata o
lugar ndo cientifico e ndo epistémico onde residem sujeitos despossuidos, nas narrativas
enviesadas sobre a diaspora africana, de historia, saberes e conhecimentos. Assim, a
exemplo dos conceitos negro tema e negro vida do sociélogo Guerreiro Ramos (1954),
por vezes esses sujeitos sdo até pautados na histdria, mas quase sempre passivos a
dominacéo, sendo papel dos estudos cientificos — e das produgdes literarias como parte

das ciéncias politicas — recriar e recontar dignamente suas historias.
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Em termos de analise do plano musical/audiovisual, vemos que como ndo ha
tempo de explorar mais abertamente as vivéncias dos sujeitos racializadamente negros,
mensura-se conceitos e siglas, a saber: FLICA, PETO, genocidio, entre outros.
Diferentemente, no conto, tais dispositivos sdo didaticamente trabalhados com
exemplos do cotidiano do personagem central.

Exemplo disso esta no proprio nome da masica: “Oleo e garoa”, que, em tese, ja
nado nos apresenta ou representa em si mesmo o seu significado. Como metéfora, apenas
pela musica, ndo ha possibilidade de fazer tais paralelos, embora com acesso a obra
audiovisual possivelmente seja possivel relacionar, mas ndo estaremos aqui trabalhando
a adaptacdo audiovisual ainda, apenas a escrita da letra/poesia. Na musica rap, somente
é fornecida uma referéncia para “Oleo e Garoa” (Cachoeira é madruga/ 6leo e Muita
Garoa/ Ja ¢é 4 da matina); ja no conto, a apresentacdo do personagem principal como
um usuario de crack, que usa uma lata de 6leo como utensilio para usar a droga,
sobretudo nas madrugadas sombrias na cidade, faz referéncia entre garoa e o clima
quase chuvoso da madrugada, ampliando as possibilidades de compreensdo do
leitor/ouvinte.

A musica comeca abordando questdes relacionadas a violéncia policial,
principalmente com jovens homens negros. Assim, exemplifica questdes do genocidio
da populacdo negra ao evidenciar a morte de jovens nos interiores baianos, onde as
investigacOes sobre essas mortes nao ocorrem. Este fator de descricdo do autor, por ser
um jovem, homem e negro, além de ser uma escrevivéncia, relaciona-se com 0s
letramentos raciais criticos destacados por Ferreira (2019), ou seja, saberes e
experiéncias atravessados nas diversas producdes do ser humano, sdo as entrelinhas do
seu devir. Esse conceito remete aqueles letramentos adquiridos na l6gica existencial dos
ndo sujeitos alocados na zona do ndo-ser supracitada, isto é, marcados pela
necropolitica que enxerga seus corpos de forma diferente da que enxerga o corpo e a
possibilidade de vida de sujeitos racialmente diferentes.

Com destaque ao papel dos letramentos nas producgdes artisticas, o autor e
compositor das obras em discussdo, de nome artistico Aganju Dref, é doutor em pelo
Programa de Pds-Graduagdo em Estudos Etnicos e Africanos pela Universidade Federal
da Bahia (UFBA), tendo defendido sua célebre tese em 2021, por titulo: Maafa:

politicas de morte no contexto da guerra racial de alta intensidade na Bahia
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contemporanea. Em sua tese, os dados de mortalidade s&o surpreendentes e, em sua
producdo literaria, o enredo desenvolvido parece ter por palco essas lastimas

cientificamente comprovadas:

Diante dessa conjuntura, nos Gltimos 30 anos, mais de um Milh&o de pessoas
foram assassinadas no pais, sendo a maioria esmagadora desses ébitos
constituidos de negras/os (MAPA DA VIOLENCIA, 2011). NUmeros esses,
que superam todas as guerras contemporaneas realizadas no planeta Terra nos
ltimos 40 anos. De acordo relatérios publicados pelo préprio Estado, a
morte prematura violenta é uma experiéncia social compartilhada por
negros/as em todo territorio nacional. (MAPA DA VIOLENCIA, 2011; 2012;
2014; 2015) (FERREIRA, 2020, p. 2)

A destacada producéo académica de Igor Fred Ferreira, 0 Aganju dos contos,
contém um vasto escopo de dados sobre mortalidade negra na Bahia, expondo
contradicbes das narrativas politicais acerca da morte de jovens homens negros,
atenuacdo de dados de mortalidade e, principalmente, a deficitaria politica de
apaziguamento de comunidades feita por programas como o “Pacto pela paz” nesse
territorio. A vista disso, vislumbramos como as interseccbes entre as personas
académica e a literaria agem dando performance impar as suas producdes. Atrelada a
teoria do conto, “o contista deve privilegiar a constru¢do de uma narrativa marcada pela
intensidade e pela conciséo, e deve se valer de todos 0s recursos de que dispuser para a
criagdo do efeito pretendido” (VALENTIN, 2020, p. 44).

Entretanto, em se tratando de adaptacdo, muitos elementos do cotidiano séo
largamente possiveis de serem abarcados teoricamente nos géneros, encaixando-se em
diferentes abordagens. Na musica rap, na poesia, as siglas e os conceitos ddo nome a
essa logica existencial do biopoder, como no verso: Tortura, mata, Picota e Bagaca us
Fi das Tia, e mais adiante, faz referéncia em siglas ao Pelotdo de Emprego Tatico da
Policia (PETO), atuante nos interiores baianos, bem como a Companhia Independente
de Operac6es Policiais em area de Caatinga (CAATINGA) (MBEMBE, 2018, p. 264).

Observa-se que, para o publico do rap, certas interpretacdes e abordagens sao
comungadas, pois o estilo musical se coloca como esséncia organizativa e se propde a
abordar problemas sociais negligenciados. No rap, as narrativas atuam por intermédio
de apresentacOes criativas dos percal¢os sociais, econdmicos, raciais e de género que
afligem especialmente certos grupos e localidades. Ou seja, embora a musica aborde

muitos temas, ela necessita atender requisitos estruturais dos seus versos e acaba

Palimpsesto, Rio de Janeiro, v. 22, n. 42, p. 159-184, maio-ago. 2023 174



As literaturas underground e marginal: reflexdes sobre pretugués e adaptacéo do rap para o conto
“Oleo e Garoa”, de Fred Aganju

compilando os eixos tematicos sem discorrer muito detalhadamente sobre, ficando mais
a depender do letramento do ouvinte/leitor para compreendé-la. Logo, essa comunidade
de pratica do rap lanca méo de um letramento do movimento, onde esses conhecimentos
dos movimentos e das vivéncias sdo utilizados para interpelar e interpretar as poéticas
musicais (CERQUEIRA, 2022). Por outro lado, surgem também algumas restricoes:
menos abertura e recepcdo de publicos ndo pertencentes a esses movimentos e
acostumados ao género musical, além de apresentar, sem muito desenvolvimento
textual, 0s eixos tematicos.

No conto, o enredo é explorado por meio das vivéncias do personagem central.
Vejamos abaixo, em um trecho do conto, um exemplo que trata também da relacdo dos
aparelhos ideoldgicos repressores do estado em relacdo a vivéncia de jovens homens
negros. Mas, além disso, importa saber que a adaptagdo permitiu destrinchar melhor a
questdo territorial, apresentando ao leitor, tanto na madsica quanto no conto, uma outra

percepcao de Cachoeira-BA:

Somos uma coalizagdo de périas, uma matilha de lobos Betas. Espectros
declinados a violéncia e ilegalidade, embrenhados nas zonas fronteiricas do
submundo da “cidade herodica”. Todos pretos, pobres, imundos e
mentalmente instaveis (AGANJU, 2022).

O que, por sua vez, na musica reflete diferentemente:

Piveta de 15 anos prostituindo na FLICA

Més de Junho, Cachoeira, a ponte sé ta a neblina
outro trago, uma tosse, um escarro

homem negro atormentado

uma dose de conhaque e baseado

Més de junho, Cachoeira, uh baguita escaldado
submundo da cidade, guerra primitiva

desde os tempos de Lucas da Feira

qui us pivet da pinote nas neblina

troca tiro nas esquina

Na cidade sombria, na Trama da Kriptonita
maluco emocionado poca na lata de Guaravita
num respeita nem as Fia

Babilonia, Primitive War

Made Interior da Bahia. (AGANJU, 2022)

Conforme os trechos acima mencionados, a presenca da violéncia e do abandono
do poder publico ndo é sé algo restrito a problemas locais, mas evoca questbes da

colonialidade ao imaginar duas faces de um mesmo territdrio. Apresenta a cidade
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heroica e historica a partir de um viés pouco abordado e sequer quisto. Evocando esse
lado simbdlico, uma fic¢do de terror e uma realidade cruel dao vida a trama do conto em
paralelo com a cotidianidade veementemente trabalhada na masica. Logo, conforme se
pode observar, a adaptacdo favorece a ampliacdo do eixo central das problematicas. No
primeiro plano, a musica cita as referéncias comparando Cachoeira & Babil6nia; o olhar
dado a reverenciada festa literaria — a Feira Internacional de Cachoeira (FLICA) — em
contraponto ao olhar dos subalternos para a prostituicdo ocorrente na cidade. Por outro
lado, no conto, a vida do personagem e de seus companheiros de dependéncia quimica
traz todas essas problematicas utilizando-se das descri¢des de racga, género, histéria do
menino negro até o jovem-homem-negro-dependente, os lugares tombados na cidade, a
comparacgdo entre o olhar dos turistas em relacdo ao espago tombado e o olhar dos
pareos sob 0 mesmo lugar, servindo para uso de drogas durante as garoas.

Desse modo, observa-se que “é inegavel que a violéncia, por qualquer angulo
que se olhe, surge como constitutiva da cultura brasileira, como um elemento fundante a
partir do qual se organiza a propria ordem social e, como consequéncia, a experiéncia
criativa e a expressdo simbolica [...]” (PELLEGRINI, 2004, p. 2).

2.2 Linguagem e estilistica

Em um segundo eixo, conforme prometido, pensamos a questao da linguagem na
adaptacdo do rap para o conto para além do carater estrutural dos géneros e das obras. A
literatura underground se manifesta no estilo contracorrente na muasica, e no conto pelo
vocabulario, enquanto a literatura marginal pretende narrar fatos ndo quistos para todos
0S publicos. Seja no modo ou no enredo, ambos conceitos espelham uma constante
desordem na sua linguagem.

Uma desobediéncia na linguagem carregada por diversos sintomas configura o
que conceituamos de pretugués, ou seja, a marca de africanizacdo no portugués
brasileiro emaranhada por questfes tanto fenomenoldgicas quanto ideoldgicas, para
marcar um diferente na linguagem e a partir dela reexistir. Entendemos pretugués como
a desordem na linguagem, uma insurgéncia convergente com o enredo historico e
subjetivo do negro na diaspora, ricocheteando em uma linguagem disruptiva. Muitos

tracos do pretugués, conforme Lélia Gonzélez (1988), podem ser observados com a
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abreviacdo de palavras, como 0 uso do vocé pelo cé ao passar do tempo, que reflete a
marca da presenca Banto no portugués brasileiro; o rotacismo, entre outros, que podem
ser vistos como fenomenoldgicos. De outro lado, o pretugués pode ser designado como
marca da pratica linguistica insurgente, que escolhe no vocabulario acentuar
“desregularidades”, evocar signos mais proximos das culturas e religides de matriz
africana, entre outros. Em tese, sdo raros os estudos acerca do conceito de pretugués
hodiernamente, embora este autor esteja empenhado no seu desenvolvimento, tendo-o
como objeto de pesquisa do mestrado em andamento no campo da Linguistica Aplicada.

As préticas vocabulares ideologicamente manifestadas condizem com uma visdo
underground do fazer literario, bem como favorecem emanar maiores desconfortos e
visualizar diferencas nas contranarrativas, tanto no plano do contetdo quanto no plano

da forma. Vejamos um exemplo disso no trecho da mdsica de Aganju (2018):

Segura a onda d6té [doutor] /

no torpor /

peco agb [corresponde a bencdo ou saudacdo no candomblé] /

Preto Velho [orix&] me vigia onde eu vou né jow!? /

Se a guerra [signo da zona do ndo ser] € suja [adjetivos disruptivos] /

tamo na imundice [idem] /

Us Pior da turma escalando os precipicio [concordancias nominais] no limite.

Por sua vez, o conto narra a historia de um usuario de crack, ao passo em que
explica os lugares alcancados pelos “herdeiros” dos casardes historicos da cidade,
espacos tombados pelo poder publico. Assim, usa a mesma lingua(gem) do rap para tal
narrativa. O interessante da adaptacdo para o conto € como 0s espacos da cidade
historica sdo diferentemente explorados, cumprindo papéis historicos desse género
literario, pois, conforme Pratt (1994, p. 104 apud VALENTIN, 2020, p. 48):

[...] o conto, em muitas partes do mundo, é “usado para introduzir novas
regiGes ou grupos numa literatura nacional estabelecida, ou numa literatura
nacional emergente em processo de descolonizagdo” (PRATT, 1994, p. 104
— traducdo nossa). Outro traco do conto apontado por Pratt no ambito
temético é a identificacdo de que ele “é geralmente o género usado para
introduzir novos (e possivelmente estigmatizados) temas na arena literaria”.

A proporcdo em que conta a histéria de um usuario de drogas ilicitas que

perambula pela cidade heroica, 0 narrador apresenta lacunas historicas ou ocultadas das
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narrativas gerais. Vejamos um exemplo dessa abordagem ao relatar, por exemplo, o

momento em que o personagem principal chega em um bar:

O bar fica na parte térrea de um cinturdo de casardes centenarios em ruinas
que pertenceu a Sociedade Monte Pio dos Artistas Cachoeiranos (SMAC),
fundada por trabalhadores-as negros na segunda metade do século XIX. Hoje
no século XXI as propriedades do Monte Pio tdo tudo na médo da aristocracia
falida de Cachoeira, ou seja, familias brancas descendentes diretas de
senhores de escravos, que herdaram de seus antepassados a cor de
[xingamento] seca, o édio silencioso, ainda que intenso contra gente preta,
além de casardes, ruinas e alguns hectares de terras improdutivas, tudo isso
fruto de grilagem de terras, escraviddo e artimanhas judiciais (AGANJU,
2022).

Tais fatores linguisticos d&o corpo e mobilizam diferentes sentidos no enredo. O
fator linguistico na adaptacdo ndo se difere na estrutura no conto e na letra do rap, pelo
contrério, parece ter as mesmas razoes estilisticas e semanticas, as mesmas escolhas
vocabulares; parecem ser ambas partes das narrativas presentes; sdo constituintes de um
discurso avido, de uma historia contada a alguém devido a tanta simplicidade de relato e
complexidade de fatos que o0s sujeitos possam conhecer. Embora sob diferentes
nuances, um mais amplo e outro mais codificado, ambos sdo regidos pela escrevivéncia
da violéncia e da dor, parecem ser parte de um mesmo conto ou de uma mesma estrofe
de rap. Ou seja, “[...] a forma se percebe em performance, mas a cada performance ela
se transmuda [...]” (ZUMTHOR, 2014, p. 33). Embora diferentes producdes artisticas,
elementos estruturais sofrem metamorfose, enquanto elementos linguisticos séo
preservados em ambas obras.

No plano da estética da recepcéo, isso favorece que o leitor mais proximo do rap
ndo sinta tantos impactos com o texto literario, pelo contrario, sinta-se instigado a Ié-lo
cada vez mais. A adaptacdo possibilita-o a recorrer a outras memorias, tracos, lugares,
cheiros, pessoas, explorando a sua imaginacdo. Portanto, a lingua (linguagem) em
pretugués no rap e no conto “Oleo e Garoa” sdo também estratégias para alcancar e

provocar os leitores/ouvintes dos paragrafos-versos.

Pode-se concordar que had nesses conceitos uma valorizagdo do ethos da
malandragem como possibilidade concreta de representacdo de um certo
“carater nacional”, baseado no humor irreverente, na ironia ferina, na
simpatia constante, no desafio meio irresponsavel a qualquer autoridade, na
valorizacdo de espacos e praticas estranhas ao mundo do trabalho ou a
disciplina produtiva: a preguica, o calor, 0 sexo, a malemoléncia e mesmo
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uma violéncia “inofensiva” nos pequenos delitos que balizam a contravencéo
e a ilicitude de algumas préticas quotidianas. (PELLEGRINI, 2004, p. 18)

Conceber a existéncia do pretugués desvela a mesticagem no plano linguistico.
A lida com o diferente é constitutiva da cultura, ndo a mediacdo entre os diferentes, mas
0 que se declara ser, existir pelo diferente por alguma razdo, um diferente em constante
devir. No plano da linguagem, essa diferenca estd no sujeito, na raca, na cultura e,
contudo, na linguagem nao se define, utiliza de uma lingua que, em sua episteme, nao se
define, ndo pode arcar com um conjunto de regras, normas. Ela se expressa, existe,
representa, ressignifica e evolui temporalmente em seu hibridismo. Assim sendo, a
noc¢do de lingua que se tem sobre o falar mestico, possivelmente, ndo abarcara o falar
desse Outro, mestico epistemicamente, racialmente identificado, que ainda se vé
socialmente na contramdo do sistema que rege a sociedade que o quer em constante
Outro, ndo autoctone, varidvel, resultante, desvirtuado (NAPLATINE & NOUSS,
2022).

Nessa perspectiva, a adaptacdo feita do rap para o conto tem sido feliz ao
explorar diferentes formas de dizer, sobretudo pela forma que se escolhe dizer.
Conforme Hutcheon (2011, p. 48), no plano literario, “no modo de contar — a literatura
narrativa, por exemplo —, nosso engajamento comeca no campo da imaginacéo, que €
simultaneamente controlado pelas palavras selecionadas, que conduzem o texto, e
liberado dos limites impostos pelo auditivo ou visual”. Com relagdo a obra musical, ha
também suas peculiaridades, segundo igualmente acentua a autora, “a musica oferece
‘equivalentes’ auditivos para as emog¢des dos personagens e, assim, provoca reacoes
afetivas no publico; o som, de modo geral, pode acentuar, reforcar, ou até mesmo
condizer os aspectos visuais e verbais” (HUTCHEON, 2011, p. 48).

CONSIDERACOES FINAIS

Os movimentos de luta racial, politica e de género constroem na arte um grande
espaco de insurgéncia. Essa insurgéncia resgata valores construidos e mobilizados nos
processos de letramento em operacdo no cotidiano, sendo inerentes a sobrevivéncia
desses sujeitos regional, racial e socialmente localizados na zona do néo-ser (FANON,

2008). Esses movimentos utilizam de diversos artificios para propagacdo e insurgéncia
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em seus contextos, sendo a literatura marginal e underground historicamente
categorizadas como locus dessas distopias.

Com este estudo acerca da adaptacdo do rap para o conto, observamos que as
estruturas narrativas se alteram em decorréncia do género musical e literario, embora
permanega em uso uma mobilizacdo do pretugués inscrita na diferenca. Isto é, uma
lingua (linguagem) distopica, com recursos que causam estranhamento em comparagdo
a uma linguagem literéria candnica, traz abordagens mais duras em relacdo a problemas
sociais, como a violéncia urbana, e utilizam termos e ndo concordancias que, a um olhar
insipido aparentam desregularidades, variacdo linguistica etc., mas que, com o estudo da
adaptacdo entrecruzado com o0s estudos linguisticos contemporaneos, sobretudo
enviesados na racializacdo da lingua portuguesa, observamos se tratar de um pretugués,
marcas de africanidade do portugués brasileiro (GONZALEZ, 1988, 1983).

Ademais, a adaptagdo fomenta, no contexto de um movimento literario e politico
como o Universo 75, uma abertura aos ouvintes do rap a ler o conto, formando novos
leitores e colaborando no letramento racial critico desses sujeitos; por outro lado,
favorece também ao leitor buscar o rap para perceber e atravessar novos sentidos
embutidos nesses letramentos.

Assim sendo, compreende-se que a adaptacio do rap para o conto em “Oleo e
Garoa” ndo foi um percurso de traducdo da obra, nem meramente uma transferéncia de
ideias e sentidos de um género a outro: do musical para o literario ou do literario para o
musical. Entretanto, sdo diferentes obras que, pensando 0 mesmo espaco, trazem criticas
ao sentido histérico de um dado territorio, de sujeitos historicamente explorados e a
possibilidade de construcdo de outras narrativas em torno na cidade de Cachoeira-BA.

Este estudo favorece-nos pensar como 0s movimentos organizados tém utilizado
0 recurso da adaptacdo para além das midias convencionais, do HQ para o filme, do
filme para a novela, entre outros. Mas pensando underground e marginalmente como a
adaptacdo pode ser uma via para expressao identitaria, artistica e poética de ndo
sujeitos, de outros, que nessas producdes se fazem reexistir (SOUZA, 2011).

A partir de ambas as obras, a leitura sobre a cidade heroica se amplia e relembra
criativamente que, por baixo das grandes riquezas nacionais e estruturas tombadas, do

poder aquisitivo da classe média e dos capitais simbdlicos das cidades do interior
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baiano, especialmente Cachoeira, ha historicamente escombros humanos com cor, raga,

localidade e expectativa de vida demarcados.
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! Mestre de cerimonia é o termo usado no mundo do HIP-HOP para designar apresentadores de batalhas,
cerimonialistas, rimadores de batalhas de rima, cantores de rap em geral, bem como designa mais
especificamente um comportamento fincado a filosofia HIP-HOP, isto é, um articulador cultural
politizado.

2 0 conto foi escrito em 2013 e publicado em 2022. A vista disso, utilizaremos neste estudo o ano de
publicagdo, por isso pautaremos ‘adaptacdo do rap para o conto’, pois o rap foi publicado primeiro, em
2018. Embora na publicacdo do conto tenha essa marcacdo do autor sobre ter escrito em 2013, ha
possibilidade de ter havido varias etapas de acabamento e modificacdo da producdo até chegar na sua
publicacdo. Portanto, optamos por utilizar a sequéncia de publicacéo.

3 O Universo 75 é um coletivo artistico de Mc’s e demais artistas negros da Cidade de Cachoeira Bahia, e
uma das suas produces é a plataforma digital onde se disponibiliza resenha de albuns dos artistas da
cidade, de suas musicas, publicacdo de Contos sobre as musicas, embora nem todos sem escritos pelos
mesmos autores da musica, entre outros.

4 Conforme Lélia Gonzalez, o pretugués diz respeito as marcas de africania no portugués brasileiro. Isto é,
comportamos e ato linguisticos oriundos da macica presenca das linguas africanas no Brasil desde os
primordios do colonialismo em solo brasileiro.

5 “O termo ‘escrevivéncia’ vem sendo discutido por estudiosos e criticos da literatura afro-brasileira,
geralmente em referéncia a obra literaria da escritora Conceicéo Evaristo. Em vérios estudos e reflexdes,
a palavra assume uma gama de significados nem sempre relacionados com o processo de formac&o lexical
que nele se mostra. Morfologicamente, decorre da associa¢do entre ‘escrever’ e ‘viver’ e dos sentidos
permitidos pela expressdo ‘escrever vivéncias’ ou mesmo de escrever fatos vividos pelo eu que os
recupera pela escrita” (NAZARETH, 2020, p. 59).

Palimpsesto, Rio de Janeiro, v. 22, n. 42, p. 159-184, maio-ago. 2023 184



	AGANJU, Uh Anti Influencer. Óleo e garoa. Conto. Universo 75: Cachoeira-BA, 2022. Disponível em:  https://universo75site.wixsite.com/hiphop/post/óleo-e-garoa. Acesso em: 20 out. 2022.
	Editora, 1978.
	RAPADURA, Mc. Cypher CypherBox 1 - Diomedes Chinaski | Nissin | Baco Exu do Blues | Rapadura - EXPURGO [Prod. Leo Casa 1]. YouTube, nov de 2016. Disponível em: www.youtube.com/watch?v=oYRRcve4goY. Acesso em: 30 out. 2022.
	“dialética da marginalidade”. Letras, n  32 - Ética e cordialidade, 2007, p. 23-70.
	PRATT, M. L. The Short Story: The Long and the Short of It. In: MAY, C. E. (Ed.). The New Short Story Theories. Athens: Ohio University Press, 1994. p. 91-113.

