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Um lugar chamado Notting Hill:
mesclagens conceptuais e ancoras materiais
em uma producdo multimodal

Claudio Ricardo Corréa

RESUMO

Neste artigo é analisada uma cena do filme Um lugar chamado Notting Hill (Roger
Michell, 1999), que se caracteriza como uma producdo multimodal por propiciar
diversos modos de percepcdo, tais como sinais pictoricos, linguisticos, gestuais,
sonoros... A andlise foi feita a luz da teoria da mesclagem conceptual (FAUCONNIER,
1997; FAUCONNIER; TURNER, 2002), dos estudos sobre producGes multimodais
(FORCEVILLE, 2006; 2008) e das interacfes baseadas em ancoras materiais
(HUTCHINS, 2005). O estudo procura demonstrar, com base nas fundamentacGes
tedricas supracitadas, como se desenvolvem operacGes mentais complexas que fazemos
em fracOGes de segundos e que, a primeira vista, parecem tdo simples. S0 operacoes
cognitivas que permitem expandir a capacidade imaginativa e criar novos significados.

Palavras-chave: mesclagem conceptual; producdes multimodais; ancoras materiais;
cinema.

ABSTRACT

This article analyzes a scene from the movie Notting Hill (Roger Michell, 1999), which
Is characterized as a multimodal production as it provides different modes of perception,
such as pictorial, linguistic, gestural, sound signals... The analysis was carried out in the
light of the conceptual blending theory (FAUCONNIER, 1997; FAUCONNIER,;
TURNER, 2002), studies on multimodal productions (FORCEVILLE, 2006; 2008) and
interactions based on material anchors (HUTCHINS, 2005). The study seeks to
demonstrate, based on the aforementioned theoretical foundations, how complex mental
operations are developed that we do in fractions of seconds and that, at first sight, seem
so simple. They are cognitive operations that allow expanding the imaginative capacity
and creating new meanings.

Keywords: conceptual blending; multimodal productions; material anchors; movie
theater.
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INTRODUCAO

Analisamos, neste trabalho, uma cena' do filme Um lugar chamado Notting Hill
(Roger Michell, 1999), na qual o personagem William Thacke (livreiro londrino
interpretado pelo ator Hugh Grant) esta sofrendo com o término desastroso de seu breve
romance com uma famosa atriz norte-americana, Anna Scott (interpretada por Julia
Roberts). O diretor do filme, Roger Michell, cria, entdo, uma sequéncia em que varias
estacOes do ano se passam em uma simples caminhada por uma famosa feirinha (que
vende de tudo um pouco); a duracdo da cena é de aproximadamente um minuto e meio.

Em um plano americano, a cena se inicia com uma mulher gravida escolhendo
roupas em uma das barracas. Instantaneamente, no inicio da caminhada de William
Thacke, a cang¢do “Ain’t no sunshine” (Bill Withers, 1971) entra na narrativa e
prossegue até o final; o som esté alto, percebe-se claramente o sincronismo entre voz e
melodia, adequacao a cena e ao roteiro. A letra da musica diz: “o Sol nao brilha quando
ela se vai/ ndo ha calor quando ela esta longe/ ela sempre demora muito/ sempre que ela
se vai/ me pergunto agora para onde ela foi/ me pergunto se ela foi para ficar...”"". Dai
em diante muita coisa acontece, mostrando a passagem do tempo, fundida em um Gnico
plano-sequéncia.

O recorte para este trabalho, uma cena do filme, envolve uma producdo multi-
modal que inclui textos verbais, imagens, metéaforas pictoricas/imagéticas, musica,
indices de passagem de tempo. H& vérias imagens que funcionam como ancoras
materiais de tempo decorrido, além de variadas mesclagens conceptuais (ver a se¢ao 2,
“Breve revisdo e fundamentagdo teorica”). Tudo isso ocorrendo em uma caminhada do
protagonista, que se inicia paralelamente ao enquadramento de uma mulher gravida e se
encerra com nosso andarilho e a mesma mulher, agora ja com o bebé no colo. Uma série
de informag0es vai sendo apresentada e alimenta nossa imaginacao.

Sol; chuva; neve; o tirar e colocar do blazer; as vestimentas dos demais atores
em cena; os produtos sazonais; as desilusbes amorosas de Honey (interpretada por
Emma Chambers), a mulher de cabelos ruivos, irma de William; os pinheiros de Natal;
as flores... até que, por fim, o bebé aparece no colo da méae (ela reaparece usando o

mesmo casaco azul, o tom de cabelo é igual, mantém a fita azul na cabeca, assim como
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0s 6culos que apareceram no inicio da passagem) e um novo dia ensolarado marca uma
expectativa de renascimento da relagéo do casal.

Para dar conta dessas operacdes cognitivas, utilizamos — como arcabouco tedrico
para este artigo — a mesclagem conceptual (FAUCONNIER; TURNER, 2002), os
estudos sobre produgdes multimodais (FORCEVILLE, 2006; 2008) e as a¢0es norteadas
por ancoras materiais (HUTCHINS, 2005). Reconhecemos, de antemdo, que é uma
missao quase impossivel dar conta de tudo isso no escopo de um dnico artigo, por isso a
opcdo por um pequeno recorte a ser analisado a luz da teoria e dos estudos

referenciados.
1 BREVE REVISAO E FUNDAMENTAQAO TEORICA

1.1. Mesclagens conceptuais

A Teoria da Mesclagem Conceptual — TMC (Conceptual Blending Theory, em
inglés), desenvolvida com base na teoria dos espacos mentais, de Fauconnier (1994;
1997), é compreendida como um conjunto de opera¢des cognitivas que mesclam (ou
combinam) palavras, sons, imagens, ideias... em uma rede de “espacos mentais” que
criam novos sentidos.

Segundo os criadores da TMC, Fauconnier e Turner (2002), a mesclagem
conceptual pode ser definida como um processo cognitivo de alta complexidade, capaz
de criar significados que vdo muito além dos ja conhecidos. Eles consideram que a
faculdade de abrir, conectar e mesclar espacos mentais torna os seres humanos mais efi-
cientes e criativos, na medida em que isso fornece um insight global, uma compreenséo
em escala humana e um novo sentido. E um dos aspectos mais importantes dessa
eficiéncia, em termos de insight e de criatividade, é a compressao alcancada por meio da
integracio de relagBes conceptuais, chamadas de relagdes vitais" (FAUCONNIER;
TURNER, 2002, p. 92).

Ainda de acordo com Fauconnier e Turner (2002, p. 6), o processo de
mesclagem ou integracdo ocorre devido a trés operagdes cognitivas basicas inter-
relacionadas: identidade, integracdo e imaginagdo. “Portanto, perceber identidade,

equivaléncias e oposicdes — a fim de estabelecer-lhes relagbes e/ou delimita-las — €
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resultado de um trabalho complexo e elaborado da mente” (BERNARDO; VELOZO;
MORAIS, 2021, p. 331).

Resumidamente, a mesclagem conceptual consiste em uma operacdo que
envolve espacos mentais projetados que, em sintese, se configuram por: i) espacos
mentais de entrada interconectados e denominados como inputs 1 e 2; ii) espaco
genérico, que sustenta a estrutura e a organizacdo abstrata presente nos inputs; e iii)
espaco-mescla, no qual elementos dos inputs sdo projetados.

Vale ressaltar que a estrutura emergente da mescla possui uma configuracdo
diversa das propiciadas pelos inputs. Essas estruturas que emergem se constituem por:
a) Composicéo (em que as projec¢des dos inputs formam o espaco-mescla, criando novas
relacBes que ndo existiam separadamente nos inputs); b) Completamento (em que a
nova composicdo de elementos no espaco-mescla permite que se recorra a
conhecimentos prévios, frames,” modelos cognitivos idealizados (MCI)" e esquemas
culturais ainda ndo ativados nos inputs); e ¢) Elaboragdo (a partir da nova ldgica
implantada, pode entdo ser elaborada através de um processo cognitivo desempenhado
em seu interior, de acordo com sua logica propria e emergente) (FAUCONNIER;
TURNER, 2002; FERRARI, 2011).

A Figura 1 apresenta o esquema geral do processo de mesclagem:

Figura 1. O processo de mesclagem esquematizado.

Espaco genérico

Input 1 Input 2

Espago-mescla

Fonte: adaptado a partir de ilustracdo de FAUCONNIER (1997, p. 151).
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Apresentado o esquema geral da mesclagem, temos na Figura 2 um exemplo

classico de como se da a mesclagem conceptual “virus de computador”:

2

Figura 2. Mesclagem conceptual “Virus de computador”.
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Fonte: adaptado a partir de FAUCONNIER (1997) e FERRARI (2011).

Segundo Corréa (2022), a partir de Fauconnier (1997):

a mesclagem conceptual ocorre a partir dos espacos mentais de
entrada (inputs 1 e 2), pelos quais se estabelecem correspondéncias
entre um ou mais de seus elementos — na ilustragdo as correlagdes
foram representadas pelas linhas continuas que ligam o input 1 ao
input 2. As analogias entre os inputs 1 e 2 sdo sustentadas pelo espago
genérico — “vacinas”, ‘“sistema”, “ameaga”, “dano” —, que foram
conectadas por linhas tracejadas. E o espaco-mescla € formado tanto
por contrapartes do input 1 ou do input 2 (no caso, o “virus biologico”
e 0 “programa destrutivo”), resultando em uma mescla na qual ambos
se fundem e passam a ser concebidos como a mesma coisa em um
esquema abstrato, ou seja, o “virus de computador” — apontado
também por linhas tracejadas e destacado pelo retangulo branco.
(CORREA, 2022, p. 94-95)
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1.2. Ancoras materiais

Segundo Hutchins (2005), o processo de mesclagem conceptual pode ser visto
ndo apenas como conceptual, mas sim em uma interacdo com o mundo fisico, material,
experiencial. Por isso, ele utiliza em seus estudos a conceituacdo de ancoras materiais,
que podem ser definidas como referenciais experienciais responsaveis pela estabilidade
das representacfes conceptuais formadas por modelos culturais. Elas ndo se resumem a
ideias contidas na mente, mas se vinculam a artefatos materiais.

A fim de facilitar nosso entendimento do que s&o ancoras materiais, Hutchins
(2005) utiliza o “conceito de fila” presente em varias culturas. A fila é, com efeito, um
bom exemplo para assimilarmos o que sdo ancoras materiais, na medida em que criamos
uma memoria espacial para mensurar uma ordem de chegada e de prioridade. Assim,
consegue-se demonstrar a relagcdo existente entre estrutura conceptual, ancora material e
inferéncias culturais.

E possivel mensurar que em uma fila h4 uma linha imaginaria, na qual nossa
percepcao se materializa como um corpo que se posiciona atras do outro por ordem de
chegada. E mesmo em ocasides em que ndo existe uma fila tradicional real,
continuamos conceptualizando-a desta maneira — seja em uma listagem, senhas
numeéricas distribuidas em locais de atendimento, uma espera sentada para idosos, seja
na ordem de classificacdo em um concurso...

Vejamos um esquema proposto pelo préprio Hutchins (2005, p. 1556-1557)
comparando (A) uma representacdo convencional com dois espacos de input e a mescla.
(Perceba que nesta simplificacdo o espago genérico ndo foi incluido.) Ja em sua
proposta com ancoras materiais, (B) foi adicionado um quadrado ao redor do espaco de
input 2. Isso significa que a estrutura material recebe a contribuicdo desse espaco de

input para gerar a mescla:
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Figura 3. (A) Uma mescla conceptual convencional.
(B) Uma mescla conceptual com uma ancora material.

Input|, Input|,

(A) Mescla (B) Mescla

Fonte: redesenhado a partir de ilustragdo de HUTCHINS (2005, p. 1557)

Hutchins (2005), no que se refere a ancoras materiais para mesclagens
conceptuais, considera que a materialidade fisica pode ser introduzida no processo de
mesclagem. O que ele tem em mente com essa abordagem é a definicéo da fronteira do
processo de mesclagem conceptual. Para isso ele criou o esquema a seguir, que elucida

e permite visualizar duas possibilidades:

Figura 4. Possiveis interpretacdes das fronteiras
do processo de mesclagem conceptual com ancoras materiais.

(A) Mescla (B) Mescla

Fonte: redesenhado a partir de ilustracdo de HUTCHINS (2005, p. 1561).
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Em (A), a formulacdo do “espago real” requer dois estagios de seletividade, um
que produz uma representacdo conceitual filtrada do mundo fisico, bem como uma
projecao seletiva no processo pelo qual a conceituacdo prévia do mundo é combinada
com a outra entrada conceptual. Em (B), o autor faz sua escolha e presume que a
atencdo seletiva e a projecdo da estrutura do mundo material no espaco mesclado é o
processo perceptivo. Ou seja, essa percepcdo seletiva € um processo conceptual
(HUTCHINS, p. 1560-1561).

Agora vejamos como ficaria o exemplo da fila representado em um esquema
com ancora material. Fica mais facil perceber como o processo cognitivo ocorre, bem

como de que maneira a ancora material se insere na mesclagem:

Figura 5. A mescla conceptual de uma trajetoria com uma linha de pessoas,
formando uma fila no espago mesclado.

Fonte: redesenhado a partir de ilustracdo de HUTCHINS (2005, p. 1560).

Vale acrescentar que as situacdes presentes na cena do filme nos facilitam a

percepcdo na medida em que apresentam ancoras materiais bem definidas.

1.3. Metaforas multimodais

Lakoff e Johnson (2002 [1980]) revitalizaram os estudos sobre metaforas, mas,

mesmo antes deles, sabia-se que as metaforas ndo eram um mero recurso linguistico,
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mas um processo cognitivo no qual se conceptualiza um dominio em termos de outro."!
Nessas ultimas décadas, desde a publicacdo de Methaphors We Live By (Metaforas da
vida cotidana), muitos novos estudos foram desenvolvidos e ampliados, e teorias foram
aprimoradas. Forceville (2006; 2008), por exemplo, tem dado sua contribuicdo ao
estudar as metéforas pictoricas (nas quais alvo e fonte sdo conceptualizados no aspecto
visual) e, também, metaforas multimodais (nas quais se incluem dois ou mais modos).

Grosso modo, podemos realcar alguns dos modos destacados por Forceville,
que, em uma abordagem simplificada, se ligaria a um dos cinco sentidos: “(1) modo
pictérico ou visual; (2) modo auricular ou sbnico; (3) modo olfativo; (4) modo
gustativo; e (5) modo tatil” (FORCEVILLE, 2006, p. 382). O autor considera que ha
questdes problematicas para se chegar a uma definicdo satisfatoria dos modos, mas
entende que se sujeitam a percepcOes especificas que incluiriam pelo menos: “(1) sinais
pictéricos; (2) sinais escritos; (3) sinais falados; (4) gestos; (5) sons; (6) musica; (7)
cheiros; (8) sabores; (9) toque” (FORCEVILLE, 2006, p. 382).

Outra questdo que vale ressaltar nesta breve revisdo bibliografica, pelo fato de
nosso objeto de analise ser uma cena extraida de um filme (artistico), é que as
metaforas visuais nas representacGes artisticas podem diferir em alguns aspectos das
mensagens comerciais (publicitarias). Ndo porque estas Gltimas ndo possam gerar
interpretacdes ou sentidos diferentes, mas porque € preciso um certo rigor de modo a
se priorizar o sentido almejado quando de sua criacdo. Nesse contexto, AEB € BE A
sdo apropriadas, diferentemente da nocao de que alvo e fonte em uma metéfora verbal
sdo irreversiveis. Vide o classico exemplo de “o cirurgido ¢ um agougueiro” (com
valor negativo), e um outro em que, se invertermos alvo e fonte, o valor muda por
completo: “o agougueiro é um cirurgido” (adquire valor positivo). Dito isso, as
metaforas em contextos artisticos podem permitir maior liberdade de interpretacdo do
que as metaforas nos comerciais e publicidades em geral. E isso se aplica ao recorte

deste artigo.

2 PASSAGEM DO TEMPO — UM ANO EM UM MINUTO E MEIO

Entre as relagdes vitais comprimidas na cena, vale citar as de Tempo, Identidade

e Causa-Efeito. No plano-sequéncia deste estudo, é justamente o tempo que conecta
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varios eventos, com destaque para a mulher gravida no inicio da cena e, depois, ao final,
ja tendo dado a luz a crianga. Ou seja, sdo dois espagos de entrada (inputs) distintos em
diferentes periodos de tempo — a mae com poucos meses de gravidez (infere-se isso pela
dimensdo da barriga) e, depois, j& com o bebé no colo.

Na mescla, a relacdo vital entre esses dois espacos é comprimida, o que faz com
os dois eventos sejam praticamente simultdneos. A compressdo é capaz de reduzir 0s
inlmeros eventos que ocorrem em uma gestacdo a um unico evento, qual seja, a
presenca do bebé no colo junto a uma barraca na feira. No que se refere a compressdes e
descompressBes, € importante mencionar a relacdo vital de ldentidade, que € uma
relacdo priméaria, sem a qual as demais perdem o sentido (FAUCONNIER; TURNER,
2002, p. 115).

Além da relacdo de Tempo, os dois momentos da mulher na cena analisada
também sdo conectados por relagdes, de Identidade + Causa-Efeito, que os unem. A
identidade é corroborada por elementos como o casaco azul, o tom de cabelo, a fita azul
na cabeca e os oculos. A relacdo de Causa-Efeito, similarmente as anteriores, exige dois
espacos mentais interligados — a mulher em plena gestacéo e, ao final, j& com o bebé no
colo. Isso ocorre porque 0S processos de compressdao e/ou descompressdo dessas
relagdes vitais permitem que se criem esses sentidos.

Quanto a ancora material, podemos inferir que, se na escala de tempo ela
aparece a esquerda da barraca, pela intencdo de indicar tempo decorrido, ao final da
cena, aparece a direita da barraca, na conceptualiza¢do de que 0 FUTURO E PARA FRENTE.
Entre algumas ancoras disponiveis, pode-se destacar uma ancora material de
deslocamento, comumente aceita na cultura ocidental, visto que a cdmera acompanha o
percurso de William Thacke na mesma direcdo (da esquerda para a direita sempre), logo
é para esse sentido que a indicacdo de tempo decorrido nos conduz. Consideramos que é
um processo semelhante ao exemplo de fila apresentado na fundamentagéo teorica.

A mescla é alimentada por diversos inputs, entre eles: a mudanca dos cenarios
na feira (representados pelo Sol, vento, frio, pelas folhas voando, pela chuva, pela
neve); o caminhar por entre barracas; o colocar e tirar o blazer (adequando-se as
intempéries das estacdes); assim como as desilugdes amorosas, que sdo marcas da
personagem Honey (a mulher ruiva que aparece sorrindo feliz, depois sozinha,

chorando, revoltada, brigando com um homem); os cumprimentos de William Thacke a
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algumas pessoas, enquanto caminha; as vestimentas que acompanham as estacOes; a
inferéncia sobre o Natal representado pelos pinheiros, flores, alimentos sazonais (como
frutas e legumes), etc.

A musica dialoga com as imagens o tempo todo e d& voz a cena que se
desenvolve em siléncio, com simples deslocamentos, meneios de cabeca, troca de
olhares e sorrisos. A compressdo de tempo associada a producdo multimodal, que é
retratada na pelicula, consegue reduzir meses de intervalo, trazendo-os para uma escala
humana compreenssivel. O caminhar do livreiro, que sofre uma desilusdo de amor, se
repete dia ap6s dia e atravessa as estacGes representadas por metaforas e ancoras
materiais que se fundem em uma mescla.

A travessia da feira e, metaforicamente, das estacdes climaticas comega com um
dia ensolarado e o blazer de William pendurado no ombro. Termina da mesma forma,
com a volta de um dia ensolarado. Simultanemente ao primeiro passo do personagem,
0S versos da cangdo “Ain’t no sunshine” tomam conta da cena e traduzem o sentimento
de sofrimento pelo qual Thacke esta passando. A letra da musica — intimamente ligada a
melodia e ao arranjo suave/acustico — e 0s sinais pictoricos/visuais se completam, um
corroborando o que o outro conta, em uma simbiose que vai construindo e revelando a
acao do tempo.

O verso inicial explica “o Sol ndo brilha quando ela se vai/ ndo ha calor
quando ela esta longe”, imediatamente o tempo comeca a mudar e William Thacke
fica sujeito as intempéries de sua jornada de meses, comprimidas em um minuto e
meio. Portanto, no escopo deste trabalho, concorda-se com Fauconnier e Turner
(2002, p. 114, grifo original), que afirmam que “a mesclagem é uma ferramenta de
compressdo por exceléncia”. O Sol se vai, Anna Scott segue a vida, demora a voltar e
o personagem tem a mesma divida e parece se perguntar “se ela foi para ficar”.
Entretanto, o fim da feira, o recomeco das estacdes e o Sol voltando a brilhar marcam
nosso pensamento ciclico amplamente materializado na cena por meio de ancoras que
facilitam a compreenséo da mescla.

Fauconnier (COSCARELLI, 2005) afirmou que a perspectiva e 0 ponto de
vista sdo extremamente importantes. No nosso corpus, eles sdo representados pela
construcdo da cena, diretamente influenciados pelas lentes da camera que captou a

acao, bem como pela edicdo de imagens. E, nesse sentido, as alternancias de ponto de
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vista estdo presentes o tempo todo & medida que, metaforicamente, nos movemos de
um espago mental para outro e, consequentemente, mudamos também de perspectivas.
Al estdo as pistas para a construcdo de significados: “utilizamos toda uma gama de
ancoras materiais que podemos captar das outras pessoas, falantes, ouvintes, objetos
etc.” (COSCARELLLI, 2005).

Vérias sdo as metaforas pictoricas e multimodais, além de metonimias,"!
presentes na cena. Entre as metaforas mais comuns encontradas no trecho do filme,
podemos destacar: TEMPO E MOVIMENTO, ANDAR PARA A FRENTE E CAMINHAR PARA O
FUTURO, BEBE NO COLO E RENOVAGAO DA VIDA, TEMPESTADE E DIFICULDADE, FUTURO E
PARA FRENTE. Entre as metonimias: NEVE E INVERNO, FLOR E PRIMAVERA, FOLHAS
CAINDO AO VENTO E OUTONO, ROUPA LEVE E VERAO, SORRISO E FELICIDADE, CHORO E
TRISTEZA, SOL E CALOR, PINHEIRO E NATAL...

Na cena, hd vérias metéforas se manifestando, tanto de modo monomodal
quanto de modo multimodal. Estas Gltimas principalmente por mdsica, letra e melodia
em consonancia com as imagens; além do “som” das estag¢des, ouve-Se, por exemplo,
o0 barulho da chuva e do vento, junte-se a isso algumas leituras labiais. Vale salientar
que algumas, principalmente por seus aspectos metonimicos (na cena, constituidos por
subdominios-dominios/dominios-subdominios), podem passar por uma reversao entre
alvo e fonte sem grande perda de significacdo (PRIMAVERA E FLOR/FLOR E PRIMAVERA;
FELICIDADE E SORRISO/SORRISO E FELICIDADE...), mas iSso ocorre também por se tratar
de uma obra artistica, conforme considerado por Forceville (2006).

Essa quebra da irreversibilidade entre alvo e fonte é alimentada por &ncoras
materiais tradicionais, e até mesmo 0 Viés metonimico (PARTE PELO TODO OU
CONSTITUINTE PELO CONJUNTO) ou das relagdes vitais de causa-efeito nos ajudam a
compreender a cena. Alicercadas culturalmente e de facil apreensdo, as ancoras
materiais vém a tona rapidamente, alimentadas pela experiéncia e contexto. Ao ver a
neve, acessamos frames de FRIO, INVERNO; ao ver folhas caindo e vento, acessamos
OUTONO. Em Londres, podemos inverter: NEVE E INVERNO, INVERNO E NEVE.
Acrtisticamente, no contexto da cena, € possivel. Tudo coopera para a mescla, sejam as
ancoras materiais (advindas da percepcdo e projecdo seletivas), sejam as metaforas

multimodais (aqui representadas por letra, musica, imagens, cultura, etc.).
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Veja a seguir, na Figura 6, como ficaria um possivel esquema de mesclagem
conceptual da cena escolhida para o estudo. Lembrando que as proje¢Oes sao seletivas
e que outras configuracdes poderiam ser geradas. No input 1 (FEIRA), ao se listar os
espacos mentais abertos, optou-se pelos elementos especificos da “feira” (musica,
inicio da feira, mulher grévida, bebé no colo, Sol, chuva, vento, frio, neve, sorriso,
choro, vestimentas, pinheiro, alimentos sazonais...); €, no input 2 (CAMINHADA), 0S
espacos mentais abertos fazem referéncia aos elementos da “caminhada” (final da
feira, passagem do tempo, verdo, outono, inverno, primavera, Natal, felicidade,
tristeza, colocar e retirar o blazer, mudanca de clima...). Os inputs vado sendo
sustentados no espaco genérico (ESTAGOES, FUTURO E PARA A FRENTE, VIDA E
JORNADA, TEMPO E MOVIMENTO, INICIO-PERCURSO-CHEGADA, TRAVESSIA).

Algumas interconexdes sao feitas entre os inputs 1 e 2 (“inicio da feira « final
da feira”; “mulher gravida—bebé no colo < passagem do tempo”; “Sol, chuva, vento,
frio, neve < verdo, outono, inverno, primavera”; “pinheiro <> Natal”; etc.) e estdo
indicadas pelas linhas pretas continuas. A linha pontilhada laranja indica a
interligacdo continua entre 0s espacos mentais projetados observando-se suas relacdes
vitais. Como ja dito anteriormente, é 0 espaco genérico que sustenta a estrutura e a
organizacdo abstrata presente nos inputs e que é projetada no espago-mescla. A
mescla a seguir é constituida por composic¢éo (ja que foram criadas relagdes que nao
existiam separadamente), por completamento (pois recorreu-se a conhecimentos
prévios, esquemas culturais e conceitos ancorados materialmente) e por elaboragdo
(visto que 0 processo cognitivo no interior da mescla é elaborado com uma logica

propria e emergente).
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Figura 6. Uma das possibilidades de mesclagem conceptual
da cena do filme Um lugar chamado Notting Hill.

ESTACOES

FUTURO E PARA A FRENTE
VIDA E JORNADA
TEMPO E MOVIMENTO
INICIO-PERCURSO-CHEGADA
TRAVESSIA

- musica

«inicio da feira . final da feira

« mulher gravida } \ - V- « passagem do tempo

+bebé no colo \ / - verao, outono,

= Sol, chuva, vento, H inverno, primavera
frio, neve \ ___________ o /’__P « Natal

o L T T il

« choro
- vestimentas
« pinheiro
- alimentos sazonais

- tristeza
« colocar e retirar

o blazer
»mudanca de clima

Feira "x i o Caminhada

- feira como passagem de tempo

“Comecar a caminhada em um dia
ensolarado sem blazer e, depois de
vesti-lo varias vezes, terminar sem o
blazer, é completar um ciclo”

“Bebé no colo é sinal de
passagem do tempo.”

« colocar e retirar o blazer x temperatura

» mudanca de clima

Fonte: elaboracéo do proprio autor (2022).

Nosso conhecimento enciclopédico, insights, criatividade, mecanismos de
compressao e descompressdo vao se alterando ao longo das mesclagens conceptuais,
diretamente ligadas as relagdes vitais. Sdo novas e multiplas possibilidades que podem
ser incluidas, alteradas, excluidas, recombinadas..., gerando novas mesclas. As
relagdes vitais de tempo, espacgo, causa-efeito, representacdo, mudanca, papel-valor,
parte-todo, intencionalidade, analogia e desanalogia vdo sendo comprimidas e
descomprimidas, e com elas novos sentidos emergem.

As relagdes vitais que aparecem na cena nem sempre sdo canbnicas, mas, sim,
reconfiguram-se pelas compressdes e descompressdes que alimentam os inputs e se
sustentam (ou ndo) no espaco genérico. Conforme nos diz Fauconnier e Turner (2002),

a integracdo conceptual € uma ferramenta de compressdo por exceléncia. Assim sendo,
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ela opera em redes de todos os tipos para criar mesclas comprimidas, que no escopo
deste estudo s&o representadas pela caminhada de William Thacke e potencializadas
pelas ancoras materiais e metaforas pictoricas e multimodais.

Segundo Fauconnier e Turner (2002), a mente humana constréi continuamente
sentidos inteligiveis por meio da compressdo de relagcBes vitais (FAUCONNIER;
TURNER, 2002, p. 113). Na cena, é estabelecida uma compressdo de Tempo +
Mudanga, gerando-se, assim, a percepg¢do de que as varias caminhadas sdo apenas uma,
fundida na mescla que comeca e termina em um deslocamento que atravessa quatro
estacOes em um minuto e meio.

No mesmo capitulo da obra The Way We Think, os autores afirmam que
“integracdo/compressdo” e “desintegracdo/descompressao” sdo os dois lados de uma
moeda (FAUCONNIER; TURNER, 2002, p. 119). Assim sendo na relacdo de
Identidade + Mudanca, revelada no espago-mescla, fica demonstrado que a
descompressdo atingiu seu objetivo de atravessar varios meses e centenas de
caminhadas em uma Unica, gerando o efeito esperado pelo cineasta.

As correlacdes de identidade percebidas na mulher gravida, que depois aparece
com um bebé no colo, nos levam a uma relacio vital de Causa-Efeito. E por meio da
compressdo e descompressdo que mesmo a pessoa mais “desatenta” é capaz de associar
que se trata de uma relagdo na qual identificamos dois espacos mentais e que se
conectam por tempo, espago e mudanga. O “colocar e tirar” o blazer acompanha as
diversas passagens de tempo; 0 comeco da gravidez e a auséncia do blazer se deslocam
pela feira, transformam-se e se reencontram no final, com o bebé no colo e, novamente,
William sem o blazer. O Sol volta a brilhar, o possivel reencontro com Anna Scott

finalmente torna-se vidvel. O livreiro atravessou a feira e as estagdes.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Ao aplicar a teoria da mesclagem conceptual (FAUCONNIER; TURNER, 2002)
e os estudos de ancoras materiais (HUTCHINS, 2005) e as produg¢bes multimodais
(FORCEVILLE, 2006; 2008) a analise da cena do filme, Um lugar chamado Notting

Hill, foi possivel constatar que o que parece simples & primeira vista, na verdade, é
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resultado de operacgdes cognitivas altamente complexas, e que s6 sdo possiveis por conta
da capacidade humana de imaginar e de construir novos significados.

Por meio da aplicacdo do arcabougo tedrico em uma producdo multimodal,
percebeu-se que a mesclagem conceptual, alicer¢ada pelas ancoras materiais, pode ser
bastante proficua. E, também, pode ajudar a elucidar como se desenvolvem na mente
operacgdes cognitivas — em velocidades extremas — que permitem aos humanos fazer
correlagdes, integrar, imaginar e estabelecer relacdes em espacos mentais projetados.

As ancoras materiais, formadas por modelos culturais, corroboram para que as
informagdes sejam mais facilmente conceptualizadas, visto que a estrutura material
recebe a contribuicdo desses inputs para incrementar a projecdo na mescla. A
mesclagem, ao se amparar, também, na materialidade, permite que novos inputs a
complementem. No caso da cena, além de captar a acdo do protagonista, pode contar
com o0s inputs de coadjuvantes, cenarios, objetos de cena, sons, letra da musica, a
direcdo para a qual William e a cdmera se dirigem, etc. Nossa mente naturalmente
identifica e se apoia em nossas interac6es culturais com a materialidade fisica, por isso
parece tao simples fazer associa¢@es paradoxalmente tdo complexas.

Nossa capacidade de pensar metaforicamente, conceptualizando dominios em
termos de outros, tem nos permitido dar grandes saltos imaginativos, facilitando a
compreensdo de ideias que, de outra forma, seriam quase incompreensiveis. Com 0s
estudos que estenderam as metaforas para o &mbito pictérico e multimodal, ampliou-se,
ainda mais, os engendramentos que permitem novas conceptualizacdes para muito além
da linguagem verbal. O mesmo pode ser dito das ancoras materiais que interagem com o
mundo fisico e experiencial e acrescentam novos inputs que incrementam o processo de
mesclagem conceptual.

Vale acrescentar que o pronome “she” (...she goes away), presente na cangéo
“Ain’t no sunshine” dialoga perfeitamente com a cangdo “She” (1974), consagrada por
Charles Aznavour, e que é tema do filme, trazendo em sua letra o tempo, a distancia, as

estacOes, 0s sorrisos, as sombras. Eis um bom tema para futuras pesquisas.
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it Ain't no sunshine when she's gone/ It's not warm when she's away/ Ain't no sunshine when she's gone/
And she's always gone too long/ Anytime she goes away/ Wonder this time where she's gone/ Wonder if
she's gone to stay.

I As relacBes vitais sdo relacdes conceptuais evidenciadas na compressdo/descompressdo sob mesclagem e
podem ser de Mudanga, Identidade, Tempo, Espaco, Causa-Efeito, Parte-Todo, Papel-Valor, Categoria,
Analogia, Desanalogia, Representaco, Intencionalidade, Singularidade etc. Exemplos: Mudanca (criancas
gue se transformam em médicos adultos em uma publicidade); Causa-Efeito (o fogo na lareira é ligado por
causa e efeito a cinzas frias). Para aprofundamento, ver FAUCONNIER e TURNER (2002, p. 89-106).

V- Um frame é o dominio semantico vinculado a uma palavra, formado tanto por um conjunto de
elementos prototipicos, que pode ser considerado uma espécie de “nucleo duro”, como também por outros
elementos vinculados a imaginacdo. Por exemplo: avido nos remete a “aeroporto”, “decolagem”,
“aterrisagem”, “piloto”, “comissario”; mas, também, podemos ter associacdes mais subjetivas como
“medo de voar”, “extravio de bagagens”, “acidentes aéreos” etc. Os frames estdo sujeitos a variacdes

ao longo do tempo e aspectos culturais e contextuais. (ABREU, 2010)

¥ Modelos Cognitivos Idealizados (MCIs) consistem em um conjunto coerente e estavel de representagdes
do conhecimento que pode ser organizado de varias maneiras (LAKOFF, 1987).

Vi Ou seja, implica uma transposicdo de dominios. Define-se alguma coisa em um dominio-fonte e
transpde-se para um dominio-alvo. Exemplo: Seu amigo é um cavalo, em que o dominio-fonte é “cavalo”
e 0 dominio-alvo é “amigo”. Dependendo do contexto, cavalo pode significar uma pessoa “forte” ou
alguém que “da coices”.

Vil _embrando que metonimias podem constituir a base de varias metaforas conceptuais, principalmente as
primérias. Segundo Ruiz de Mendoza (2003) e Ruiz de Mendoza e Galera (2014), metonimia é uma
projegdo conceptual interna a um dominio por meio da qual o dominio-alvo é resultado ou de uma
expansdo ou de uma redugdo do material conceptual do dominio-fonte. Nesse sentido, na expansao, tem-
se 0 alvo-na-ronte (target-in-source), ou seja, um dominio inteiro é usado para simbolizar um
subdominio. Ja na reducdo é o contrario, tem-se a fonte-no-alvo (source-in-target), isto €, um subdominio
é utilizado para simbolizar um dominio todo.
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