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RESUMO

O presente artigo tem como intuito analisar a técnica da escrita em conjunto na literatura
policial em dois romances nacionais: O homem das trés cicatrizes e O mistério dos
MMM, ambos organizados pelo jornalista Jodo Condé, a partir da seguinte dinamica:
cada autor era responsavel por um capitulo, que deveria dar sequéncia a narrativa do
anterior. Considera-se essa forma de conceber uma histéria como um gesto inovador
para 0 género detetivesco, haja vista que se criou, de certo modo, um jogo com 0S
conceitos de autor - leitor - detetive, pois para escrever a sua parte, 0 escritor tinha que
antes ler a de seu colega, bem como, buscar decifrar de forma mais precisa 0 mistério
que vinha se construindo, em prol de escrever uma boa continuidade. Como os dois
romances foram publicados primeiramente em jornal, também observamos os
significados que ecoam dessa conexdo, como a técnica do cliffhanger e o estilo
narrativo mais sucinto/direto. Ndo obstante, destaca-se também que este trabalho é um
resgate historico-literario, uma vez que, por nao fazerem parte da obra principal de cada
um dos autores do grupo, tais romances acabaram sendo esquecidos.
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ABSTRACT

This article aims to analyze the technique of colaborative writing in detective novel
through two national novels: O homem das trés cicatrizes and O Mistério dos MMM,
both organized by the journalist Jodo Condé, based on the following dynamic: each
author was responsible for a chapter, which should follow the narrative of the previous
one. This way of conceiving a story is considered an innovative gesture for the detective
genre, since a game was created with the concepts of author - reader - detective, for
writing his/her part, the writer had to read the chapter of his/her colleague and try to
decipher more precisely the mystery that was being built, in order to write a good
continuity. As the two novels were first published in newspaper, we also note the
meanings that echo from this connection, such as the cliffhanger technique and the more
succinct/direct narrative style. However, we also highlight that this work is a historical-
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literary rescue, since they are not part of the main work of each of the group’s authors,
such novels ended up being forgotten.

Keywords: Brazilian literature; Detective novel; Serial.

INTRODUCAO

A literatura policial é um dos géneros literarios mais lidos em todo o mundo.
Quem nunca ouviu falar do detetive Sherlock Holmes, criatura que acabou ficando mais
famosa que o seu criador, Conan Doyle? Ou, entdo, podemos tomar como exemplo
Agatha Christie. Popularmente conhecida como “a dama do crime”, a autora ¢ a terceira
mais traduzida do mundo, ficando atras apenas de Shakespeare e da Biblia. Mas, afinal,
0 que caracteriza um livro como pertencente a esse género detetivesco? E por que ele
cativa tantos leitores ao redor do mundo?

Segundo a pesquisadora brasileira Sandra Reim&o (1983, p. 5), uma das
principais especialistas na area, “Toda narrativa policial apresenta um crime, um delito,
e alguém disposto a desvenda-lo.” Esse modelo, de acordo com ela, teve inicio a partir
da publicagdo de “Os assassinatos da Rua Morgue”, um conto de Edgar Allan Poe, de
1841, no qual também surge o primeiro detetive literario: Auguste Dupin.

Reimé&o (1983) observa que a literatura policial tem uma forte ligagdo com o
jornal. Uma vez que ela carrega em seu amago a noticia criminalistica. Em especial,
podemos pensar em uma conexdo com o folhetim, que em sua chegada ao Brasil
também era chamado de fait divers, expressdo de lingua francesa que significa,
literalmente, “fato diverso”, tendo em vista que a Franca era a principal referéncia de

cultura para o pais no século XIX.

Esses jornais em algumas segBes criam e valorizam o chamado "fato
diverso": dramas individuais, via de regra banais, ou entdo crimes raros e
aparentemente inexplicaveis. O desafio do mistério aliado a um certo prazer
morbido na desgraca alheia e ao sentimento de justica violada que requer
entdo reparos, sdo basicamente os elementos geradores da atragdo e do prazer
na leitura deste tipo de narrativa. Satisfazendo esses prazeres e, a0 mesmo
tempo, habituando certo tipo de publico a leitura regular dessas narrativas,
esses jornais criam condigdes para o surgimento e divulgacdo de narrativas
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outras que de alguma forma lidam, trabalham, se articulam sobre os mesmos
elementos ou elementos semelhantes aos que sdo articulados por estas
narrativas de jornais populares, entre elas o romance policial (REIMAO,
1983, p. 9-10).

Dado esse envolvimento com a matéria jornalistica, é, justamente, no jornal que
surge o primeiro romance policial brasileiro: O mysterio, de autoria de quatro autores
muito importantes para o cenario literario da época: Coelho Neto, Afranio Peixoto,
Medeiros e Albuquerque e Viriato Corréa. Publicado primeiramente como folhetim,
entre margo a maio de 1920, o texto fez um sucesso enorme entre o publico e também
foi bem aceito pela critica. Dessa forma, mais tarde, foi langcado em livro, pela Editora
Monteiro Lobato, respectivamente, com duas edigdes em 1920 e uma em 1928,
somando mais de dez mil exemplares vendidos.

Além da presenca de um enigma, que costuma chamar bastante atencdo, a boa
aceitacédo do livro, de forma geral, pode ter se dado devido ao fato de que cada um dos
quatro autores ja tinha a sua carreira consolidada. Ou seja, todos ja eram reconhecidos
no universo da escrita, o que lhes dava, de certo modo, uma carta verde para o
experimentalismo literario. Logo, os leitores ficaram bastante empolgados com a jungédo
de grandes nomes da literatura brasileira assinando a mesma historia, e essa
“brincadeira” acabou funcionando também como uma abertura para outras producdes.

A escrita em conjunto na literatura policial € um exercicio muito interessante de
ser observado, pois, além de construir um enigma para o leitor, o escritor também
precisa desvendar aqueles que foram feitos pelos outros autores do “grupo”, a fim de
escrever uma sequéncia de qualidade para a trama. Tudo isso se configura como um
campo bastante frutifero para a imaginacéo e a criatividade, bem como, para os estudos.

Nesse sentido, posteriormente aquela publicacdo, com uma dindmica bastante
semelhante, temos O homem das trés cicatrizes, uma histéria publicada no Suplemento
Letras e Artes, do jornal A manh&, em 1949 e O mistério dos MMM, no jornal O
cruzeiro, em 1964, que, mais tarde, foi lancado também em livro.

Em O homem das trés cicatrizes, 0 mistério a ser esclarecido gira em torno do
passado do personagem Jodo Gabriel, a partir do momento que ele se encontra com um
homem que tém trés cicatrizes, em uma casa de banhos, e se vé perturbado diante dessa
figura. A partir desse episodio, descrito no primeiro capitulo, os demais autores, por

meio da criagdo de novos episodios, personagens e cenas, devem auxiliar os leitores a
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desvendar esse primeiro grande mistério: quem seria “o homem das trés cicatrizes” e
por que ele esta atras de Jodo Gabriel? Teria Jodo Gabriel feito algo a ele? O qué?

Ja em O mistério dos MMM, o enigma a ser desvendado parte de um assassinato
ocorrido no apartamento de um milionario, em Copacabana. As Unicas pistas
encontradas na cena do crime séo cartas, com caligrafias diferentes, que conduzem os
investigadores a crer que as cartas sdo de trés diferentes autoras, que ttm a mesma
assinatura “M”. Desse modo, a proposta inicial ¢ de que trés mulheres que enviaram
cartas ao proprietario do apartamento, tivessem relacdo direta com o crime. Assim, a

investigacdo se centra em descobrir quem sdo elas.

1. JOAO CONDE E A ESCRITA COLETIVA NA LITERATURA
POLICIAL BRASILEIRA

Tanto O homem das trés cicatrizes quanto O mistério dos MMM foram
organizados por Jodo Condé, um jornalista, escritor e um intelectual notdrio de seu
tempo, que contribuiu significativamente com a historiografia literaria da época,
especialmente, por seus “Arquivos Implacaveis”. Podemos entender o trabalho de
Condé como o de um curador literario, encarregado de levar aos leitores do jornal os
grandes nomes da literatura brasileira da época.

A citagdo a seguir, de Carlos Drummond de Andrade, reflete bem a importancia
do material organizado por Condé: “Se um dia eu rasgasse meus versos por desencanto
ou nojo de poesia, ndo estaria certo de sua extincdo: restariam OS ARQUIVOS
IMPLACAVEIS de Jodo Condé” (ANDRADE, 1949, p. 8-9). Tais arquivos s&o
constituidos por uma multiplicidade de materiais, entre textos literarios dos mais
diversos géneros e autores, e fotografias, cartas, entrevistas, entre outros documentos.

De acordo com a também jornalista Fernanda Scalzo (1996), parte da histéria da
literatura brasileira mora nesses arquivos, visto que Condé manteve sua famosa coluna
“Arquivos Implacédveis” no jornal O cruzeiro por 19 anos, sem contar 0 tempo em que
ela foi publicada no suplemento “Letras ¢ Artes”, do jornal A manha.

Embora reconheca ter O mysterio (1920) como referéncia, a dindmica dos
trabalhos de Jodo Condé ndo é inteiramente parecida com ele. Enquanto em O mysterio
tinhamos uma alternancia de autoria dos 47 capitulos, divididos entre Afrénio Peixoto
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(17), Viriato Corréa (14), Medeiros e Albuquerque (9) e Coelho Neto (7), tanto em O
homem das trés cicatrizes quanto em O mistério dos MMM, cada autor escreve apenas
um capitulo e transfere a historia para outro escritor, isto €, sem a possibilidade de
retornar a escrita apos as insercdes ou modificacBes feitas por seus companheiros de
oficio. Nesse sentido, as duas narrativas organizadas por Condé contam com 10 autores
cada, sendo cada um responsavel por um capitulo.

Contudo, importa salientar que, enquanto em O homem das trés cicatrizes cada
autor convidava um outro escritor para escrever ao final do capitulo, dando a entender
que houve uma maior liberdade de escolha entre os préprios escritores; em O mistério
dos MMM, a escolha dos escritores foi definida pelo organizador, Jodo Condé. Como
escreve no prefacio “Conversa sobre mistério” presente no livro O Mistério dos MMM,
Condé “confiou” os capitulos aos escritores que compuseram essa obra. Apesar disso,
Condé esclarece que ndo forneceu “nenhum roteiro” aos autores, viabilizando a
liberdade criativa para cada um deles. Nenhum motivo especifico é apontado para a
escolha de tais escritores, o que nos leva a crer que ela pode ter se dado devido a
afinidade entre eles e Condé, bem como ao fato de que todos eles ja eram vistos como
nomes muito relevantes na literatura nacional.

Em O homem das trés cicatrizes, o primeiro capitulo é de Fernando Sabino,
seguido de Herberto Sales, Adonias Filho, Josué Montello, Dinah Silveira de Queiroz,
Marques rebelo, Lédo lvo, Rosario Fusco, Newton de Freitas e José Condé. Em O
mistério dos MMM, a autoria é dividida entre Viriato Corréa, Dinah Silveira de Queiroz,
Lacio Cardoso, Herberto Sales, Jorge Amado, José Condé, Jodo Guimardes Rosa,
Antonio Callado, Origenes Lessa e Rachel de Queiroz.

Como podemos perceber, trés autores presentes na primeira historia também
trabalham na segunda, sendo eles: José Condé, irmdo do organizador Jodo Condé,
Dinah Silveira de Queiroz e Herberto Sales. Também é pertinente apontar a participacédo
de Viriato Corréa em O mistério dos MMM, pois ele foi “um dos quatro” de O mysterio.
Assim, no prefacio do livro, Jodo Condé explica que ndo é por acaso que Corréa escreve
o0 primeiro capitulo da trama, uma vez que se trata de uma homenagem aos seus colegas
de O mysterio, pois Medeiros e Albuquerque, Afranio Peixoto e Coelho Neto ja haviam
falecido no periodo em que O mistério dos MMM foi publicado.
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Apesar de singular a tentativa de inserir o género policial no contexto da
literatura brasileira por meio de uma proposta de escrita colaborativa, esses textos foram
legados ao esquecimento. Concordamos com Seérgio Freitas (2016), que ao analisar O
mistério da estrada de Sintra, outro texto do género policial produzido de forma
conjunta por dois escritores portugueses, Eca de Queiroz e Ramalho Ortigéo,
reconheceu que o apagamento de determinados textos do aporte “maduro” de grandes
nomes da literatura se deve, em parte, pela caracterizacdo desses textos em géneros
considerados “inferiores” pela critica e historia literarias, especialmente no contexto

luso-brasileiro. E o caso da literatura policial:

Obras de ficcdo policial e de mistério ndo estdo listadas nos vultosos
levantamentos histéricos da literatura lus6fona feitos por Anténio Candido,
Alfredo Bosi, Wilson Martins, Anténio José Saraiva e Oscar Lopes. Quando
muito, essas obras sdo colocadas em notas de rodapé ou brevemente
mencionadas como uma experiéncia da juventude, mais adepta das teméticas
obscuras. Uma pena, pois tais textos muito teriam para enriquecer o debate da
formacdo, tanto das literaturas nacionais quanto de seus autores (FREITAS,
2016, p. 119).

Assim como O mistério da estrada de Sintra ndo faz parte da obra aclamada de
Eca de Queiroz, O mistério dos MMM, que agrega autores tdo reconhecidos pelo canone
literario brasileiro, pode ser considerada pela critica como uma mera experiéncia de
autores, como Jorge Amado, Guimardes Rosa e Rachel de Queiroz. O que se dira de O
homem das trés cicatrizes, que ndo passou de folhetim, talvez por ter sido escrito por
nomes também esquecidos de nossa historia literaria.

No entanto, apesar dessa exclusdo do canone nacional, percebemos o carater
inovador das propostas literarias de Jodo Condé. Ele conseguiu captar o potencial de
uma escrita colaborativa, tema que ainda hoje ndo é muito explorado/aproveitado.
Embora tenhamos conseguido encontrar muitos textos ficcionais de diversas vertentes
que sejam fruto de uma parceria entre dois ou mais autores, como os ja apontados O
homem das trés cicatrizes, O mistério dos MMM, O mysterio e O mistério da estrada de
Sintra, ndo temos trabalhos académicos que explorem esse gesto literario e, com isso,
muitas questfes permanecem sem respostas.

A escrita colaborativa observada aqui se constitui a partir de dois pontos,
sobretudo. Em um primeiro momento, vemos que cada autor pode inserir ou excluir

personagens, trazer situacdes ou modifica-las, explicar, resolver ou complicar enigmas...
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Isso tudo possibilita a ele certa liberdade para manter as caracteristicas de sua escrita.
Entretanto, em um segundo olhar, percebemos também que essa escrita trabalha em prol
de algo maior, que € a continuidade e a significacdo do romance. Desse modo, a escrita
colaborativa ndo exclui a individualidade, mas acopla. Isto €, o individuo escritor ndo se
apaga para junto com o outro construir um novo estilo, cada um mantém o seu. O que
ocasiona em um livro multifacetado e mais amplo.

Notamos ainda que o0s romances policiais atuais se caracterizam como
desdobramentos das histdrias folhetinescas, que, por sua vez, visavam ampliar os relatos
policiais rasos do jornal. Portanto, ao pensarmos na génese do género policial, é
imprescindivel considerar o artefato jornalistico.

Nesse contexto, outro elemento muito comum as noticias de crimes é o
sensacionalismo, que segundo o historiador Boris Fausto (2019) se solidificou no Brasil
no inicio do século XX, justamente, por meio dos folhetins. Contudo, embora o
sensacionalismo fosse bastante eficaz para a imprensa, no que condiz a capturar a
atencdo do publico leitor, a literatura ndo era um campo muito frutifero para ele, visto
gue, em sua maioria, as historias literarias eram estritamente ficcionais.

Para tanto, o romance de folhetim buscou por outros recursos para “competir”
com o sensacionalismo dos crimes reais e assim constroi uma técnica que é, inclusive,
usada até nos dias de hoje, tanto nos romances policiais como pelo cinema, sobretudo
em séries, minisséries e seriados: o cliffhanger, ou gancho. Ele consiste em deixar um
mistério ao final do capitulo, a fim de envolver o leitor na trama, despertando seu
interesse para o capitulo seguintes.

Nos folhetins, é claro, isso se sustentava especialmente por fins comerciais, uma
vez que se o leitor ficasse muito curioso e ansioso para ler a continuacdo da historia, a
probabilidade de ele comprar o folhetim da semana seguinte era maior. Ndo obstante,
em séries, minisséries e seriados, observamos essa recorréncia com uma intencao
parecida: a de fazer com que o espectador continue acompanhando a trama.

Contudo, além dos fins comerciais, essa técnica também permite algumas
aberturas para o leitor/espectador, para que ele participe da histéria, atribuindo
significados a ela, uma vez que, ao ser apresentado a uma sequéncia de enigmas, esse

leitor é colocado em uma posicdo semelhante a do detetive. Dessa forma, o cliffhanger
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faz com que ele atue de maneira mais ativa na construcdo do sentido da narrativa,

aflorando sua imaginacao.

2. O LEITOR COMO COAUTOR

Com base em Hans Robert Jauss (1979), Antonio Candido (2000), ao
historicizar a génese da literatura brasileira, em seu livio Formacdo da Literatura
Brasileira, concebe a literatura como um “sistema” construido pela “existéncia do
triangulo ‘autor-obra-ptblico’, em interagdo dindmica” (CANDIDO, 2000, p. 15-16).
Nesse sistema, temos um jogo entre quem escreve (autor), quem Ié (leitor) e o
mecanismo transmissor (linguagem traduzida em estilos: a obra).

Jauss (1979) foi um dos primeiros a defender o leitor como um elemento
essencial no sistema literario. Para ele, o leitor € uma peca dindmica no jogo literéario,
visto que “a experiéncia primaria de uma obra de arte realiza-se na sintonia com seu
efeito estético na compreensdo fruidora e na fruig¢do compreensiva” (JAUSS, 1979, p.
69). Isso supde que um texto literario é significado a partir da participacdo do leitor, da
sua experiéncia estética e interpretativa ao se transportar para dentro da obra por meio
da leitura.

A triade autor-obra-leitor parece muito simples de ser entendida ao pensarmos
na escrita literaria tradicional, na qual temos apenas um autor. Mas textos como O
homem das trés cicatrizes e O mistério dos MMM exigem uma reflexdo mais complexa,
pois podemos dizer que sdo obras cujo processo de composicdo foi instituido
primordialmente por mais leitores do que autores. Apenas um autor foi primario, no
sentido de ser quem déa a partida no jogo. Em O homem das trés cicatrizes, esse pontapé
foi dado por Fernando Sabino, e em O mistério dos MMM, Viriato Corréa deu o
primeiro lance. Os demais sdo antes leitores: devem ler os capitulos anteriores ao que
ird escrever para sO entdo poder contribuir enquanto autores. Embora cada um seja livre
para escrever a sua parte, bem como para inserir ou retirar determinados personagens, e
para complicar ou esclarecer determinados enigmas, vemos que dois autores em
especifico detém certo “poder” a mais: o escritor do primeiro capitulo, pois ¢ ele quem

dita o mote inicial, e o do Gltimo, pois é ele que decide o rumo final.
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Interessante notar que essa mecénica leitor-autor no processo de escrita foi uma
pratica experimentada justamente na literatura policial brasileira. O leitor-autor €
também um detetive, pois precisa desvendar os mistérios deixados pelos outros autores.
Contudo, essa ¢ uma escrita do imprevisivel. Nada garante que a sequéncia que um
autor dard é a imaginada pelo autor anterior. E é nesse sentido que podemos observar,
de forma direta, um diélogo intertextual entre autores: diferentes vozes e formas de
pensar a criacdo ficcional.

A intertextualidade, entendida a partir do dialogismo bakhtiniano por Julia
Kristeva, define que “todo texto ¢ absorgdo ¢ transformagdo de textos” (2012, p. 142).
Vista como a “memoria da literatura”, por acarretar “a retomada, a adaptagdo de um
mesmo assunto a um puablico diferente” (SAMOYAULT, 2008, p. 75), a
intertextualidade enquanto pratica dialdgica € instituida primordialmente pelo processo
do autor enquanto leitor. Nesse sentido, a propria metodologia de escrita coletiva de O
homem das trés cicatrizes e O mistério dos MMM, que acontece de forma
explicitamente dialdgica, € uma pratica intertextual, haja vista que “ler, além de
estimular e alimentar o sonho de escritor, também influencia o texto em si, a escrita
pode vir a ser uma reproducdo do que ¢ lido ou uma resposta” (SOUZA, 2012, p. 120).
Nesses textos, cada autor tem a oportunidade de ler e responder pontualmente ao
anterior, de modo que faz um complemento direto a sua escrita.

Essa escrita dialdgica ocorre em O homem das trés cicatrizes e O mistério dos
MMM, de forma explicita e continua. Cada um dos dez autores que compdem 0s dez
capitulos das obras aborda suas ideias criativas e sua forma de apresenta-las (sua
poética) de um jeito diferente, mas que, ao final, dialogam e se encerram em um mesmo
plano, com um mesmo objetivo: entregar aos leitores a construcao e a resolucdo de um
mistério.

Os arquivos de Jodo Condé controverteram a escrita tradicional e inovaram o
género policial no contexto brasileiro. Essas duas homenagens ao primeiro romance
policial brasileiro, O mysterio, que também foi escrito de forma dialdgica, valorizaram
esse género, mostrando que € possivel um romance policial “a brasileira”. Compostas
por grandes escritores do cenario brasileiro, essas obras nos mostram que a propria
criagdo literaria € um mistério: para cada escritor, 0 enigma da leitura e da escrita € ser

desvendado de uma maneira.
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N&o obstante, na apresentacdo de O mistério dos MMM, com sua frase final “E
vamos ao espetaculo”, Jodo Condé demonstrou ja saber precisamente que a reunido de

tais escritores s6 poderia resultar em uma escrita intrigante e instigante.
CONSIDERACOES FINAIS

A leitura de O homem das trés cicatrizes e de O mistério dos MMM nos permite
ter contato ndo apenas com grandes historias policialescas, como também com o
pensamento de toda uma sociedade brasileira, no contexto do despontar da modernidade
em territdério nacional e de todas as suas transformacdes urbanas, tecnoldgicas e
culturais. Embora cada autor mantivesse o seu estilo de escrita, todos eles viviam na
mesma época, 0 que fazia com que refletissem sobre muitos temas em comum.

Desde o primeiro capitulo de O homem das trés cicatrizes, de autoria de
Fernando Sabino, observamos um cenario de urbanizacdo, o zeitgeist da época, visto
que o protagonista, Jodo Gabriel, é atraido a uma sala de banhos por um outdoor que ele
Vé na rua. Nessa passagem, conseguimos notar as mudancas que aconteciam no mundo
ingressando na literatura, no modo pelos quais 0s personagens sdao construidos e nas
situacOes que atravessam seus caminhos.

Mesmo assim, € indispensavel, ainda, apontar que, embora as duas narrativas
apresentem todos esses questionamentos e panos de fundos do contexto do Brasil do
século XX, elas ndo fogem de alguns aspectos recorrentes na literatura policial mundial,
como as criticas ao sistema falho, o que faz com que inUmeros casos sejam arquivados
sem resolucdo. Nas duas narrativas, vemos uma equipe policial que lida com os crimes
com descaso, sem dar a devida atencdo aos depoimentos de testemunhas e as pistas. E
notorio que os enigmas acabam se resolvendo mais por aspectos circunstanciais e pelo
esforco de envolvidos e prejudicados nos casos do que por acdes policiais.

Outra questdo destacada é a da influéncia da midia, seja no andamento dos
casos, pois, sob a pressdo ocasionada pela sua vigilancia, a policia se dedicava mais a
investigacdo, ou ainda, no direcionamento - ou na manipulacdo - da opinido publica.
Ambas as histdrias visam expor esse poder que a imprensa comegava a utilizar e que
ainda ndo era um alvo de discussdo na época. Dessa maneira, também contribuem para

uma reflexao sobre os meios de comunicacao e suas responsabilidades sociais.
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