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A figuratividade na construcdo do caipira em Chico
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RESUMO

O presente trabalho propde uma andlise sobre o emprego da figuratividade para a
construcio do ator! Chico Bento como caipira. Para tanto, embasa-se na ideia de
figuratividade, desenvolvida por Bertrand (2003), bem como no contrato de veridicgio
de Greimas (2002). Como material de analise, foram utilizadas algumas tirinhas da
historia em quadrinhos, disponiveis na internet. Percebeu-se que a figuratividade dentro
da obra é acionada na constru¢do dos sujeitos, no espaco e nos objetos, além de
fundamentar-se no aspecto linguistico da fala do ator, ou seja, uma relacdo de sentidos e
percepcOes embasadas numa realidade historica da compreensdo do caipira na cultura
nacional. Além disso, o contrato veridictorio pode ser constatado por meio do destaque
de alguns tweets de leitores em publicacdes realizadas pelo autor Mauricio de Sousa.
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ABSTRACT

The present work proposes an analysis of the use of figurativity for the construction of
the actor Chico Bento as a “caipira”. Therefore, it is based on the idea of figurativity,
developed by Bertrand (2003), as well as on the veridiction contract by Greimas (2002).
As analysis material, some comic strips, available on the internet, were used. It was
noticed that the figuration within the work is triggered in the construction of subjects, in
space and in objects, in addition to being based on the linguistic aspect of the actor's
speech, that is, a relationship of senses and perceptions based on a historical reality of
understanding of the “caipira” in the national culture. In addition, the veridict contract
can be verified by highlighting some tweets from readers in publications made by the
author Mauricio de Sousa.

Keywords: Figurativity; comics; Chico Bento; Language; Twitter.

" Mestra em Letras e Linguistica (2020) pela Universidade Federal de Goias (UFG); Especialista em
Metodologia do Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura pela Faculdade Educacional da Lapa (FAEL).
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-5746-5306 | manugbazzo@gmail.com



https://orcid.org/0000-0002-5746-5306
mailto:manugbazzo@gmail.com

Manoella Gongalves Bazzo

INTRODUCAO

Este trabalho aborda a questdo da figuratividade presente na construcdo do
“ator” Chico Bento, de Mauricio de Sousa, como um caipira.

De acordo com Bertrand (2003), os aspectos figurativos sao apreendidos pela
percepcdo sensorial, que garantem as isotopias semanticas e tematicas no nivel
discursivo de um texto. Para que tais aspectos descritivos alcancem o mundo semidtico
natural a partir do campo linguageiro é preciso haver o contrato de veridiccdo entre o
falante e 0 ouvinte. Sem esse contrato entre os participantes, segundo Greimas (2002),
ndo ha comunicacéo.

E com base nesse contrato que o figurativo é percebido dentro da discursividade
textual, e é nessa perspectiva que se delimita o presente artigo. Procuramos reconhecer
os aspectos figurativos que fundamentam o contrato veridictorio presente no ator Chico
Bento, como representante de um tipico caipira dentro das Historias em Quadrinhos
(HQs) na realidade brasileira.

Com base em Oliveira (2003), que apresenta a evolucdo da figura do caipira
dentro do escopo da historiografia paulista, partindo de um individuo fruto da
miscigenacdo colonial, da agricultura de subsisténcia, de um Brasil jovem e imaturo,
sendo antitese de uma proposta de desenvolvimento nacional iniciada no final do século
XIX e inicio do século XX, questionamos quais aspectos figurativos sobressaem na
construcdo semiotica do caipira no ator Chico Bento, de Mauricio de Sousa.

A seguir, abordamos a compreensdo da figuratividade no campo dos estudos
semidticos a partir de Bertrand (2003) e definimos alguns aspectos do género Historia
em Quadrinho (HQ), com base em Almeida (2001). Numa préxima secao, apresentamos
a analise desenvolvida, tendo por base algumas tirinhas retiradas da internet, bem como
damos destaque a algumas falas de leitores, por meio de tweets presentes em
publicacdes realizadas pelo autor dessa HQ, refor¢ando o contrato veridictorio existente.
Por fim, tecemos algumas consideracfes, promovendo o arremate geral do percurso

discursivo e analitico aqui proposto.
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1. APORTE TEORICO

Voltou muito cansado. Os campos o levaram para longe. O caro¢o de tucuma
o levara também, aquele carogo que soubera escolher entre muitos no tanque
embaixo do chalé. Quando voltou ja era bem tarde. A tarde sem chuva em
Cachoeira Ihe d& um desejo de se embrulhar na rede e ficar sossegado como
quem esta feliz por esperar a morte. [...] Mais para longe ja eram os campos
queimados, a terra preta do fogo e os gavides cagcavam no ar os passarinhos
tontos. E a tarde parecia inocente, diluida num sossego humilde e descia
sobre os campos queimados como se 0s consolasse. Voltava donde
comegavam 0S campos escuros. Indagava por que os campos de Cachoeira
ndo eram campos cheios de flores, como aqueles campos de uma fotografia
de revista que seu pai guardava. Ouvira Major Alberto dizer a D. Amélia:
campos da Holanda.

JURANDIR, Dalcidio. Chove nos Campos de Cachoeira (1991)

Ao tomarmos um texto literdrio, como o inicio da obra Chove nos Campos de
Cachoeiras, de Dalcidio Jurandir, que abre essa se¢do, notamos que alguns aspectos
discursivos relacionados a figuratividade colaboram para a construcdo da realidade
apresentada: tempo — “Quando voltou ja era bem tarde”, “e a tarde parecia inocente”;
espaco — “os campos queimados”, “a terra preta”, “Cachoeira”; objetos — “carogo de
tucuma”, “chalé”, “a rede”, “o fogo”, valores — “Indagava por que os campos de
Cachoeira ndo eram campos cheios de flores [..]”. Esses elementos, quando
relacionados, nos ddo acesso a uma realidade de ribeirinhos do estado do Para,
construida discursivamente.

Esse percurso linguageiro, o da figuratividade, no campo dos estudos semidticos,
tem sido tomado como categoria descritiva, especialmente a partir dos estudos de
Greimas, inicialmente na obra Sémantique Structurale (1966). De acordo com Farias
(2010, p. 02), esses estudos iniciais tomavam a figuratividade como “[...] acabamento
do discurso com a fungdo de manipular a crenga do enunciatario pelos efeitos de
realidade que provoca”.

Com o desenvolvimento de estudos e reflexdes, entre o final do século XX e
inicio do século XXI, a figuratividade, embasada em teorias fenomenologicas,
relaciona-se ao conceito de percepcdo, envolvendo os sentidos, amparado especialmente
na obra De | imperfection (1987), também de Greimas, onde ele faz a famosa citagéo da
fun¢do da figuratividade como a “tela do parecer”.

Os textos assim constituidos de figuratividade, produzida discursivamente,
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envolve a percepgdo pelos sentidos (olfato, visdo, audicdo, tato, paladar) para o
desenvolvimento da relacdo entre a semiotica de um mundo natural com a semiética de
um mundo da linguagem, por meio de um contrato de veridiccdo (GREIMAS, 1978).

A relacdo fenomenoldgica com o mundo natural é fundante para a construgédo
figurativa da linguagem. Como aponta Bertrand (2003, p. 21), “a figuratividade faz
surgir aos olhos do leitor, a ‘aparéncia’ do mundo sensivel”. Dessa forma, nossas
experiéncias perceptivas mais concretas sdo estimuladas pelos efeitos figurativos.

A coeréncia semantica do acesso a figuratividade é garantida pelo processo de
isotopia, alcancada pela “[...] iteragdo de semas ao longo de uma cadeia sintagmatica”,
trabalhando com a significacdo e com as figuras, “[...] assegura a coesdo semantica ¢ a
homogeneidade do discurso enunciado” (BERTRAND, 2003, p. 186). Com isso, a
combinacdo de sememas é importante para o processo isotopico dentro dos géneros
discursivos, sejam eles mais figurativos, como os literarios; ou mais abstratos, como 0s
textos filoséficos e cientificos. Nesse Ultimo caso, tomemos a teoria do Big Bang e a
maca de Newton como empregos figurativos para o encadeamento persuasivo
discursivo dos textos cientificos (BERTRAND, 2003).

E importante ressaltar que o emprego desses usos discursivos sdo fundamentais
para acionar o contrato veridictorio dentro da obra. De acordo com Greimas (2002),
ainda que a verdade do autor ndo seja a do leitor, os recursos discursivos empregados
sdo utilizados com vistas a persuadi-lo sobre a verdade do autor.

Dessa forma, a veridiccdo seria esse “dizer verdadeiro”, que somente ¢
construido quando um crer-verdadeiro se instala entre as duas extremidades do processo
de comunicacio (GREIMAS; COURTES, 2008).

2. O GENERO DISCURSIVO: HISTORIA EM QUADRINHOS

Entre os diferentes tipos de géneros discursivos, a histéria em quadrinhos (HQs)
agrega tanto aspectos da linguagem verbal quanto da linguagem ndo verbal para a
narracao e desenvolvimento discursivos.

Conforme Lucchetti e Lucchetti (1993, p. 26), “a historia em quadrinhos ¢ uma
narrativa formada por uma sequéncia de pequenos quadros desenhados — a cercadura

que delimita estes quadrinhos é optativa”. Sendo assim, a base da estrutura do HQ € a
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disposicao justaposta de quadrados ou retangulos, que funciona como uma estruturagéo
textual e ordena a ordem da leitura, a qual é influenciada, em certa maneira, pela ordem
de leitura das linguas, em geral (ALMEIDA, 2001). Por exemplo, no Brasil, lemos da
direita para a esquerda, em posicdo horizontal, e essa ¢ a forma de distribuicédo
justaposta dos quadrinhos em HQs.

Por outro lado, Guimaraes (2002, p. 07) destaca que a HQ possui “sua propria
linguagem, com seus codigos e regras proprios, que devem ser respeitados pelo autor ao
criar sua HQ, sob pena de ndo conquistar a cumplicidade do espectador para com 0 seu
universo ficcional”. Sendo assim, o autor aponta os elementos que caracterizam a
linguagem dos quadrinhos: a) estilizacdo da imagem — as imagens possuem um traco
bem definido para a definicdo das figuras que compdem a historia; b) representacdo do
movimento — emprego do recurso “linhas de agdo”, que apresentam a trajetoria do
movimento dentro da propria figura; c) encadeamento de imagens — decomposi¢do de
cenas em quadros distribuidos numa sequéncia logica de leitura; d) representacdo dos
sons — emprego de onomatopeias para representar sons da natureza, ruidos, vozes de
animais, canto, etc. Além disso, convencionou-se utilizar as falas dos personagens em
balGes e os comentérios do narrador em pequenos retangulos dentro da sequéncia de
quadros.

Seja com uma linguagem proépria ou ndo, a HQ pode ser compreendida como um
género textual, cujo discurso de representagdo é composto por um “conjunto de signos
que desempenham valores, normas, crencas e senso comum de uma sociedade que
podem ser manifestados no plano linguistico visual” (SILVA et al.,2014, p. 29). Sendo
assim, uma HQ traz, no seu plano discursivo, implicacbes de ordem semantica que
refletem a realidade histérica de cada época.

Para este trabalho, a HQ escolhida foi a do ator Chico Bento, criada em 1982,
por Mauricio de Sousa. Como apontam Silva et al. (2014, p. 29), Chico Bento “possui
caracteristicas que se identificam com o homem do campo brasileiro, mantendo, assim,
0s costumes de um Brasil rural”. As historias se passam na Vila Abobrinha, imaginada a

partir das cidades do interior paulista e comunidades tipicamente caipiras.
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3. ACONSTRUCAO SOCIAL DO CAIPIRA

A figura do caipira estd intimamente relacionada ao contexto de ruralidade x
urbanidade do Brasil, especialmente do estado de S&o Paulo, agregando aspectos
culturais, econémicos, sociais e, inclusive, linguisticos, nas relacdes de poder e acesso
ao desenvolvimento do pais.

De acordo com Oliveira (2003), o caipira € fruto da miscigenacdo entre o
homem branco e a mulher indigena; insere-se na historiografia do paulista e ganha
destaque no movimento regionalista. Nesse periodo, “ha uma busca da genealogia que
tornava os paulistas os fundadores da patria” (OLIVEIRA, 2003, p. 235), e, por conta
disso, criam-se mitos em torno da figura dos bandeirantes paulistas, e de seus descentes,
0s mamelucos caipiras.

Por outro lado, o caipira torna-se alvo de criticas durante o modernismo,
especialmente, pelo Jeca Tatu, de Monteiro Lobato. Tal critica ocorre apds Lobato
herdar uma grande extensdo de terras no interior paulista. Apesar dos esforcos
empreendidos, ndo obteve éxito como fazendeiro devido a pratica de queimadas
desenvolvidas pelos caipiras ou caboclos. Lobato entdo demonstra toda sua indignagéo
escrevendo uma carta ao jornal O Estado de S. Paulo, em 1914, que ficou conhecida
como Velha Praga, e mais tarde, em 1918, o livro de contos Urupés. Essas obras, entre
outros artigos que seguiram, continua Oliveira (2003), travam o embate entre 0s
interesses econdmicos agricolas proeminentes no Brasil, especialmente em torno de Sao
Paulo: de um lado, o lavrador, 0 camponés (caipira, caboclo) que desenvolve uma
agricultura de subsisténcia; e de outro lado, o agricultor, que produz para um mercado
nacional e internacional visando o lucro individual.

Ademais, com a vinda de imigrantes para as lavouras de café, ja em meados do
século XIX, o caipira entra em outra dicotomia: o do seu corpo miscigenado, rural,
rustico, frente ao corpo do imigrante, branco, europeu. Nesse periodo, o discurso
eugénico ganha forca e a cultura urbana europeia “foi identifica como simbolo de
modernidade cultural, expressdo de cientificidade, vinculada as no¢des de evolucéo,
progresso e civilizagdo, propostas convergentes com o imaginario das elites paulistas”
(MATOS; FERREIRA, 2019, p. 196). Assim, o caipira torna-se simbolo do atraso

nacional, tornando-se vitima de preconceito em diferentes aspectos sociais, culturais e
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linguisticos.

Tal perspectiva pode ser percebida nos estudos do contexto linguistico, como o
desenvolvido por Amaral (1920) com a obra O Dialeto Caipira. Apesar de desenvolver
uma pesquisa inovadora para o contexto da dialetologia, Amaral (1920) qualificou esse
dialeto como a fala dos “genuinos caipiras, os roceiros ignorantes e atrasados”
(AMARAL, 1920, p. 01).

De acordo com Castro (2006, p. 1938), a obra de Amaral ganha destaque,
principalmente, porque “trata-se da primeira tentativa de se descrever de forma
abrangente um falar regional brasileiro [...] procurando descrever o falar caipira em seus
diferentes aspectos — fonético, lexical, morfoldgico e sintatico”. Com isso, uma marca
da oralidade que ganhou destaque foi a realizagdo do “r retroflexo” e que ficou
conhecido como “r caipira”, caracterizando toda essa comunidade.

Apesar de Amaral (1920) prever a extingdo desse dialeto em cerca de algumas
décadas, o avanco das pesquisas e estudos linguisticos conseguiu refutar tal previsao,
além de garantir que esse “falar caipira” continua cada vez mais vivo e presente em
diferentes regibes do Brasil. Aguilera e Silva (2015, p.187), inclusive, conseguem
perceber que, apesar do preconceito existente, a imagem do caipira ligam-se aspectos
como “pessoa mais honesta, humilde e confiavel”.

A partir dos autores mencionados, percebemos que ha uma dicotomia discursiva
em torno da imagem do caipira: uma mais positiva, na qual ele representa 0 homem do
campo, honesto, humilde, trabalhador, resistente, nativo da terra; e uma mais negativa,
como simbolo do atraso, da preguica, da estupidez, um matuto, um Jeca Tatu.

Em torno disso, entre outras marcas linguisticas, além de culturais e sociais, a
imagem do caipira faz parte da literatura e da cultura nacional. De acordo com Casella
(2016), ha varias representacdes do caipira presentes na realidade artistica brasileira,
que vao desde as artes plasticas com Almeida Junior e seu famoso quadro Caipira
picando fumo, de 1893; as representacdes midiaticas como o Jeca Tatu de Amacio
Mazzaropi, além de canc¢des, histdrias e outras criagdes.

Dentre essas realizacdes, escolhnemos o ator Chico Bento para a abordagem deste
trabalho, visto que, no ano de 2021, completaram-se 60 anos de sua criacdo. Nossa
proposta é, portanto, perceber os tracos de figuratividade utilizados para a construcéo do

caipira no ator Chico Bento.

Palimpsesto, Rio de Janeiro, v. 21, n. 38, p. 183-199, jan.-abr. 2022 189



Manoella Gongalves Bazzo

4. DESENVOLVIMENTO DA ANALISE

No ano de 2021, o ator Chico Bento completou 60 anos, exatamente em 1° de

julho, sendo celebrado, inclusive, com um Twitter do préprio Mauricio de Sousa:

Sou assumidamente caipira. E o Chico Bento também. Ele foi criado a partir
das minhas lembrancgas no interior de Sdo Paulo. Essa lembranga a que me
refiro ndo é aquela que fica arquivada em algum lugar do cérebro, mas aquela
que parece se alojar no coragdo. O Chico comecou assim... (SOUSA, 2021).

Pela fala do criador do ator, Chico Bento representa o caipira do interior de Séo
Paulo, relacionado ao campo e ao rural, nos moldes da apresentacao de Oliveira (2003),
reproduzindo um regionalismo romantico com a regido e com a cultura caipira.

Nas HQs, a linguagem visual é um forte recurso figurativo, cuja percepcao logo
favorece as relagfes necessarias para o contrato de veridiccdo entre autor e leitor. Entre
as varias imagens que circulam na cultura popular nacional sobre o caipira, destacamos
a pintura ja mencionada de Almeida Junior, e o Jeca Tatu de Monteiro Lobato, com
ilustracéo de J.U. Campos.

Figura 1: Representagdes artisticas do caipira

Fonte: Imagem da esquerda - https://pt.wiipedia.org/wiki/Ficheiro:Caipira_picando_fumo.jpg;
Imagem da direita - http://historianovest.blogspot.com/2010/11/monteiro-lobato-jeca-tatuzinho.html

A primeira obra busca retratar o homem brasileiro de uma realidade rural. Como
explicado por Coli (2002, p. 24):

O caipira pertence, por evidentes razfes culturais, ao fragmento de cenario
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que descobrimos por tras dele. A parede de taipa escalavrada, a porta com
rachaduras e tdbuas mal ajuntadas, a camisa de algoddo, a calca de brim, a
ceroula que aparece na altura da canela, o cigarro de palha, os pés descalgos,
os restos de milho, o fumo, a faca, tudo se integra na coeréncia entre o
personagem e o seu meio. Porém, nenhum desses elementos sugere a citagdo
pitoresca, 0 complemento destinado a reforgar uma caracterizacdo. N&o
fazem apenas parte do mundo caipira, porque, em verdade, constroem esse
mundo.

Assim, em didlogo com Oliveira (2003), entendemos que essa obra cria e fixa o
modelo visual do caipira. Tanto é assim, que alguns desses aspectos sao incorporados
por Monteiro Lobato na construgdo do Jeca Tatuzinho. Contudo, devido ao contexto
historico-social envolvendo o personagem, ressalta-se a critica social desenvolvida por
Lobato, enquanto representante de uma elite agraria brasileira, em torno do caipira. Para
Lobato, o caipira ¢ “o ‘piolho da terra’, um ser constritor e parasitario, aliado do sapé e
da samambaia, um homem baldio inadaptavel a civilizacao” (CASTILHA, 2007, 1972).

Sendo assim, essas duas representaces colaboram para uma memoria discursiva
do senso comum sobre a imagem do caipira, cujos tracos figurativos sdo pertinentes e
atrelados aos aspetos historicos, sociais, econémicos e culturais de cada periodo.

Segundo Silva et al. (2014, p. 16), Chico Bento foi, inicialmente, comparado
como “uma versao mirim do Jeca Tatu”. Podemos observar essa relagdo nos tragos de
representacdo visual utilizados por Mauricio de Sousa na construcdo inicial do ator,
como se observa na Figura 2. A partir da evolucdo e do sucesso alcang¢ado por Chico
Bento, sua imagem ganhou novas formas e novo visual, adequando-se a proposta

utilizada por outros HQs da cole¢@o, como a Turma da Monica.
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Figura 2: Evolucdo da imagem do Chico Bento

Fonte: Figura a esquerda - @mauriciodesousa. Twitter. Disponivel em:
https://twitter.com/mauriciodesousa/status/1410712108879261706/photo/1; Figura a direita: Chico Bento.
Wikipédia. Disponivel em: https://monica.fandom.com/pt-br/wiki/Chico_Bento.

Notamos algumas diferencas entre a imagem original e a mais atual, contudo
algumas caracteristicas permaneceram, como o chapéu de palha na cabeca, as calcas
curtas e os pés descalcos. Essas caracteristicas podem ser entendidas como construtoras
da figuratividade sobre o imaginario do caipira na cultura popular, perduradas desde as
primeiras criacGes, apontadas na Figura 1.

Para entrar na figuratividade do caipira, alguns tracos sdo realgcados, como 0s pés
descalgos do ator. O contato direto com a terra proporcionado pelo tato firma o contrato
com relacdes sémicas da ruralidade, do campo, porém também pode apresentar os
aspectos de atraso e pobreza social que, em muitos casos, sdo relacionados a cultura
caipira. Na maior parte das historias, Chico Bento sempre aparece descalgo, contudo,
quando precisa ir a cidade, por exemplo, ele aparece cal¢cado, como observamos na
Figura 3, abaixo.

Outro aspecto da imagem do caipira reforcado pela figuratividade da Figura 3 é
a relacédo e o cuidado com a natureza. Como apontam Silva et al. (2014), Chico Bento,
ao contréario do Jeca Tatu, preserva 0 meio ambiente. A sua relagdo com a natureza,

reforga que a vida no campo é melhor do que a urbana.
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Figura 3: Chico Bento na cidade

Fonte: @mauriciodesousa. Twitter.
Disponivel em: https://twitter.com/mauriciodesousa/status/1298058341088985088/photo/1.

Na tirinha a seguir (Figura 4, abaixo), essa relacdo é reforcada, agora agucada
pela percepcdo do paladar. O primeiro quadrinho da historia Longe das Goiabas
apresenta uma das principais atividades desenvolvidas pelo ator: roubar as goiabas do

Nho Lau. Chico Bento adora comer goiabas retiradas diretamente das goiabeiras.

Figura 4: Quadrinho da histéria Longe das Goiabas

Fonte: Chicobentohg. Instagram. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CBgmfEDnwY'r/.

A percepcao do espaco rural é reforcada pelo sentido do paladar, associado a
situacOes de liberdade e do contato direto com a natureza. A figuratividade presente
reforca diferencas entre atividades do campo e da cidade, especialmente vinculadas as
experiéncias das criangas no contexto rural. Tal emprego ampara a versdo mais positiva

do caipira como um protetor da natureza e do meio ambiente. Contudo, a ele também
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sdo atribuidos aspectos de uma versdo mais negativa, como vivendo uma vida muito

tranquila, beirando a preguica, conforme se observa na tirinha abaixo (Figura 5):

Figura 5: Tirinha 7784 do Chico Bento
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Fonte: @tirinhass. Twitter.
Disponivel em: https://twitter.com/tirinhass/status/1084547069526896641/photo/1

Entre os recursos figurativos utilizados pelo autor na construcdo do ator, 0 mais
emblematico é a linguagem verbal. Chico Bento, por procurar representar a figura do
caipira dentro dessa colegdo de HQs, utiliza varios recursos linguisticos que se afastam
do que se compreende como norma culta da lingua. Como apontam Silva et al. (2014),
essa € uma variedade regional, percebida pelos aspectos da pronuncia e do vocabulario,
relacionada a regides interioranas de diferentes estados brasileiros.

Dessa forma, no campo figurativo, a imagem do caipira é reforcada por meio do
emprego de alguns recursos linguisticos, os quais, através do contrato veridictorio
existente, conseguem ser assimilados como relacionados ao dialeto caipira.

Para entendermos essa relacdo, tomamos como exemplo as falas de Chico, na
Figura 4: “Eita coisa boa, s6! / Inda tdo pra inventé coisa mior do qui as goiaba do nhé
Lau.” Entre as alteracGes de ordem linguistica aplicadas na escrita dessa fala, notamos,
entre outras, a assimilagdo vocalica de “e” por “i” — melhor ~ mior, que ~ qui; a
apocope (queda de fonema no fim do vocéabulo) — inventar ~ inventa; a aférese (perda
de fonema ou silaba no inicio de vocabulo) — ainda ~ inda, estdo ~ t&o; a sincope (perda
de fonema ou silaba no interior de um vocabulo): para ~ pra.

Questbes de ordem linguistica dessa natureza foram analisadas por Silva,
Arantes e Gomes (2015) em trabalho também com o personagem Chico Bento.
Conforme os autores, esses fendmenos linguisticos presentes em historias do Chico
Bento, em grande parte, fazem parte da oralidade da maioria dos brasileiros, inclusive

letrados e de centros urbanos, sendo entendidos como processos naturais da mudanga
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linguistica ocorrida ao longo do tempo.

Apesar disso, o emprego de material linguistico (estes sdo enaltecidos pela
leitura oral das histérias), além dos recursos visuais utilizados, sdo aspectos da
figuratividade discursiva que acompanham o ator e fortalecem a construcéo da figura do
caipira dentro da obra, ou seja, esses tracos da linguagem verbal atual, no caso do ator
Chico Bento, como componente figurativo em conjunto com 0s demais recursos
anteriormente mencionados.

Por fim, apresentamos uma imagem final (Figura 6, a seguir) para representar
um conjunto da obra e o processo isotdpico de coeréncia textual. Diversos recursos
visuais e iconicos sdo distribuidos, promovendo a figuratividade em torno da realidade

rural que envolve o ator.

Figura 6: Capa da primeira revista do Chico Bento
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Fonte: @mauriciodesousa. Twitter.
Disponivel em: https://twitter.com/mauriciodesousa/status/1410712134682566656/photo/1

Essa (Figura 6) foi a capa da primeira edigdo do gibi da Turma do Chico Bento,
langado em 1982. No campo da figuratividade, o espaco é retratado com os aspectos do
rural, como o cavalo, a galinha, a palha. Além disso, os sujeitos (trés meninos montando
um cavalo) também reforcam os aspectos de ruralidade justamente pelos detalhes
anteriormente apontados como chapéu de palha, pés descalgos. A Unica exce¢éo € o ator
Zé da Roga, que esta calgcado, mas esse € motivo para outra anélise. Por fim, o titulo da
revista “Oia nois aqui” retrata novamente o emprego de recurso linguistico como

reforco figurativo para a construcéo do caipira.
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5.0 CONTRATO DE VERIDICCAO EM FOCO

Com base no “dizer verdadeiro” de Greimas (2002), a fim de verificarmos se os
processos figurativos empregados pelo autor foram aceitos como verdade na
constituicdo do Chico Bento como caipira, destacamos algumas falas, retiradas do
Twitter de Mauricio de Sousa, relacionadas as publica¢Ges envolvendo esse ator.

A Figura 3 foi publicada por Mauricio de Sousa em seu Twitter, e recebeu varios

comentarios dos internautas e seguidores. Dentre eles destacamos 0s seguintes:

@usuariol: Chico é o personagem mais bondoso.?

@usuario2: Maravilha Mauricio, o Chico é tudo de bom e essas imagens
valem mais q mil palavras.

Percebemos, a partir desses tweets, que os aspectos figurativos que reforcam a
boa relacdo de Chico Bento com a natureza o tornam bem aceito, incluindo o emprego
do adjetivo “mais bondoso”, refor¢ando o discurso mais positivo em torno do caipira.

No tweet de Mauricio de Sousa sobre o aniversario de Chico Bento, citado mais

acima, varios foram os cumprimentos, entre essas falas destacamos:

@usuario3: Nasci no interior Minas Gerais, origem de familia pequena
proprietaria rural! Sempre gostei e me identifiquei com o Chico Bento!
Adorei o fio. Obrigado.

@usuériod: como uma pessoa caipira, que vive no interior de Sdo Paulo, o
Chico sempre foi um dos meu personagem favorito, até por ser que mais
pude me identificar nos quadrinhos classicos, era como ouvir aquele tio
contando causo de como ele descobriu que o vizinho era um lobisomem

@usuario5: A lembranga e o sentimento pelo interior ndo vém da cabeca e
sim da parte mais profunda do coracéo. A amizade, a simplicidade e a paz, s6
quem é caipira consegue entender esse sentimento

Novamente, o contrato veridictorio entre autor e leitor em torno do ator e
firmado. A percepgdo de Chico Bento como o verdadeiro caipira esta relacionada a
experiéncias pessoais dos leitores, como em “origem de familia pequena proprietaria
rural”, “como uma pessoa caipira, que vive no interior de Sdo Paulo”, “s6 quem ¢
caipira consegue entender esse sentimento”. Essas experiéncias do mundo semiotico

natural sdo acionadas pelo discurso linguageiro figurativo do ator na HQ.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por meio deste trabalho, procuramos compreender quais processos figurativos
s80 acessiveis para a construcdo e leitura da imagem do caipira no ator Chico Bento.

Com base em Bertrand (2003), percebemos que, a partir das propostas de anélise
aqui destacadas, a isotopia de aspectos do rural, do caipira, da natureza, do campo, da
roca se completam, colaborando para a construgdo do ator Chico Bento, enquanto um
personagem da representacdo do caipira, sujeito do interior, cujos aspectos da
figuratividade no plano de espaco, objetos, valores sdo reforcados e podem ser
percebidos pela relacdo discursiva desenvolvida no gibi.

Além disso, os aspectos figurativos empregados ora reforcam aspectos de uma
Imagem mais positiva do caipira, como a bondade, a humildade, o cuidado com o meio
ambiente; ora apresentam algumas caracteristicas mais negativas, como a preguica e a
ociosidade.

Apesar disso, observamos que a figuratividade € bem empregada, garantida pelo
contrato de veridiccdo estabelecido entre autor e leitor, como ficou perceptivel pelo
sucesso do ator entre alguns comentérios destacados no Twitter.
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1 Como trataremos da figuratividade no campo semiético, para ela ndo se trata de personagem, mas de
“ator”.

2 Tweets coletados da pagina de @mauriciodesousa. Os nomes dos usuarios foram modificados para
preservar a identidade. Ndo foram realizados ajustes ortograficos nos textos, sendo transcritos conforme
se encontram na fonte. Quando presentes, os emojis foram retirados por ndo poderem ser transcritos
corretamente.
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