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RESUMO

A proposta do artigo é construir uma andlise acerca do dialogo entre a literatura e o cinema
a partir do romance de Jorge Amado, Os Pastores da Noite (1964). Escritor de vasta obra,
0 autor baiano sempre obteve acolhimento do publico. InUmeras de suas narrativas foram
adaptadas para novelas, séries e filmes, também com boa aceitacdo dos telespectadores.
A despeito disso, a critica a narrativa amadiana sempre foi dura. Tal contradicdo decorre
sobretudo do ponto de partida da andlise, uma vez que boa parte dos que se debrugcaram
sobre os escritos de Amado buscaram compreendé-lo com base em fundamentos
eurocéntricos. Neste trabalho, com o didlogo entre Pastores da Noite (1964) e sua
adaptacdo cinematogréafica, Otalia da Bahia (1979), dirigida pelo francés Marcel Camus,
percebe-se que a representagdo das personagens alcanga em partes as perspectivas
teméticas da obra literaria, em face de sua influéncia aos simbolismos africanos. Ainda
assim, situacdes estereotipadas acerca da cultura do povo baiano também séo perceptiveis
no filme.
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ABSTRACT

The purpose of this article is to build an analysis of the dialogue between literature and
cinema based on Jorge Amado's novel Os Pastores da Noite (1964). Writer of a vast work,
the Brazilian author has always been welcomed by the public. Countless of his narratives
were adapted into soap operas, series and movies, also with good acceptance by the
viewers. Despite this fact, the criticism about Amado’s narrative was always harsh.
Above all, this contradiction arises from the starting point of the analysis, since a good
part of those who pored over Amado's writings sought to understand them from
Eurocentric foundations. In this article, we stablish a dialogue between Pastores da Noite
(1964) and its film adaptation Otélia da Bahia (1979), directed by the Frenchman Marcel
Camus. We notice that the representation of the characters partly reached the thematic
perspectives of the literary work in the face of its influence to African symbolisms.
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However, stereotyped situations about the culture of the Bahian people are also
perceptible in the film.

Keywords: Literature; Movie theater; Jorge Amado; Marcel Camus.

INTRODUCAO

A obra Pastores da Noite (1964), assim como inumeras outras de Jorge Amado,
foi adaptada tanto ao cinema quanto a televisao e obteve grande aceitacdo do publico. As
personagens desse livro foram inspiradas nas terras e nos habitos do povo baiano, local
onde Jorge Amado sempre residiu, e, por essa razao, possuem forte verossimilhangca com
as pessoas com as quais ele conviveu. Essas personagens séo transpostas por Amado dos
becos sombrios, das ruas, das esquinas, das vielas, dos terreiros e das ladeiras da velha
Salvador para as paginas do romance, e posteriormente 0 mesmo ocorre, por meio de
processo cinematogréafico, no longa Otalia da Bahia (1979), dirigido pelo francés Marcel
Camus.

Porém, a despeito de retratar o cotidiano de pessoas comuns da urbana Salvador,
0 romance Pastores da Noite abriga inimeros tracos de disputas politicas do periodo de
sua publicacéo. E possivel perceber nos conflitos em torno do enredo que os tempos eram
sombrios e que, as vésperas do golpe militar, jugos reacionarios se levantavam ainda mais
fortes contra o povo pobre e negro e sua religiosidade. Sem adentrar diretamente nessas
disputas, Amado ndo se esquiva de retratar no livro as tensbes da sociedade brasileira
daquela época, que hoje ainda persistem. Mesmo que ndo se furte a discutir conflitos
subjacentes, a forca que movimenta a obra é a de matriz africana, de onde decorrem as
praticas libertadoras herdadas da cultura afro, tdo presentes no contexto de escrita
amadiana.

Mesmo nomeando-se ateu e comunista, Jorge Amado possuia vinculo com o
candomblé?, tendo frequentado terreiros desde os 14 anos de idade. Nesses espagos, 0
autor inspirou-se para a producéo literaria. Aos que ndo compreendiam sua ambivaléncia
religiosa, ele afirmava que sua experiéncia com os ritos do candomblé ndo se tratava de

crenga ou nao crenga, pois essas coisas estariam dentro de si e seriam suas de direito
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(POVOAS, 2011). Desse modo, torna-se impreciso analisar a obra de Amado, seja a
literaria ou a adaptada para outros suportes, desconsiderando essa relagdo. O povo dos
terreiros é guardido das tradicdes e contador de histdrias por meio da oralidade, e esses
saberes séo transmitidos de geracdo em geracao, formando encadeamentos continuos com
discursos milenares (POVOAS, 2011). Por isso, em decorréncia de sua forte identidade
com essas culturas, Amado acabava inspirando-se nessas fontes e nesses modos de narrar.

Para a construcdo da analise, o artigo inicia-se com um levantamento tedrico
acerca dos estudos sobre adaptagdes filmicas, apontando sua importancia mesmo como
modo de democratizagdo da arte. Posteriormente, pretende-se apontar o forte vinculo de
Jorge Amado com os simbolismos e as praticas do candomblé por meio do enredo
literario. De posse de tais informagdes, serd analisada a adaptacdo cinematografica de
Marcel Camus, indicando se ela converge ou ndo com a tematica da religiosidade
apresentada na obra literaria. Assim, buscar-se-a compreender como o estilo narrativo de
Jorge Amado, bem como os principais assuntos de sua escrita, foram adaptados ao
universo cinematografico, a partir dos recursos adotados no processo. Como referencial
tedrico para este estudo serdo utilizados Barthes (1990), Benjamin (1989; 1994), Brito
(2006) e Fabio Leite (2008).

1. ADAPTACAO DA OBRA LITERARIA AO SUPORTE
CINEMATOGRAFICO

A intertextualidade entre a arte cinematografica e a literatura tem se tornado objeto
de estudo de inimeras pesquisas. E fato que as duas manifestacdes artisticas apresentam
elementos de aproximagéo e distanciamento. De acordo com Cleomar Pinheiro Sotta
(2015, p. 155), a aproximagao ocorre devido ao elemento fundamental, que “¢ a estrutura
narrativa, pois tanto um texto em prosa quanto um filme, em dltima instancia, apresentam
uma historia que ocorreu a alguém (personagem) em um determinado momento (tempo)
e local (espaco)”. Assim, existe uma mesma tipologia discursiva que perpassa as duas
expressdes artisticas, relacionando-as de alguma forma. Em contrapartida, € relevante
destacar que, apesar desse ponto de encontro, ambas devem ser entendidas como artes

autébnomas, de modo que cada uma possui suas especificacdes (SOTTA, 2015).
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Corroborando a posicdo de Sotta, Assis Brasil (1967) defende que o cinema é a
obra artistica que mais comunga com a literatura. Além disso, ele destaca a existéncia de
obras literarias transfiguradas em péssimo cinema da mesma forma que existem
adaptacdes que erguem obras como antologicas para a arte cinematografica. Sob essa
perspectiva, cabe entender que, apesar da proximidade entre cinema e literatura, cada qual

tem sua autonomia e seu valor como arte.

Quando se compara literatura e cinema o primeiro fato que ocorre ao estudioso
¢ o do enorme fosso semiotico que separa, aparentemente de modo
inconciliavel, essas duas formas de expressdo, fundadas, cada uma, em
espécies de signos e codigos tao diferentes. A literatura, acredita-se, ndo vai
ter nunca a mobilidade plastica do cinema, e este, por sua vez, nunca o nivel
de abstracdo da literatura. (BRITO, 2006, p. 62)

Nesse contexto, deve-se analisar de maneira ampla e imparcial o que prop&e Brito
na citacdo acima. Até que ponto é realmente valido comparar a literatura e a arte
cinematografica? E fato que existem diferencas entre as duas formas de expressdo, a
comegar por questdes semioticas. Enquanto na literatura, através dos jogos das palavras,
é possivel criar, na mente do leitor, algo subjetivo e lirico para a descri¢do ou a narragdo
de um acontecimento, 0 cinema adota outras maneiras para incentivar o interesse do
telespectador, como “a montagem, a sonoplastia, a interpretacéo dos atores, a cenografia,
o figurino, as posi¢des da cadmera, a iluminagao, o enquadramento das imagens” (SOTTA,
2015, p. 156). O que se deve entender é que, cada qual a sua maneira, cinema e literatura
expressam formas de arte que conversam entre si e s80 necessarias para a humanizacao,
correspondendo “a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfagao
constitui um direito”, como disse Antonio Candido em “O direito a Literatura” (2011, p.
188).

Assim, é evidente que tanto a literatura como a arte cinematografica tém suas
peculiaridades e caracteristicas, que exercem um papel fundamental para a humanizacgao
do individuo, sendo consideradas, dessa forma, como estruturas de linguagens. Todavia,
nem sempre é possivel a transposicdo de uma obra a outra: enquanto existem literaturas
que sdo praticamente inadaptaveis, existem filmes que assim também podem ser
classificados. Isso ocorre justamente devido a semiética encontrada tanto nos livros como

nos filmes.
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Dentro desse prisma, entende-se que os filmes, assim como a arte literaria, além
de objetos instrumentais na educacdo formal, podem ser utilizados na formagéo do ser
humano, tornando-o mais consciente, ativo, criativo e critico em relacdo a variados
aspectos do seu cotidiano, aprendendo “a ler a cultura contemporanea, o que implica, a

longo prazo, aprender a ler as relacdes sociais” (LOUREIRO, 2008, p. 137).

2. A INFLUENCIA DO CANDOMBLE EM PASTORES DA NOITE
DE JORGE AMADO

Jorge Amado nasceu em 1912 na Bahia e desde muito jovem vivenciou questdes
que serviriam, posteriormente, como base para a escrita das suas obras literarias, como a
cultura do cacau, a vida no mar e as disputas por terra (AMADO, 2010). Em 1954, ja
tendo retornado ao Rio de Janeiro, publicou a trilogia Os subterraneos da liberdade:
“[s]em talvez o pressentir, Jorge Amado despedia-se com esses romances do realismo
socialista” (AMADO, 2010, p. 10). Nos anos seguintes, desligou-se do PCB e, em 1958,
iniciou 0 que muitos criticos literarios denominaram como a segunda fase amadiana, em
que o escritor deslocou de sua tematica central as abordagens politicas e ideoldgicas,
colocando como objeto essencial o cotidiano do povo baiano e suas expressdes de

religiosidade, sobretudo de Salvador e do Recéncavo Baiano.

A sua Salvador, que ele chama sempre ortodoxamente de cidade da Bahia, é a
dos bairros populares, do cais, da zona boémia, dos prostibulos, dos botequins,
das casas de pasto e do Mercado, das ruas antigas com seus sobrados, suas
portas e janelas, suas meias-moradas e suas moradas inteiras maltratadas pela
pobreza, pelo descaso e pelo tempo, das igrejas barrocas e dos terreiros onde
mandam os deuses da Africa, uma cidade de negros, mulatos, cafuzos e
brancos encardidos, que, em Jorge Amado, é mais noturna do que diurna e
onde o impossivel é o mais provavel. (AMADO, 2010, p. 10-11)

Nessa fase, ele escreve, entre outras obras, a que se faz objeto da analise deste
artigo, Os Pastores da Noite (1964), a qual posteriormente seria adaptada ao cinema por
Marcel Camus como Otalia da Bahia (1979). Nesse livro, é perceptivel o destaque que
Jorge Amado dedicou ao candomblé?.

Ja na primeira parte da obra, o narrador conduz liricamente o leitor aos reconditos

das noites de Salvador, onde € possivel sentir a presenca de forgas espirituais que
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acompanham as personagens na lida diéria através da energia ancestral. Dado seu teor

subjetivo, esse capitulo ndo é capturado visualmente na versdo cinematografica.

Varavamos os distantes caminhos, 0s mais estreitos e tentadores, chegdvamosas
fronteirasdaresisténciadohomem,aofundodeseusegredo, iluminando-o com as
trevas danoite, enxergdvamos seu chdo e suasraizes [...] 1a iamos nos pelas sete
portas da cidade, com nossas chaves pessoais eintransferiveis,elheddvamosde
comeredebeber,sanguederramado eestuantevida. (AMADO, 2009, p. 11-12)

No trecho, a referéncia a “fronteiras da resisténcia” alude aos limites entre o
espiritual e o material, que, por meio de rituais, descritos em detalhe na obra, sdao
transgredidos a fim de que os sujeitos enxergassem “seus chaos e suas raizes”, ou seja,
seu elo com os antepassados. Ainda na citagdo, ¢ valido observar a referéncia ao nimero

7 (sete), associado ao orixa Ogum?®

, cuja presenga ¢ bem marcada em todo o enredo.
Conhecido como o orix4 da guerra, Ogum movimenta toda a trama a partir da sua forca
ancestral.

A obra amadiana dispde de trés narrativas independentes, mas que, ao serem lidas,
se complementam. A primeira dessas narrativas conta a historia do casamento do Cabo
Martim. O mais fogoso dos pastores, apresentado como filho de Oxala*, conhecido pela
inconstancia no amor, surpreendentemente acaba por se casar com Marialva. Apos
algumas investidas da esposa em Curid, irmdo de santo de Martim, a histéria parece
caminhar para um triangulo amoroso tdo ao gosto da literatura eurocéntrica e com apelo
também ao publico cinematografico. Mas questdes espirituais, as quais ultrapassavam
demandas materialistas, impedem a efetivagédo da trai¢do: “Juntos, certa feita ofereceram
um bode ao orixd, dividindo as despesas. Como entdo podia deitar com a mulher de
Martim, mesmo sofrendo por ela paixao alucinada? ndo, Martim para ele era sagrado,
preferia matar-se e matar Marialva” (AMADO, 2009, p. 109).

O sangue da oferenda simboliza a forga vital interior, cuja harmonia € perturbada
pela mentira. “Aquele que corrompe sua palavra, corrompe a si proprio”, diz o adagio
africano. Quando “alguém pensa uma coisa e diz outra, separa-se de si mesmo. Rompe a
unidade sagrada, reflexo da unidade cdésmica, criando desarmonia dentro e ao redor de si”
(BA, 2017, p. 174). Desse modo, ao enganar Martim com Marialva cedendo aos anseios
da carne Curi6 desestabilizaria seu ori® (AMADO, 2009), e disso decorre a ndo efetivagio

da traicao. Esse episddio exemplifica a relagdo das personagens do livro com a filosofia

Palimpsesto, Rio de Janeiro, v. 21, n. 38, p. 337-357, jan.-abr. 2022 342



Os Pastores da Noite: analise do didlogo entre a literatura e o cinema na obra de Jorge Amado

e a religiosidade africanas, no sentido de que a partir desse olhar sobre a existéncia
impossibilita-se a dicotomia corpo e espirito, presente na cultura crista.

Intitulada “O Compadre de Ogum”, a segunda narrativa do livro apresenta um
conflito em torno do batizado do menino Felicio, filho de Nego Massu. Branco e de olhos
azuis, a crianca ¢ entregue por Benedita, a mae, que estava adoentada, ao pretenso pai a
fim de que este cuidasse do menino. Apesar dos comentarios acerca da paternidade, tudo
se resolve com muita naturalidade. Além do vinculo espiritual entre pai e filho, a quase

centenaria avo de Massu, Veveva, define assim a situacao:

Olhos azulados qualquer menino pode ter, mesmo sendo 0 pai negro, pois é
impossivelseparar e catalogar todos os sangues de uma crianca nascida na Bahia.
De repente, surge um loiro entre mulatos ou um negrinho entre brancos. Assim
somos nds, Deus sejalouvado! (AMADO, 2009, p. 137)

Amado defende a miscigenagdo como caminho de resolugdo das contradigdes
nacionais mais profundas. A aceitacdo automatica de Felicio, independentemente da
origem bioldgica, vai ao encontro do anseio pela constru¢do comunitaria como resolucao
de conflitos. A questdo em torno da paternidade ¢ irrelevante; o que incomoda ¢ o fato de
que o menino ainda ndo havia sido batizado e estava quase a completar seu primeiro
aniversario. A partir de tal situagdo, surge um conflito: a escolha do padrinho. A afinidade
de Massu a seus amigos causava conflito interno de dificil resolugdo. A fim de solucionar
tal problema, que gerava desequilibrio espiritual no pai, Massu recorre ao terreiro de
candomblé para ouvir Ogum.

Ogum é o orixa que permeia a historia, dando movimento e dinamismo ao enredo.
Em vaérias partes do livro, é perceptivel que sob sua influéncia os fatos acontecem e sao
resolvidos. No caso do batizado, ele mesmo, durante possessao no terreiro de Doninha,
se compromete a ser padrinho do filho de Massu. Ainda na passagem do batizado, as
vésperas do ocorrido, Tibéria, a madrinha, Massu, o pai, e Arthur da Guima, o cavalo
escolhido para a incorporagdo de Ogum durante o batizado, passam por um bori® a fim
de se preparar para receber o orixa. Como o batizado € cristdo, na Igreja dos Negros, a
situacdo inédita atrai muitos curiosos e desde a véspera toda a cidade se movimenta em
funcgéo desse evento.

Finalizados os rituais do candomblé, os envolvidos no evento — Tibéria e as

prostitutas de sua casa, os amigos de Massu, Veveva e seu neto Massu, Felicio e o orixa
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jé incorporado — saem em caminhada para a igreja catolica onde ocorreria o batizado. A
energia que a entidade emana envolve a cidade, levando todos a abandonarem suas
atividades rotineiras e seguirem a forca ancestral incorporada em Arthur da Guima,
representado, no filme, por Grande Otelo, o qual se incumbe perfeitamente do papel. A
aura gerada pela presenga do orixa incorporado gera “um movimento nunca visto em
torno dos candomblés e da Igreja do Rosario dos Negros, no Pelourinho” (OLIVEIRA,
2018, p. 72), que excede o espago meramente material da obra, adentrando os reconditos
do leitor, que, no éxtase da recepgdo literaria, ndo consegue abandonar a narrativa,
sentindo-se também envolto pelo vigor daquela coletividade, unida em torno daqueles
deuses, em um movimento catartico, mais complexo de ser alcangado pelo arranjo
cinematografico.

A terceira historia da obra literaria trata da invasao do Morro do Mata Gato.
Aparentemente abandonado, aquele pedago de terra passa a ser loteado por cidaddos sem
eira nem beira, que viviam de biscates, dentre eles, alguns dos pastores. Os moradores
“subiam as paredes das casas de sopapo, das de palha, de tabuas, de pedagos de lata,
minusculos casebres, infimas choupanas” (AMADO, 2009, p. 212). Esse movimento para
fora dos becos gera uma série de enfrentamentos com os cidaddos favorecidos da época
que evidenciam as cicatrizes de nossa formacao, pois, para a sociedade, aqueles invasores

de terra

tratavam-se de criminosos, invasores da propriedade alheia, e quase todos eles
eramvelhoscadastradosnapolicia, elementos perigosos. Meté-los na cadeia era
um beneficio a coletividade, arrancé-los do Mata Gato uma obrigagdo de quem
ocupavaachefiade policia. (AMADO, 2009, p. 229)

Apds intimeras disputas por aquele pedaco de chao que envolvem toda a sociedade
e poderes entorno, com a decorrente violéncia policial, o povo ainda aparenta disposicao,
uma vez que seguem amparados pela religiosidade, principalmente por Ogum e sua marca
— a resiliéncia. Os que estavam lutando contra o povo apresentavam-se alheios aos
sentimentos coletivistas, desapegados de suas memorias e raizes, sem equilibrio
emocional e recorrendo a remédios, a despeito da confortavel situacao de classe: “[o]sde
cimaéquesaounsmolengas,chegados a farmdacia e aos barbituricos, roidos de angustias ede
psicanalise, circundados de complexos, querendo dormir com a mae e outras calhordagens

semelhantes” (AMADO, 2009, p. 261). A faculdade de resistir aos desafios da
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marginalidade reside nos vinculos religiosos ¢ de fundamentacdo coletiva, que unia
aquelas pessoas a raizes milenares.

O episodio em questdo ainda trata de temas caros a filosofia africana: a passagem
do material ao espiritual e os rituais em torno do processo. Em meio a luta pela terra,
morre a pura Otalia. Além do lirismo, observa-se a unido de todos da comunidade a fim
de que a moribunda tenha seus ultimos pedidos atendidos — o casamento com Martim e o
enterro vestida de noiva. Como em sociedades regidas pela religiosidade africana, a morte ¢
sucedida pelo retorno desse espirito a imaterialidade em um movimento de superagdo de
experiéncias anteriores. Nao havia propriamente desespero com a passagem de um ente
querido, uma vez que o corpo de Otalia “era o primeiro enterro asair dainvasao do Mata Gato
mas j& quatro criangas tinham ali nascido, trés meninas e um menino” (AMADQO, 2009, p.
273). Outro a retornar ao seu estado imaterial ¢ Jesuino Galo Doido. O mais sabio dos
sete pastores era um espirito adiantado dentre os seus, uma referéncia para todos que com
ele conviviam. Alvejado na invasdo do morro, seu corpo jamais € encontrado, mas,
tempos depois, ele desce aos terreiros como orixa.

Quanto ao estilo da narrativa adotado por Jorge Amado na trama, é importante
destacar que a escrita ¢ muito detalhada e os ocorridos, descritos de modo que o leitor
sinta-se conduzido ao centro das agdes. Essas escolhas nao sdo aleatorias e i1sso €
explicitado no seguinte trecho: “[u]ma historia, para ser bem entendida, deve pontualizar
com clareza os seus comegos, raizes de onde ela nasce, cresce e se estende, frondosa de
sombra e frutos, de ensinamentos” (AMADO, 2009, p. 45). Optar por essa estratégia
narrativa é vincular-se aos modos de narrar dos ascendentes, aproximando a literatura do
modo como sdo registradas a memoria nas narrativas orais das antigas sociedades

africanas. Segundo Leite (2011),

Uma das peculiaridades da memoria africana é reconstituir o acontecimento ou
a narrativa registrada em sua totalidade, tal como um filme que se desenrola
do principio ao fim, e fazé-lo no presente. Nao se trata de recordar, mas de
trazer ao presente um evento passado do qual todos participam, o narrador e a
sua audiéncia. Af reside toda a arte do contador de historias. Ninguém é
contador de histérias a menos que possa relatar um fato tal como aconteceu
realmente, de modo que seus ouvintes, assim como ele prdprio, tornem -se
testemunhas vivas e ativas desse fato. (LEITE, 2011, p. 23)

Essa caracteristica de narrar de Jorge Amado, presente em boa parte de sua obra e

tdo atacada pela critica, reside no fato de que sua escrita se vincula ao modo de rememorar
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a propria existéncia dos povos de cultura africana. Como o autor afirmou, sua escrita nao
se condiciona a estética classica dos textos academicamente aplaudidos, mas as histérias
do povo, as quais ganham continuidade e eco na sua produgdo (POVOAS, 2011). Entio,
ele pode ser caracterizado como um contador de histdrias, cuja estética esta mais afeita a
oralidade e aos conhecimentos ancestrais do que a escrita propriamente. Tal caracteristica
¢ um convite a adaptacdo da obra aos suportes cinematograficos.

Em consonéncia com essa tematica, Walter Benjamim (1989) propde uma relagéo
entre a memdaria e 0 consciente: para o autor, a memaria € construida a partir das vivéncias
conscientes sobre determinado assunto e adquiridas a partir das experiéncias. Dessa
forma, quando Amado utiliza o cotidiano do local onde residia, tecendo narrativas a partir
“das igrejas e dos candomblés, do sincretismo religioso e da mestigagem” (AMADO,
2010, p. 10) por ele vivenciadas, corrobora com a relacdo citada anteriormente por
Benjamim (1989).

3. JORGE AMADO E MARCEL CAMUS: CONVERGENCIAS E
DIVERGENCIAS ENTRE LITERATURA E ARTE
CINEMATOGRAFICA

Ao escrever suas obras literarias, em especial Os Pastores da noite (1964), Jorge
Amado narra os costumes do povo daquela comunidade, colocando em evidéncia a
religiosidade do candomblé e inserindo a relacdo de sua escrita com a ancestralidade
africana e a tradicdo oral. Para Benjamim (1993, p. 198) “a experiéncia que passa de
pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas
escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais contadas pelos
inimeros narradores andonimos”. Parafraseando o critico alemdo, a tradi¢cdo oral,
juntamente com as vivéncias cotidianas, sdo os elementos que servem de base para 0s
narradores, sendo que as mais auténticas obras literarias sdo aquelas em que o autor busca
no povo, ou em narradores andénimos, a fonte para a construcao de sua trama.

Essa caracteristica narrativa de Jorge Amado reside no fato de que sua escrita se
vincula ao modo de rememorar a propria existéncia dos povos de cultura africana, afinal,
“o grande narrador tem sempre suas raizes no povo, principalmente nas camadas

artesanais” (BENJAMIN, 1993, p. 214). Provavelmente, tal peculiaridade do texto
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amadiano tenha feito com que Marcel Camus se interessasse por sua obra. O diretor
francés nasceu em 1912 em Chappes, trabalhou como pintor e escultor e se dedicou
também ao teatro. Por fim, “optou pelo cinema e trabalhou como assistente de Henri
Decoin’, de Georges Rouquier®, de Jacques Becquer® e até mesmo de Luis Bufiuel'°,
crescendo na carreira, nos contatos e na competéncia” (AMANCIO, 2010, p. 134).

Trés dos seus nove longa-metragens foram feitos no Brasil: Orfeu do Carnaval
(1959), Os bandeirantes (1960) e Otdlia da Bahia (1976). Ao ganhar o titulo de melhor
filme estrangeiro na Palma de Ouro®!, em 1959, Camus elevou o nome do Brasil sob a
perspectiva da arte cinematografica. De acordo com Amancio (2010), apesar de o filme
Orfeu do Carnaval (1959) ser uma producao franco-italo-brasileira, toda a gravagao foi
realizada no Brasil, com atores predominantemente brasileiros e tematicas que relatavam
a cultura do pais, essencialmente o carnaval, sob o ponto de vista estrangeiro.

O sucesso do primeiro filme, produzido a partir de uma pega teatral de Vinicius
de Moraes, contribuiu para que o cineasta mantivesse nos outros dois filmes a abordagem
dos temas centrais: no primeiro, construiu uma viagem filosofica entre norte e nordeste
brasileiros, € no outro, destacou a cultura e os costumes, sobretudo o candomblé, do povo
da Bahia. As obras “[s]do, principalmente, filmes estrangeiros marcados por uma tomada
de posse (prise de possession), em oposi¢ao aos filmes de tomada de vista (prise de vue),
em que as coisas sio observadas apenas em sua superficie” (AMANCIO, 2010, p. 137)
em que o cineasta exprime — através das correntes imagindrias que rotulam a cultura
brasileira internacionalmente a partir de simbolos, como o carnaval e o candomblé — a
identidade do Brasil, muitas vezes reproduzidas de modo estereotipado.

A adaptacdo da obra literaria Os Pastores da Noite (1964) de Jorge Amado chegou
ao cinema sob a dire¢do de Camus como Otdlia da Bahia (1976). Apesar de se aproximar
um pouco mais da realidade, abordando temas como disputas de terras e a cultura da
sociedade baiana, apresenta caracteristicas fantasiosas e folcloricas dos elementos

culturais do pais, assim como Orfeu do Carnaval:

sendo a primeira delas a localizacdo da acdo, um territério de exclusdo da
sociedade baiana ou carioca. De um lado a favela, de outro as terras ocupadas
na periferia. Em ambas, o nicleo dramético principal é uma comunidade negra,
tratada de um ponto de vista interno a elas mesmas. (AMANCIO, 2010, p. 140)
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Como anteriormente mencionado, a obra literaria é constituida por trés narrativas
autdbnomas, apesar de muitos personagens se fazerem presentes em todas elas. No filme,
iSS0 ndo ocorre: as narrativas se entrelagam e sdo mostradas, muitas vezes, a0 mesmo
tempo, contextualizando-se no mesmo espacgo. A partir de seus estudos sobre semiotica,
Barthes (1990) identifica trés niveis de sentido nas imagens: o primeiro deles seria o
informativo, que diz respeito ao cenario, ao figurino, as personagens e suas relagdes. Esse
primeiro nivel visa a alcancar uma causalidade diegética, isto €, a caracterizacdo e a
integracdo da narrativa filmica a realidade das personagens, 0 meio em que vivem e como
reagem aos acontecimentos — com ou sem naturalidade.

A diferenca na organizacdo desse plano informativo em relagdo ao livro é muito
notada logo que se comeca a analisar as duas obras. O relacionamento de Otalia e Martim
perpassa todo o filme, enquanto no livro o destaque de tal romance acontece na primeira
e na terceira narrativas, quando Otalia sucumbe a paix&o. Além disso, na obra literéria, a
invasdo do Morro do Mata Gato ocorre somente na Ultima narrativa, enquanto no filme,
desde as primeiras cenas, ja se mostra as personagens morando no Morro: ou seja, as
acOes daquela comunidade acontecem no morro do principio ao fim.

Outra questdo de grande relevancia para o entendimento da adaptacdo — de
maneira negativa, inclusive — é o fato de a historia ser construida em Salvador, mas as
personagens do filme ndo apresentarem o sotaque tao caracteristico daquela regido. Com
excecdo de Otélia e Massu, que expunham um sutil falar baiano, o restante das
personagens passou ao largo dessa representacdo em suas falas e seus trejeitos. E
importante destacar que um dos protagonistas no filme, o Cabo Martin, possui
caracteristicas que muito mais lembram o tipo do malandro do Rio de Janeiro do que de
um baiano propriamente. Sem sotaque expressivo, ele aparece diversas vezes no filme
nas rodas de samba, que fazem alusdo as gafieiras cariocas.

Além disso, a adaptacdo falha ao retratar o trajeto para o batizado de Felicio, ponto
alto da narrativa. A movimentacéo proposta pelo filme faz referéncia nitida ao carnaval
carioca: com blocos de rua que seguem ao som de sambas marcados, distanciando-se
claramente do que se passa na obra. Haja vista que a energia gerada pela presenca de um
orixa no centro da cidade de Salvador possui conotacdes politicas no livro, ja que a parada
abrupta dos trabalhadores a fim de seguirem um movimento coletivo e identitario vai de

encontro aos interesses do sistema capitalista vigente:
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O bonde ficou vazio, largado nos trilhos, pois também o condutor e o
motorneiro, num mesmo impulso, abandonaram o veiculo e aderiram ao
cortejo. Com isso iniciou-se 0 congestionamento de transito a criar tanta
confusédo na cidade, perturbando o comércio e a indistria. Alguns choferes de
caminhdo largaram, na mesma hora e sem combinagdo prévia, seus pesados
veiculos nas Sete Portas, em frente ao Elevador Lacerda, nas Docas, na Estacao
da Calcada, no ponto de bonde de Amaralina, nas Pitangueiras e em Brotas, e
dirigiram-se todos para a Igreja do Rosério dos Negros. Trés marinetes cheias
de operérios decidiram pelo feriado, em rapida assembléia, e vieram para a
festa. (AMADO, 2009, p. 178)

Em contrapartida, existem cenas no filme que sdo fidedignas ao livro. Uma delas
é a chegada de Ogum ao terreiro, privilegiando a cultura religiosa, quando este revela que

seria 0 padrinho do menino Felicio.

Escutou-se entdo na camarinha o tilintar dos ferros, o som do aco contra o aco,
0 ruido de espadas uma contra a outra, pois Ogum é o senhor da guerra. Ouviu-
se um riso alegre e divertido, e era Ogum, cansado do lento dialogo através do
jogo das contas, querendo mais diretamente estar com eles, era Ogum
cavalgando uma das feitas, sua filha. Ela rompeu pela porta, saudou Doninha,
postou-se no peji, ele- vou a voz: Decidir j& decidi. ninguém vai ser o padrinho
do menino. O padrinho vou ser eu, Ogum. — E riu. no siléncio de espanto,
Doninha quis uma confirmacéo: Vosmicé, meu Pai? O padrinho? Eu mesmo e
mais ninguém. Massu de agora em diante € meu compadre. Adeus pra todos,
eu vou embora, preparem a festa, eu sé vou voltar para o batizado. (AMADO,
2009, p. 154)

A cena é construida exatamente como descrita no livro, em todos os detalhes.
Além dessa construcdo em especial, ao longo do filme sdo encontrados diversos dialogos
reproduzidos de forma fidedigna a verséo literaria. Vale destacar ainda a atuacao brilhante
de Grande Otelo como Anténio da Guima, vinculando as personagens da obra ao plano
ancestral por meio da incorporacéo de Exu*? e Ogum.

De acordo com Brito (2006), o professor e critico em estudos cinematograficos
Francis Vanoye propGe estudos pertinentes a adaptacdo de romances a filmes, sobretudo
em relagdo ao que ocorre na passagem da estrutura literéria para a cinematogréfica. De
forma operacional, € comum averiguar que ocorrem quatro fendmenos nessa transicao:
reducdo, adicdo, deslocamento e a transformacéo propriamente dita. Esta Gltima pode ser
subdividida em simplificacdo e ampliacdo. Essas alteracfes sao necessarias, haja vista as
diferengas semidticas em torno das duas artes: em literatura, a obra se constréi em plano

linguistico, e no cinema, ha uma série de elementos simbolicos: cores, sons, imagens.
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A reducdo é o processo mais comum no desenvolvimento de uma adaptacéo.
Geralmente, muitas passagens escritas em um livro, quando adaptadas ao filme, séo
retiradas; caso contrario, o filme poderia se tornar inviavel em relacéo a sua producao.
Assim, “cortar passa a ser praticamente obrigatorio na adaptacao, o que ja ¢ feito naquela
etapa pré-filmica chamada de roteirizagao” (BRITO, 2006, p. 6).

Na adaptacdo aqui analisada, Os Pastores da Noite (1964), sdo inumeras as
reducdes que ocorrem na producdo cinematografica. Muitos personagens do livro nao
existem no filme, como Dalva, a primeira mulher que mantém uma relacdo amorosa com
Cabo Martim no livro. Ou seja, personagens considerados coadjuvantes sdo retirados da
trama, ou seu espaco aparece ainda mais reduzido.

Outro destaque dessa categoria é a invasdo do Morro do Mata Gato. Na obra
literaria, Jorge Amado descreve como acontece a invasdo, como foram construidos os
primeiros casebres no morro, a importancia de coletividade dos moradores para o inicio
do Mata Gato e 0 quanto as relagdes entre aquelas pessoas foram fundamentais para o
enfrentamento daqueles moradores. Quando Camus realiza a adaptacao cinematografica,
essa invasao sequer € mostrada. Os personagens ja aparecem no filme morando no Morro
do Mata Gato. Assim, a descri¢do da invasdo, que simboliza o inicio da terceira narrativa
de Jorge Amado, € esquecida, enfatizando-se sobretudo os aspectos da cultura e da
religiosidade em detrimento das situacfes socio-politicas que permeiam a historia, assim
como os aspectos de unido e coletividade implicitos naquela invasao.

Passando para a préxima categoria encontrada no filme, o deslocamento, quando
no “romance e no filme, os elementos sdo 0s mesmos, s6 que postos em outra ordem”
(BRITO, 2006, p. 8). No filme analisado, ao contréario do que ocorre no livro, Otélia e
Martim se conhecem logo no inicio da narrativa, o que vai modificar todo o enredo da
arte cinematografica. Considerando que o filme traz como tema central 0 romance entre
as duas personangens, assim se entende o motivo pelo qual Marcel Camus deslocou esse
“primeiro encontro” para o inicio. Mas o fato € que, a partir desse descolamento, que aqui
chamo de central, outros aconteceram de maneira “satélite”: por estarem em torno das
duas personagens, muitas passagens sao representadas deslocadas da ordem cronolégica
do livro. Alem desse, muitos outros deslocamentos aconteceram na distribuicdo do
romance ao longo das cenas. Destaca-se que, juntamente com a categoria da reducéo, o

deslocamento marcou a composi¢ao do filme de maneira incisiva.
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Também foi encontrada a categoria da transformacdo propriamente dita na
adaptacdo do livro ao filme. Essa categoria, que se subdivide em simplificacdo e
ampliacdo, esta relacionada a elementos que, no romance e no filme, possuem
significados equivalentes, mas possuem configuracdes diferentes (BRITO, 2006). Um
exemplo de transformacdo propriamente dita é a composicao de cena onde Massu Vé e
escuta Ogum. Na obra literaria, esse fato € descrito enquanto Massu caminha carregando
madeira em companhia de Martim. Naquele contexto, o orixa Ogum teria aparecido e dito
a seu filho Massu que resolveria o problema do batizado de Felicio. Quando este fato é
construido no filme, Ogum realiza essa apari¢do dentro do castelo de Tibéria, futura
madrinha de Felicio. Ou seja, em ambas as situaces, livro e filme, os significados e
objetivos foram os mesmos: a aparicdo do orixd a Massu dizendo que iria resolver a
questdo do padrinho de seu filho, mas com configuracdes diferentes.

Como exemplo de simplificacdo, que, de acordo com Brito (2006, p. 10), consiste
“em, no filme, diminuir a dimensdo de um elemento que, no romance, era maior”, pode-
se citar o ritual de preparacao para o batizado de Felicio. Essa “prepara¢do” baseada em
um ritual de candomblé no livro é um dos grandes destaques na segunda narrativa de
Jorge Amado. O escritor descreve detalhadamente o ritual, trazendo para o leitor a

importancia daquele que é chamado de bori*® na religido de matriz africana.

Artur da Guima e Massu ja aguardavam na camarinha propriamente dita,
quarto onde eram depositados os fetiches do santo, seus paramentos, suas
ferramentas, sua comida, tudo quanto lhe pertencia. O negro e o artesao haviam
tomado o banho de folhas, numa primeira limpeza do corpo contra 0 mau-
olhado, a inveja e qualquer outra carregacdo incomoda. Vestiam roupa limpa
e branca: Artur de pijama, Massu de cal¢a e camisa. Estavam sentados nas
esteiras colocadas no peji. Tibéria, também recém-saida do banho de folhas,
atravessava atras da ialorixa. Envolta num robe grande como a cobertura de
um circo, reluzente de alvura, cheirava a ervas do mato e a sabdo de coco.
Ficou numa saleta ao lado da camarinha, onde uma arca antiga e bela guardava
as roupas do santo. Sentou-se na esteira, suas banhas espalharam-se soltas de
qualquer cinta ou espartilho, era como um monumento, placida e prazenteira.
Jesus, seu esposo, confundindo-se discretamente com os demais expectadores,
sorriu na satisfacdo de vé-la assim tdo repousada. Ressoou o adja. Mae
Doninha tomou dos lengdis, um a um. Primeiro cobriu os dois homens, 0s
lengdis caindo dos ombros até os pés. Depois, a mulher. Estavam os trés
sentados na posicdo ritual, as plantas dos pés voltadas para a mée de santo, as
maos também. Doninha acomodou-se num tamborete e suspirou, muito
trabalho a esperava. Puxou uma cantiga, as filhas de santo respondiam num
coro quase em surdina, o canto nag6 saudava Ogum. Ocupou-se entdo da agua.
Agua pura nas quartinhas de barro. Derramou um pouco no chio, molhou os
dedos, tocou os pés, as maos e a cabega primeiro dos homens, depois da
mulher. Cortou entdo os obis e orobds, um obi e dois orobds por pessoa, €
separou certos pedagos para 0 jogo, outros pedacos deu aos trés para mastigar.

Palimpsesto, Rio de Janeiro, v. 21, n. 38, p. 337-357, jan.-abr. 2022 351



Poliana Bernabé Leonardeli e Fransueiny Pereira Fleischmann

Ogum respondeu ao jogo e declarou estar pronto para o dia seguinte. Doninha
podia ficar tranquila, tudo ia correr bem, ele a sentia inquieta, queria
tranquiliza-la. Recomendou apenas, e o fez enfatica e insistentemente, que ndo
deixassem de fazer, bem cedo pela madrugada na hora de o sol raiar, o
despacho de Exu, seu padé. Para ele ndo vir perturbar a festa. (AMADO, 2009,
p. 170-171)

A extensa citacdo retirada da obra literaria resumiu-se em uma pequena passagem
na arte cinematografica em que se mostram as trés personagens — Massu, Artur da Guima
e Tibéria — vestidas de branco e sentadas enquanto mée Doninha joga as contas e diz que
Ogum havia respondido positivamente. Como na adaptacdo € notoria a intencdo de
Camus em destacar o candomblé, essa passagem poderia ter sido explorada de demasiadas
formas, tanto na relacdo sagrada da filosofia africana com as ervas quanto com a
musicalidade, visto que, em rituais de candomblé, a fala ndo se restringe a palavra, mas

também se materializa na cadéncia:

E se é considerada como tendo o poder de agir sobre os espiritos, é porque sua
harmonia cria movimentos, movimentos que geram forcas, forcas que agem
sobre os espiritos que sdo, por sua vez, as poténcias da a¢do. Na tradicéo
africana, a fala, que tira do sagrado o seu poder criador e operativo, encontra -
se em relagdo direta com a conserva¢do ou com a ruptura da harmonia no
homem e no mundo que o cerca. (BA, 2017, p. 173)

Entretanto, o que se viu foi um exemplo classico do fendmeno de simplificacéo,
como anteriomente definido, o que comprometeu a representacdo da relacdo do material
e do imaterial, pelo menos nesse episddio, na construcdo cinematografica. Ainda na
perspectiva da categoria da transformacéo, na subdivisdo de ampliagdo — quando acontece
um aumento na dimensao de um elemento do livro apés adaptado ao filme (BRITO, 2006)
—, encontramos um episodio que exemplifica tal categoria na obra analisada. Na obra
literaria de Jorge Amado, no trecho que mostra que padre Gomes conhece Jesus, 0
alfaiate, € somente uma breve narracdo, sem diélogo estabelecido entre os personagens:

Sim, padre Gomes sabia quem era o alfaiate Jesus, quando jovem gastara suas
economias numa batina cortada por ele, a primeira e a Ultima, alfaiataria
careira, boa para monsenhores e c6negos, ndo para um modesto paroco de
bairro pobre. (AMADO, 2009, p. 167)

Adaptada ao cinema, essa passagem ganha volume, ou, como define Brito (2006),

ganha ampliagdo. Os personagens envolvidos tecem um dialogo no filme, se encontram,
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o alfaiate Jesus mede a batina do padre, enfim, é perceptivel que a cena construida é de
maior intensidade e composicéo do que foi apresentado na obra de Jorge Amado.

Finda a analise a partir dos estudos de Brito (2006) acerca da adaptacdo da
literatura ao suporte cinematogréafico, vale observar que, apesar de atender aos planos
informacional e simbdlico, a obra cinematografica Otalia da Bahia (1976) ficou
prejudicada em seu plano obtuso quando comparada ao livro.

O sentido obtuso ndo pode ser descrito, mas apenas constatado, “¢ um
significante sem significado, sendo que, mesmo se fosse suprimido, ndo
comprometeria a comunicacdo e a significagdo. O terceiro sentido “esta fora

EEINNT3

da linguagem”, “¢ a propria contranarrativa; disseminado, reversivel, preso a
sua propria duragdo”. (BARTHES, 1990, p. 55-56)

Nesse sentido, o plano obtuso € 0 que excede a obra em si, e também o que
possibilita que as fungbes catarticas e estéticas da arte se materializem no destinatario.
Todavia, esse prejuizo ao espectador s6 ndo foi maior por causa do trato cuidadoso com
a musicalidade ocorrido na obra. Para o filme, foi produzido um compilado de cancdes
inspiradas no livro e lancadas em forma de LP. Os letristas foram Antonio Carlos e Jocafi
e Walter Queiroz, e a intérprete das can¢des no disco, a cantora Maria Creuza.

A primeira parte da obra, por exemplo, que é profundamente lirica, e que néo foi
capturada no plano informacional, acaba sendo resgatada pela cangdo “O Bahia”, de

Walter Queiroz, a fim de que o plano obtuso se formalize pela musicalidade:

O Bahia, O Bahia, de maos dadas eu vou. Com meus companheiros, vadiar na
noite, e te namorar. O Bahia, O Bahia, saravd meu amor. Tem pitanga verde,
tem mangaba doce perfumando o ar. Nas tuas negras ancas quero vadiar. Nas
luas, nas estrelas, nas ladeiras do teu mar. (ANTONIO CARLOS e JOCAFI)

Além dos arranjos e acordes que permeiam de docilidade a letra, é perceptivel no
plano poético o jogo sinestésico que envolve a relacdo entre as personagens e 0 espago,
tdo perceptivel no livro, mas prejudicado no filme, o qual procura ser recuperado por meio
da cantiga.

A cantiga “Otalia de Bahia”, que versa sobre a protagonista do filme, também
busca representar as nuances da personagem amadiana: com sua sensibilidade exacerbada
e sua complexa delicadeza mesmo em meio a miséria e a0 meretricio inevitavel. Essa

ambiguidade de Otalia ndo foi capturada nas telas do cinema com o primor do livro, mas
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a cantiga que diz “Quiete 0 sorriso que eu quero sorrir, cadé?/Quiete a tristeza que eu
quero chorar, cadé?”, (WALTER QUEIROZ) aproxima o telespectador dessa
personalidade mais etérea do que propriamente fisica.

Na cantiga “Jesuino Galo Doido” — que se refere ao filosofo de avancada
espiritualidade dentro da religiosidade do candomblé, e, por isso, um espirito sabio —, é
apresentada toda a relagéo dessa figura com a ancestralidade, inclusive seu retorno como
orixa aos terreiros apds seu assassinato na invasao do Mata Gato: “Cavalgando seu
cavalo, abram alas para a alegria, Jesuino € santo novo, nos terreiros da Bahia. Sarava ele
¢ santo, ele ¢ rei, ele ¢ orixd” (WALTER QUEIROZ), que vai ao encontro da literatura

amadiana.

Pelaprimeiravez descianumterreiro e declarou chamar-se Caboclo GaloDoido.
Suadancaeraespetacular,criavapassosnovos, ndosecansava, podia atravessar a
noite sem descansar, exigindo cantigas. Curava doencas, todas as doencas;
resolviaproblemas, todos os problemas, e era absolutoemcoisasdeamor.Gostava
de um trago e falava bonito.Jesuino Galo Doido, agora encantado, orixa de
candomblé de caboclo, pequeno deus do povo da Bahia. (AMADO, 2009, p.
292)

Segundo Barthes (1990), essa dificuldade que o cinema tem de conduzir seu
telespectador ao plano obtuso decorre do excesso de signos que sdo jogados
ininterruptamente aos espectadores; por isso, ndo hd tempo para se pensar, para
decodificar uma imagem, porque logo se é bombardeado por outra, e mais outra, sem
cessar. Desse modo, a arte cinematografica ndo abre espago para a reflexdo, como a
literatura, e nem para o que é obscuro, afinal, o terceiro sentido s6 pode ser percebido no
fotograma, na imagem estatica. Dai a mdsica tentar cumprir essa fun¢do nédo atingida
pelas imagens na obra, e esse € um recurso que enriquece as possibilidades

cinematogréficas.
CONSIDERACOES FINAIS

Jorge Amado escreveu Os Pastores da noite em 1964. O teor literario da obra
converge com a retratagdo do povo baiano a partir da realidade vivida pelas comunidades
especificamente no entorno do Pelourinho. Nessa obra, 0 autor consegue abordar temas

que séo de extrema relevancia para o conhecimento e reconhecimento das vivéncias de
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um povo que representa grande parte dos brasileiros. O filme Otalia na Bahia (1976)
retrata a obra a partir de uma representacdo muito proxima ao livro, mas, devido ao modo
cinematogréfico, falha ao captar a subjetividade e os aspectos politicos que subjazem a
narrativa literaria. Contudo, a presenca da musicalidade acabou por complementar
algumas situacoes que ndo foram transportadas para o espaco diegético.

Por fim, é importante destacar que, apesar da adaptacdo aqui analisada ser objeto
de criticas em razdo de ndo ter capturado de modo impecéavel a subjetividade da obra e
ter muitas vezes excedido na folclorizacao e na construgéo de estereotipos, quando Marcel
Camus realizou a adaptacédo, sobretudo destacando o candomblé, ele contribuiu para a
expansdo e 0 reconhecimento da baianidade, isto é, as caracteristicas da Bahia
representadas a partir do modo de vida de seu povo, religido, comidas tipicas e ritmos
marcados, mostrando o interesse em fortalecer esses aspectos nacionalmente e
internacionalmente, visto que Camus é francés e acabou exprimindo sua viséo enquanto
cineasta estrangeiro na criacdo de uma arte cinematogréafica a partir de uma obra literaria

brasileira.
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1 Ao longo da vida recebeu alguns titulos dos proprios orixas, como o de Ogéd e o de Oba, por ser
considerado protetor das expressdes religiosas de matriz africana.

2 Religido afro-brasileira derivada de cultos tradicionais africanos.

3 Orixa masculino estreitamente ligado a Exu, a quem mitos nigerianos atribuem a comunicagdo da
metalurgia do ferro aos homens, com o que estes dominaram a natureza; manifesta-se na forma de um
guerreiro.

4 Oxala, Orixala, Orixaguind, GunocO ou Obatalad é o orixa associado a criacdo do mundo e da espécie
humana. Apresenta-se de varias maneiras (qualidades) sendo as duas principais qualidades: a forma jovem,
em que Oxala é chamado de Oxaguia e seus simbolos sdo uma ida (espada), um pildo de metal branco e um
escudo.

5 Refere-se a consciéncia.

¢ Ritual da religido tradicional yoruba e consequentemente das suas afrodescendentes, como o candomblé.

" Cineasta e roteirista francés, que dirigiu mais de cinquenta filmes entre 1933 e 1964.

8 Cineasta, roteirista e ator francés, sendo reconhecido, principalmente, pelo trabalho realizado em
documentarios.

® Cineasta francés que retratou, especialmente, a Franga nos anos 40 e 50 destacando aspectos como a vida
dos camponeses, a alta costura parisiense e a classe média suburbana.

10 Cineasta espanhol, naturalizado mexicano, suas produgdes tem forte influéncia da abordagem surrealista.

11 Prémio de maior prestigio do Festival de Cinema de Cannes, entregue desde o ano de 1955 ao filme
vencedor do Festival.

2 Orixa do pantedo nagb ou cada um dos entes espirituais que fazem de criados dos orixas e de
intermediarios entre estes e os homens, dados como de indole vaidosa e suscetivel. Desde a Africa,
assimilado pelos missionarios cristdos ao diabo cristdo, Exu faz também de entidade protetora e ligada aos
ritos de divinacao nas religides afro-brasileiras.
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