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RESUMO

Este artigo propde uma sequéncia didatica baseada em aspectos das relacdes entre a
narrativa escrita do conto “Barba Azul” (1697) de Charles Perrault ¢ a versdo filmica
homonima de Georges Mélies (1901). Em um primeiro momento, analisaremos algumas
questBes relativas ao processo de transposicdo midiatica (RAJEWSKYY, 2012) do
conto para o filme. Em seguida, proporemos a sequéncia didatica (DOLZ, NOVERRAZ
e SCHNEUWLY, 2004) baseada na relacdo intermidiatica entre essas duas versdes. O
resultado esperado é o de que os futuros formadores em Letras adquiram um novo
letramento no campo da intermidialidade, que os torne aptos a analisar, de maneira
fundamentada, as novas configuracdes textuais produzidas em diversos produtos de
midia conforme preconiza a Base Nacional Comum Curricular de 2018.

Palavras-chave: Barba Azul; Conto de fadas; Versdo filmica; Transposicdo miditica;
Sequéncia didatica.

ABSTRACT

This article proposes a teaching sequence based on aspects of the relations between
Charles Perrault's fairy tale “Blue Beard” (1697) and the homonymous film adaptation
by Georges Mélies (1901). Initially, we analyze topics related to the intermedial
transposition process (RAJEWSKY, 2012) from the tale to the film version. Afterwards,
we propose a teaching sequence (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) based
on the intermedial relation between these two versions. The expected outcome is that
the teachers-to-be majoring in Arts, and Languages and Literature acquire a new
literacy, enabling them to analyze different textual configurations produced in several
media products, as advocated by the 2018 National Common Curricular Base.
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Revisitando o “Barba Azul” (1697) através das imagens silenciosas de Georges Méliés

Leia “ele entrou na sala” e imagine mil encenacgdes. Veja “ele entrou na sala"
no cinema como o conhecemos e vocé ficard limitado a uma Unica
encenacdo. O que vocé lembra de um bom filme — e vamos falar apenas de
bons filmes — ndo é uma historia, mas uma experiéncia especial e quem sabe
Gnica que tem a ver com a atmosfera, ambiéncia, performance, estilo, uma
atitude emocional, gestos, fatos isolados, uma experiéncia audiovisual
especifica que nao depende da historia (Peter Greenaway, 2001).

CONSIDERACOES INICIAIS

Com o advento da era digital e a ascensédo do apelo da linguagem visual, 0s
paradigmas educacionais vém sofrendo modificacdes importantes, sendo essencial que
os estudos de novas configuracGes textuais sejam contemplados pelos curriculos
escolares. Segundo Fusillo (2013), no caso dos estudos literarios, é preciso considerar
que a hegemonia da escrita estd sendo colocada em perspectiva e o proprio status da
literatura como um campo superior e circunscrito, vem dando lugar a um dominio mais
fluido e difuso. Pesquisas no campo da intermidialidade, bem como o uso crescente de
conceitos literarios fulcrais, como narrativa e retorica, em outras Ciéncias tais como
historia, sociologia, antropologia e psicanélise, evidenciam essa nova perspectiva.

No atual contexto de grande variedade de modalidades textuais
predominantemente visuais, motivar 0s jovens para a leitura de obras literarias tornou-se
um desafio para os professores. Ndo que o interesse pela leitura ndo exista; é frequente a
participacdo dos jovens em manifestacdes como saraus, canais de booktubers, fanfics e
slam — uma batalha de poesia falada que chegou a Festa Literaria de Paraty de 2019.

A 52 edicdo da pesquisa Retratos da Leitura do Brasil, realizada pelo Instituto
Pro6 Livro e aplicada em 2019-2020, revelou que entre os entrevistados que afirmam
gostar muito de ler estdo os adultos com curso superior e melhor situacdo econdmica,
seguidos por criancas e jovens, sendo a faixa etaria entre 5 e 10 anos a que tem o maior

percentual (46%) dos que afirmam gostar muito muito de ler.

A revelacdo de que quase a metade das criancas gosta muito de ler traz
esperanca e inquietagdo: por que a partir dos 18 anos o percentual de quem
ndo gosta de ler aumenta de forma acentuada, passando de 3% a 20%? O que
estamos deixando de fazer ou onde estamos errando, em especial quando
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esses jovens concluem o Fundamental Il e chegam ao Ensino Médio?
(FAILLA, 2021; grifo do autor).

Failla faz uma constatacdo que oferece pistas para repensar e incrementar
praticas de leitura em faixas etarias nevralgicas a essa realidade. Ao considerar 0 ensino
superior de Letras um campo estratégico para lidar com essa questdo, este artigo relata
uma pesquisa com objetivo de adotar uma perspectiva literaria da intermidialidade na
elaboracdo de materiais visando a formacdo de leitores literarios, no contexto da
formacdo de professores da area de Letras. Neste artigo, propomos uma sequéncia
didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) para a leitura de “Barba Azul”
(1697), conto de fadas de Charles Perrault e de sua transposicdo midiatica
(RAJEWSKY, 2012) realizada por Georges Mélies em 1901, de forma a contribuir
também para a construgdo de um repertorio cultural transdisciplinar.

Na secdo 1, um rapido olhar sobre alguns documentos do MEC trara uma ideia
da evolucdo das orientacGes oficiais para o ensino-aprendizagem de Literatura e outras
linguagens. Na secdo 2, justificaremos a escolha do corpus para a elaboragdo de uma
sequéncia didatica e apresentaremos o conto de Charles Perrault. Discutiremos o filme
de Georges Mélies, na se¢do 3 e a transposicdo midiatica, segundo Rajewsky (2012), na
secdo 4. Na secdo 5, apresentaremos um sequéncia didatica visando contribuir para a
formacdo de futuros formadores em Letras. Nas consideragOes finais, retomaremos
nossa proposta de sequéncia didatica, enfatizando a importancia da capacitacdo dos
licenciandos em Letras para a realizacdo de atividades centradas em adaptacdes de

textos literarios.

1. SOBRE OS DOCUMENTOS OFICIAIS

No contexto atual da sociedade contemporanea, mudancas no ensino da literatura
tornam-se necessarias. E preciso levar em conta o imaginario dos novos leitores, criando
conexdes entre seu conhecimento de mundo, suas praticas de leitura e os textos
literdrios. Vejamos, a seguir, como evoluiu o discurso de alguns documentos oficiais
sobre a inclusdo de outras linguagens e semioses nos curriculos escolares brasileiros.

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio de 2000 reconhecem

que “No campo dos sistemas de linguagem, podemos delimitar a linguagem verbal e
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nao-verbal e seus cruzamentos verbo-visuais, audiovisuais, audio-verbo-visuais etc.”

(BRASIL, 2000, p.6). A possibilidade do uso de novas tecnologias também é apontada:

A questdo das sociedades letradas, da constituicdo do campo artistico, das
novas tecnologias [...] pode ser uma abordagem de interesse para todas as
disciplinas da area de Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias, bem como o
estudo da inter-relagdo producéo/recepcdo (BRASIL, 2000, p. 7).

Em 2006, nas Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio ha finalmente uma

abertura do texto literario para outras artes com ressalvas:

Também ¢ desejavel adotar uma perspectiva multicultural, em que a
Literatura obtenha a parceria de outras areas, sobretudo artes plasticas e
cinema, ndo de um modo simplista, diluindo as fronteiras entre elas e
substituindo uma coisa por outra, mas mantendo as especificidades e 0 modo
de ser de cada uma delas [...]. (BRASIL, 2006, p. 74).

A mudanca significativa quanto a presenca de conhecimentos referentes a
“diferentes linguagens ou semioses” se manifestou no mais recente documento
normativo da educacdo brasileira, a Base Nacional Comum Curricular de 2018,
referencial de todos os curriculos de todas as redes publicas e particulares. No que tange
a Lingua Portuguesa, a BNCC para o Ensino Médio determina que, embora a cultura da
palavra escrita tenha primazia na educagdo escolar, “é preciso considerar a cultura
digital, os multiletramentos e os novos letramentos, entre outras denominacdes que
procuram designar novas praticas sociais e de linguagem” (BRASIL, 2018, p. 487).

No campo artistico-literario, prescreve-se a analise contextualizada e mais
fundamentada de producdes artisticas e dos textos literarios, com destaque para 0s
classicos e para outras “formas de apropriacdo do texto literario, de produgdes
cinematogréficas e teatrais e de outras manifestacdes artisticas (remidiacdes, parddias,
estilizagOes, videominutos, fanfics etc.)” (BRASIL, 2018, p. 503).

A leitura da BNCC provoca varios questionamentos, desde os mais basicos
sobre as condi¢fes materiais das escolas publicas até o perfil dos egressos dos cursos de
licenciatura em Letras. Com essas propostas, um questionamento surge: a formacao
atual os torna habilitados a promover a aprendizagem da literatura pelo viés dessas
novas praticas? N&o se trata de uma facilitacdo ou substituicdo da leitura do texto

literario, mas de trabalhar com abordagens que levem em consideracdo a forte presenca
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da imagem e das novas tecnologias midiaticas em nossa sociedade, tornando o texto
mais atraente e proximo do universo do leitor, sensibilizando-o para a possibilidade de
criacdo de novos sentidos para textos canonicos.

A resposta poderia estar na reformulacdo dos Projetos Pedagogicos de Curso das
Licenciaturas em Letras Portugués e Francés (PPCs) de cada universidade, no esforgo
de atualizar as Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Letras que datam de
2001. Estas determinam sucintamente que “o objetivo do Curso de Letras ¢ formar
profissionais interculturalmente competentes, capazes de lidar, de forma critica, com as
linguagens, especialmente a verbal, nos contextos oral e escrito”, devendo para tanto
“ser capaz de refletir teoricamente sobre a linguagem, de fazer uso de novas
tecnologias” (BRASIL, 2001, p. 30).

Pretendemos contribuir para a reflexdo sobre as relacGes entre os Estudos de
Intermidialidade e o ensino-aprendizagem, estimulando a inclusdo da leitura das
diferentes formas de apropriacdo dos textos literarios nas ementas das disciplinas da
dupla licenciatura de Letras na formacdo do docente de linguas. Buscar formas de
estimular e incrementar a pratica de leitura ndo € uma inquietacdo isolada de nossa
pesquisa. E possivel citar varios movimentos que estimulam debates em torno do
assunto como, por exemplo, o nimero especial da revista Synergies, Vers les
productions multimodales et intermédiales, organizado por Ramazzina-Ghirardi e
Lacelle (2018), e, mais especificamente, os artigos abordando a formacdo do leitor
proficiente em lingua estrangeira (RAMAZZINA-GHIRARDI, 2017 e 2018;
RAMAZZINA-GHIRARDI; PINHEIRO, 2020).

2. AESCOLHA DO TEXTO FONTE

O primeiro passo para a elaboracdo de um roteiro de ensino-aprendizagem
visando a formacéo de leitores autbnomos de adaptacGes de textos literarios é a escolha
do corpus. Fomos motivadas primeiramente pelo potencial de renovacdo e
maleabilidade que os contos de fadas vém mantendo ao longo dos séculos. Como Maria
Rita Kehl, acreditamos que “o atual império das imagens ndo retirou a forca das

narrativas orais” (KEHL, 2006, p. 16), mas questionamos a sua ideia de que o apelo a
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imaginacdo e a conexdo com o carater maravilhoso se devem justamente a auséncia de
imagens visuais na transmisséo oral atraves da leitura.

Nos ultimos dez anos, um numero expressivo de filmes comprova a
popularidade dos contos de fadas e o interesse dos grandes estudios hollywoodianos
pelo género.! Sua magia parece se confundir com a do préprio cinema por sua dimens&o
onirica, apelo ao inconsciente, vocacdo popular e gosto pelas narrativas iniciaticas de
herdis e heroinas que habitam o imaginario coletivo. A qualidade extraordinaria das
imagens digitais potencializou essa magia, assim como o desencanto com o tempo
presente e com a degradacdo do planeta, em um movimento que faz lembrar a
popularidade dos contos de fadas alavancada pelos roméanticos no conturbado século
XIX francés.

Quanto a escolha especifica de “Barba Azul” de Charles Perrault como texto-
fonte, parece-nos interessante explorar um conto de fadas escrito no século XVII que se
tornou um fendmeno editorial no Brasil. Entre traduces literarias novas e reeditadas, e
recriacdes do conto, foram quinze edi¢bes,? uma delas, A histria do barba azul, de
Antbnio Klévisson Viana (Escala Educacional, 2008), adaptacéo para o cordel.

A reativagdo do conto de Perrault acontece desde sua publicacdo em 1697,
segundo Jack Zipes (2013, p. 72), “Barba Azul” foi adaptado com uma frequéncia
incomum para chapbooks e representacfes teatrais, sendo traduzido em diferentes
linguas europeias. Ao longo dos quatro ultimos séculos, o conto foi reconfigurado
inlmeras vezes: Opera, teatro, cartazes, postais, poesia, radio, romance, livros infantis,
histérias em quadrinhos, cinema, fotografia, pintura, televisdo e representacdes
numéricas na Internet.

Exemplos da presenca do conto de Charles Perrault na contemporaneidade
encontram-se nas interpretacdes psicanaliticas constantemente reeditadas.® Jogos de
RPG, videogames, historias em quadrinhos e mangas fazem reviver o personagem no
universo infantojuvenil. Permanéncia, criagdo e metamorfose na circulacao e recepcao
do “Barba Azul” de Perrault vém resultando em novas leituras que conferem ao conto

uma grande visibilidade na contemporaneidade.

3. O TEXTO-FONTE: UM CONTO DE ANTIGAMENTE
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“Barba Azul” foi publicado em Histdrias do tempo antigo com moralidades ou
Contos de Mamée Gansa (1697), juntamente com “A Bela adormecida no bosque”, “O
Chapeuzinho vermelho”, “O Gato de botas”, “As Fadas”, “A Gata Borralheira”,
“Riquete do topete” e “O Pequeno Polegar”. Considerados um divertimento mundano
dos saldes, os contos de fadas estavam na moda e eram escritos, em sua maior parte, por
mulheres, sendo Madame d’Aulnoy considerada a iniciadora do conto de fadas literario
em 1760.

Charles Perrault (1628-1703) rompe com essa tendéncia e, com uma atitude
audaciosa para um membro da Academia Francesa, declara-se caudatario da tradicéo
oral mais popular dos contos do tipo que se ouvia das governantas e avés, muitas vezes
inspirados por velhas histérias orientais e medievais. Perrault escreve seus Contos de
Maméde Gansa em estilo limpido e sem artificios retdricos, mas com a arte e a
sobriedade que refletem o ideal cléssico do século XVII (AUBRIT, 2006).

Escrito em prosa e seguido por duas moralidades em verso, “Barba Azul” traz
em seu incipit a formula classica “era uma vez”, anunciando o deslocamento do mundo
racional para o mundo da fantasia e das historias imemoriais. O conto narra a historia de
um homem muito rico que propde casamento a qualquer uma das duas belissimas filhas
de uma dama viuva de familia nobre. O aspecto feio e terrivel conferido pela barba azul
e o fato de ja ter sido casado com outras mulheres cujo paradeiro era desconhecido
pesaram na relutdncia das mocas em aceitd-lo como marido. Mée e filhas foram
convidadas a visitar uma das casas de campo de Barba Azul, em companhia de amigas e
rapazes da vizinhanga. Apoés oito dias inteiros de “passeios, cagadas e pescarias, dancas
e festins, ceias” (PERRAULT, 2007, p. 95), a filha cagula concorda com o pedido. Um
més depois do casamento, Barba Azul parte em viagem e deixa as chaves de todos 0s
cdmodos com a esposa. SO a proibe ameacadoramente de abrir um certo aposento. Ndo
resistindo a curiosidade, ela entra no gabinete proibido e descobre os corpos de varias
mulheres mortas degoladas. Em choque, deixa cair a chave no chdo ensanguentado e
tenta em vao limpar a mancha de sangue indelével. Barba Azul volta na mesma noite,
logo descobre a desobediéncia da esposa e declara que vai mata-la. A esposa ganha
tempo pedindo para rezar, mas na verdade pergunta a sua irmé Ana, que esta no alto de
uma torre, se 0s seus irmaos estdo chegando para salva-la. Os dois cavalheiros chegam e

matam o terrivel esposo. Herdeira de toda a riqueza de Barba Azul, a vilva usa o
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dinheiro para ajudar sua familia e se casar com um bom homem para esquecer o
primeiro casamento.

Da literatura do século XVII para os primeiros tempos da histdria do cinema,
Seguimos 0 NOSSO percurso com a narrativa cinematografica silenciosa do conto na visdo

de Georges Mélies.

4. ABARBA AZUL EM BRANCO E PRETO

Entre os mais de trinta titulos de “Barba Azul” que constam em Internet Movie
Database (IMDDb), optamos por trabalhar com o mais antigo: o filme mudo de Georges
Mélies, de 1901. Escolhemos um diretor mitico do chamado cinema dos primeiros
tempos (entre 1895 e 1910), segundo Gaudreault (2008), com o intuito de proporcionar
uma experiéncia estética nova para a maior parte dos estudantes.

Muito diferente do cinema atual, os filmes mudos da época identificavam-se
com o teatro, o circo, 0 espetaculo de magica, a atracdo de quermesse. Mélies produziu
artesanalmente mais de 100 filmes sobre temas diversos, entre 1896 (ano seguinte a
invencdo do cinema) e 1913, sendo Viagem a Lua (1902) o mais conhecido. Adepto da
experimentacao de novas técnicas, criador do primeiro estidio de cinema, dono da Star
Films fundada em 1896, Mélies é considerado precursor dos story boards, dos efeitos
especiais e da montagem. Ele foi diretor, roteirista e protagonista de todas as suas
producdes, sendo também criador dos cenarios e figurinos, inventor de trucagens
(SADOUL, 1962, p. 9).

Barba Azul (1901) tem dez minutos de duragdo, contrastando com a maior parte
dos filmes da época que duravam dois minutos em funcdo das exigéncias dos
exibidores, 0s quais queriam sessdes rapidas para garantir uma alta rotatividade de
espectadores.

O filme comega com um cenario que sugere o0 espaco de um palacete, e, no
centro do plano, um personagem bufdo e extravagante, vestido com roupas de época,
fazendo reveréncias, cumprimenta os convidados. Mogas, aparentemente bem mais
jovens do que o homem, reagem com desprezo a corte que ele lhes faz. Sem argumentos
para conguista-las, o personagem barbudo promove um desfile de objetos valiosos

trazidos pelos criados. Um dos cavalheiros, seduzido pelas joias presenteadas a sua
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filha, cede ao bufdo e a forca a aceitar o casamento. Na sequéncia, 0 casamento é
consumado na presenca de dois tabelibes, seguido de um banquete pantagruélico em
comemoracao as bodas.

A cena seguinte mostra 0 dono da casa partindo para uma viagem, seguido de
uma longa fila de criados com bagagens. Ele confia a esposa as chaves da casa. Entre
elas, entrega-lhe uma grande chave e aponta para a porta a qual se destina, com gestos
ameacadores e insistentes, deixando clara a proibicdo de abri-la. Atormentada pela
curiosidade e com a chave nas maos, a mulher é observada por um diabrete. Porém, ela
cede a curiosidade e entra no aposento escuro, 0 que muda o registro bem-humorado da
narrativa. Ali encontra corpos de sete mulheres assassinadas e um machado com uma
poca de sangue no chdo. O diabrete reaparece enguanto a esposa tenta lavar a chave em
uma tina, em um esforco inatil. Ela atira longe a chave, e o diabrete a torna enorme, do
tamanho da esposa. Nesse momento, uma fada surge, da explicacdes a jovem e restitui o
tamanho da chave, desaparecendo em seguida.

A sequéncia seguinte mostra a esposa tendo um pesadelo com o diabrete, que faz
surgir as mulheres assassinadas pairando sobre a cama dela e a imagem do marido
ameacador com a espada em punho; sete chaves pairam sobre a cama, em uma danca
macabra. Nesse momento, a fada reaparece e expulsa o diabrete.

Barba Azul, ao chegar e encontrar a esposa tentando limpar a mancha indelével
de sangue, toma-lhe a chave das méos e a ameaca com a espada. Ela lhe implora o
perddo, aponta para 0 céu, como se estivesse pedindo para rezar. Barba Azul aponta
para a torre, e a esposa sobe as escadas. L& encontra uma mocga (s6 os leitores do conto
saberdo que se trata de sua irmd Ana) que, por duas vezes, faz um gesto de quem olha
ao longe. Primeiro, ela nada vé, mas, na segunda vez, aponta para fora e acena com um
lenco. Barba Azul vai atras da mulher e a arrasta pelos cabelos escada abaixo. Quando
esta a ponto de maté-la, surgem dois rapazes (0s irmaos na narrativa escrita), 0s quais
lutam com ele e o trespassam com uma espada prendendo-o ao muro. O diabrete
reaparece ao lado de Barba Azul, no entanto, a fada ressurge e o faz desaparecer.
Enquanto a esposa € consolada, a fada ressuscita as mulheres mortas, que emergem do
chédo e apontam para Barba Azul. Com outro gesto, a fada chama sete rapazes que se
ajoelham e beijam a mao das mocas. E entdo saem aos pares, em fila, seguidos pela

esposa. Barba Azul observa tudo, esbravejando, até que o rapaz que o espetara recupera
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sua espada, fazendo com que ele finalmente caia morto. A Gltima cena mostra grande
parte do elenco sentada, tendo ao centro a esposa. Diante deles, jaz o corpo inerte de
Barba Azul. Happy end para a heroina.

Vistas as narrativas literaria e filmica de “Barba Azul”, ¢ tempo de abordar o

conceito de intermidialidade.
5 A TRANSPOSICAO MIDIATICA: UM CONCEITO-CHAVE

Na leitura da BNCC de 2018, verificamos que uma das habilidades a ser
desenvolvida no Ensino Médio ¢ a da “analise contextualizada de producdes artisticas e
dos textos literarios, com destaque para os classicos” (BRASIL, 2018, p. 503).

Torna-se necesséria, portanto, uma fundamentacdo tedrica para que os futuros
formadores vindos da dupla licenciatura em Letras e LE sejam capazes de produzir essa
“andlise contextualizada” de fendbmenos intermidiaticos, como a adaptacdo
cinematogréafica de textos literarios.

Escolhemos a perspectiva associada aos campos de estudos literarios e
intermidialidade de Irina Rajewsky (2012) como primeiro referencial teérico para
iniciar os aprendizes nos estudos da adaptacdo enquanto transformacdo de midia, em
funcdo de sua clareza e objetividade.

A autora define “a intermidialidade como uma categoria para a analise concreta
de textos ou de outros tipos de produtos das midias” (RAJEWSKY, 2012, p. 23),

propondo uma concep¢ado baseada nos Estudos Literarios, mas ndo exclusiva a eles:

A intermidialidade pode servir antes de tudo como um termo genérico para
todos aqueles fendmenos que (como indica o prefixo inter-) de alguma
maneira acontecem entre as midias. “Intermididtico”, portanto, designa
aquelas configuracdes que tém a ver com um cruzamento de fronteiras entre
as midias e que, por isso, podem ser diferenciadas dos fendmenos
intramidiaticos assim como dos fendmenos transmidiaticos, por exemplo, o
aparecimento de um certo motivo, estética ou discurso em uma variedade de
midias diferentes. (RAJEWSKY, 2012, p. 18).

Rajewsky se concentra “nas configura¢cdes midiaticas concretas e em suas

qualidades intermidiaticas especificas” (2012, p. 23), destacando uma variedade de

manifestacBes intermidiaticas (romantizacdes, écfrase, quadrinhos, teatro, Opera,
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ilustracdes de livros, poesia visual, entre outras), além das adaptacfes cinematogréaficas
de obras literarias, que sdo comparaveis apenas em um sentido mais amplo. Essas
especificidades permitem que ela estabeleca trés subcategorias individuais de
intermidialidade com concepcdes diferentes e mais restritas.

As subcategorias sdo transposicao midiatica, combinacdo de midias e referéncias
intermidiaticas.* A transposicdo midiatica, que abrange a adaptagdo cinematografica e

interessa a este artigo, entre outros fendmenos intermidiaticos,

[..] tem a ver com o modo de criagdo de um produto, isto é, com a
transformagdo de um determinado produto de midia (um texto, um filme,
etc.) em outra midia. Essa categoria € uma concepg¢do de intermidialidade
“genética” voltada para a produgdo: o texto ou o filme “originais” sdo a
“fonte” do novo produto da midia, cuja formacdo é baseada num processo de
transformagdo especifico da midia e obrigatoriamente intermididtico
(RAJEWSKY, 2012, p. 24).

Conforme Diniz (2018), a transposicdo midiatica amplia os estudos da adaptacéo
cinematogréfica, foco recorrente dos Estudos Literarios. A importancia desse fenémeno
intermidiatico estende-se a industria cinematografica. De acordo com o relatério de
2018, Publishing’s contribution to the wider creative industries da Publishers
Association do Reino Unido, os roteiros baseados em livros faturam mundialmente 53%
a mais do que os roteiros originais. Além disso, eles tém melhor desempenho
particularmente em termos da critica, com histdrias mais consistentes, cujo sucesso leva
ao aumento na vendagem dos livros que os originaram.

Levantamos aqui algumas modificacbes acarretadas pelo processo de
transposicdo midiatica de “Barba Azul” de Perrault para o filme de Mélies e que se
mostram relevantes para os estudos da intermidialidade. Duas passagens do conto
enfatizam a fortuna de Barba Azul: a agradavel estadia na casa de campo que acabou
por convencer a filha mais nova da Dama que o pretendente “nao tinha mais a barba t&o
azul e que era um homem de bem” (PERRAULT, 2009, p. 95-96) e a longa enumeragéo
com a descri¢do das riquezas da casa no momento em que as Vvizinhas e boas amigas
percorrem todos 0s aposentos, aproveitando a auséncia do dono da casa a quem temiam.
Com humor, Méliés ressignifica essa ostentacdo através do cenario (casa com pilares,
lustres, decoragdes, guardas e sobretudo com a presenga de muitos servos). Na

sequéncia inicial, em substituicdo a temporada com a familia da futura noiva e alguns
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jovens na casa de campo, Barba Azul recebe em sua casa convidados distintos e
convoca seus criados a trazer uma grande bandeja com objetos etiquetados com cifras
de muitos zeros e um grande porta-joias. Na passagem de Barba Azul com a noiva pela
cozinha (inexistente no conto) ha duas filas de ajudantes carregando os pratos fartos de
um banquete pantagruélico e uma enorme garrafa do champagne Mercier (fundado em
1895), detalhe anacrdnico e bem-humorado que prenuncia 0 merchandising no cinema.
Na partida para a viagem de negdcios, o acréscimo de uma fila indiana de criados segue
seu senhor carregando-lhe as bagagens. As enumerac6es das riquezas do texto literario
foram substituidas pela fila de servos.

Voltamos ao texto de Rajewsky (2012) no que tange a recepc¢do da transposicdo
durante a visualizacdo do filme: o espectador recebe o texto literario original a partir das

diferencas e equivaléncias em relacdo a adaptacéo.

Essa recepgao ocorre ndo (apenas) devido a um conhecimento anterior ou a
bagagem cultural que o espectador possa ter, mas por causa da prdpria
constituicdo especifica do filme. Abrem-se, assim, camadas adicionais de
sentidos que sdo produzidos especificamente pelo ato de se referir, ou de
relacionar, filme e texto. Em vez de ser simplesmente baseada numa obra
literaria original preexistente, uma adaptacdo pode, entdo, constituir-se em
relagdo & obra literaria, caindo assim na categoria das referéncias
intermidiaticas (RAJEWSKY, 2012, p. 26; grifo da autora).

Observamos também a forte presenca do teatro no cinema de Mélies pelo uso da
camera fixa em todos os planos do filme, sem mudanca de ponto de vista e em posi¢édo
frontal, imitando o olhar do espectador de teatro. Sem qualquer mencao escrita contendo
as informacdes que geralmente constituem as aberturas filmicas, surge o primeiro
quadro (BEAUREGARD, 2017), denominacdo que se da aos planos longos e
ininterruptos que se sucedem em um unico cenario, onde os atores aparecem sempre de
corpo inteiro. Cada acéo se esgota dentro do quadro. A transicéo entre os quadros se da
através do crossfade, técnica de montagem em que uma imagem desaparece
progressivamente enquanto a imagem seguinte vai aparecendo; como resultado, por
alguns instantes, as duas imagens se sobrepdem.

Assim, o filme de Méliés é plurimidiatico pela presenca do teatro e de outras
midias — numeros de magica, teatro de marionetes, atracdes de quermesse -,
responsaveis pela dimensao espetaculosa e muitas vezes burlesca dada pelas trucagens,

explosdes esfumacadas, comicidade, acrobacias, e muitos figurantes. E o caso das
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sequéncias da passagem pela cozinha com imagens de pasteldo, da hesitagcdo da esposa
em abrir 0 aposento proibido e da descoberta do segredo de Barba Azul (em que ela é
acompanhada por um diabrete e salva por uma fada), do pesadelo com as imagens
flutuantes do corpo das esposas assassinadas, do Barba Azul e das chaves gigantes.
Como grand finale das técnicas exploradas no filme, destacamos o Gltimo quadro, com
uma fila das mulheres mortas que brotam do ch&o ressuscitadas pela fada saida de um
poco e acompanhadas por jovens, (provaveis futuros maridos), vindos de ndo se sabe
onde, além da vilva e sua familia. A comemoracdo termina com o icamento do cenario,
que da lugar a um palco, de maneira a produzir um distanciamento dos codigos
cinematogréficos, em mais uma referéncia ao teatro.

Segundo Rajewsky (2012), esse tipo de referenciacdo caracteriza a remediacéo,
um tipo particular de referéncia intermidiatica que se da através da apropriacdo, da
remodelacdo das praticas representativas de midias mais antigas. No caso do cinema
que remediou as préaticas teatrais desde sua origem em busca de reconhecimento, em
termos culturais, trata-se de uma remediacdo do ponto de vista genealdgico que ocorre
de modo geral. Quanto aos numeros de magica, teatro de marionetes e atracdes de
quermesse, trata-se de remediacdo em uma configuracdo midiatica individual, ou seja, 0
cinema de Georges Mélies, mégico, prestidigitador famoso com formacdo em Londres e
larga experiéncia nos palcos. Mélies buscava produzir em seu estudio um espetaculo
inventivo com simulacros e trucagens, diferente do espelho da realidade que buscavam
o0s irmados Lumiere, inventores do cinematdgrafo (BEYLIE, 2021).

Passaremos agora a proposta de uma sequéncia didatica para o estudo de Barba
Azul (1901) para os estudantes em Letras que ndo envolverd uma avaliacdo em termos
de uma adaptacdo bem-sucedida ou fiel ao conto, mas antes uma perspectiva analitica
da transformacédo do texto literario, “uma discussdo entre semelhancas e diferencas entre
produtos de midia sem normatizacdo”, lembrando que “o ato de transmidiar,
transformar e adaptar ttm em comum o fato de envolverem a permanéncia e a excluséo
de alguns dos elementos e a inclusdo de algo novo” (ELLESTROM, 2017, p. 178).

6. UMA INTRODUCAO A INTERMIDIALIDADE EM CURSOS DE
LETRAS
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Atividades com foco nas diferentes configuracBes midiaticas de uma obra
literaria podem ser propostas no ambito das disciplinas que contemplam o estudo da
literatura, abordando respectivamente a narrativa curta, 0 romance, a poesia e o teatro,
cultura e civilizacdo e também em disciplinas de ensino da lingua estrangeira.

Escolhemos a sequéncia didatica, definida como “um conjunto de atividades
escolares organizadas de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou
escrito” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 82) com o objetivo de iniciar
o0s estudantes nos estudos da intermidialidade, mais especificamente na apropriacdo do
conceito de transposi¢do intermididtica. Embora tenhamos trabalhado com vérios
materiais em lingua francesa, utilizamos a traducdo do conto para o portugués para
estimular a adaptacdo deste trabalho para outras licenciaturas duplas. Em se tratando de
um conto célebre como “Barba Azul” de Perrault, é possivel encontrar materiais
equivalentes, amplamente disponibilizados na internet nas diferentes linguas
estrangeiras.

Optamos pelo foco na primeira etapa da construcdo da sequéncia didatica, a
“apresentacdo da situacdo” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 84) na qual
os aprendizes devem perceber a importancia dos contetdos com os quais vao trabalhar
em futuras producbes, com énfase nos conhecimentos prévios dos estudantes e no
incentivo a explicitacdo verbal. Parece-nos fundamental que a descoberta da intensa
reativacdo da obra literaria candnica em diferentes épocas e midias estimule os futuros
formadores a trabalhar com o viés da intermidialidade para atrair os jovens leitores com
0s quais trabalharé&o.

As etapas da sequéncia didatica em torno de “Barba Azul” (1697) e sua
transposicdo midiatica para o cinema Barba Azul (1901) séo:

1) Pré-leitura de Barba Azul (1697)
2) Leitura de Barba Azul (1697)
3) Pré-visualizagéo de Barba Azul (1901)
4) Producdo de uma escaleta
5) Visualizagédo de Barba Azul (1901)
6) Discusséo entre os estudantes
Uma das raz6es da nossa opc¢do por um filme mudo, com planos longos, atores

mostrados sempre de corpo inteiro e duracdo de dez minutos, para a analise da
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transposi¢ao midiatica de “Barba Azul” nessa sequéncia didatica foi a possibilidade de
prescindirmos de elementos tedricos relativos a andlise cinematogréafica. Embora o
cinema dos primeiros tempos seja objeto de muitos estudos teodricos, a camera parada de
Barba Azul (1901) nos permitiu focalizar nos aspectos descritivos e criativos da
imagem, e na anélise da narrativa. Introduzimos apenas alguns termos especializados,
como escaleta, transigdo em crossover e close-up.

Quanto ao referencial tedrico sobre a intermidialidade, escolhemos a perspectiva
associada aos campos de estudos literarios e intermidialidade de Irina Rajewsky (2012)
como primeiro referencial tedrico para iniciar os aprendizes nos estudos da adaptacéo
enquanto transformacdo de midia, em funcdo de sua clareza e objetividade.

A etapa de pré-leitura do conto, que sera lido em LE, compreende uma discussao
em que o aprendiz possa falar de seus saberes, de seu horizonte de expectativas. Além
disso, os aprendizes podem realizar leituras que os ajudem a enriquecer e/ou tomar
contato com a leitura do conto de fadas de 1697 e, a0 mesmo tempo, reativar o seu
significado no momento atual.

As questdes que orientam uma primeira discussdo sao:

1) Vocé conhece algum conto de fadas? Qual?

2) Se sua reposta anterior foi afirmativa, como foi o contato (livro, filme, série,

game etc.)?

3) Pode citar algum produto de midia que evoca contos de fadas ou seus

personagens?

4) Conhece ou ja ouviu falar no personagem “Barba Azul?

5) Se sim, lembra-se de alguma passagem do conto?

Nesta discussdo espera-se que o0 aprendiz ative mais uma vez 0 Seu
conhecimento enciclopédico e cite alguma das adaptacdes de contos de fadas
popularizadas no cinema, em séries televisivas, HQ, games etc.>

Ap0s dar voz a experiéncia dos estudantes como leitores de contos de fadas em
diferentes midias, sera solicitada uma busca de informacdes sobre os contos de fadas e
Charles Perrault no contexto do século XV11.8

Em seguida, convidaremos os estudantes a folhear as paginas de “Barba Azul”
observando sua organizacéo tipografica. O aprendiz entra em contato com 0 universo

interno da narrativa, que apresenta desde as notas de rodapé com explicacdes de
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vocabulério, passando pelo incipit que comeca com a formulagdo “Il était une fois” (era
uma vez), o texto condensado em prosa e com fragmentos entre aspas representando o
discurso direto, a presenca de mailsculas em determinados substantivos até as duas
moralidades em verso — Moralité e Autre Moralité. Para concluir a etapa da pré-leitura,
propomos um debate em torno do horizonte das expectativas criadas: € possivel
antecipar a trama de “Barba Azul” de Perrault? Quem ¢é Barba Azul? Qual a razdo de
existirem duas moralidades?

Segue-se a etapa da leitura do conto, que confirma as hipdteses levantadas pelos
estudantes ou lhes revela um novo horizonte de narrativa. Essa fase deve incitar uma
nova discussao a partir do que foi imaginado e do que realmente acontece na narrativa,
levando os estudantes a utilizar o conhecimento que adquiram a partir da busca efetuada
sobre contos de fadas e Charles Perrault.

Em seguida, € solicitado o preenchimento de um quadro sindptico (Figura 1)
contendo elementos essenciais do conto para a reflexdo sobre a transposi¢do para o

cinema mudo realizada por Mélies:

1) Etapas da narrativa

2) Presenca de objetos magicos

caracteristicos do conto maravilhoso

3) Personagens

4) Tempo

5) Espaco
6) Moral (duas)

Figura 1 — Quadro sinoptico sobre o conto. Fonte: elaborada pelas autoras, 2021

Em seguida, passamos a etapa das atividades de pré-visualizacdo de Barba Azul
(1901), em que apresentaremos dois curtos documentarios (Georges Mélies, o Méagico
do cinema e IL ETAIT UNE FOIS... Georges Méligs, cinémagicien), o thriller e a
sequéncia Tribute scene de A invencdo de Hugo Cabret (2011), de Martin Scorsese, e
dois clips com referéncias as imagens dos filmes de Méliés (Haven for Everyone, do
Queen, e Tonight, Tonight, do The Smashing Pumpkins), todos disponiveis no
YouTube.
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Apobs a visualizagdo desses documentos, o0s estudantes serdo incentivados a
comenté-los livremente, sem um trabalho especifico sobre cada um deles. Pretendemos
proporcionar um momento ludico aos jovens que, muito provavelmente, nunca ouviram
falar de Georges Mélies, nem assistiram a filmes mudos. Esta é uma etapa que visa
sensibilizar o aprendiz para uma das caracteristicas de obras classicas como os filmes de
Meéliés e 0 “Barba Azul” de Perrault que continuam a ser uma referéncia importante na
atualidade e, “em sua trajetoria até a recep¢do contemporanea, mantiveram-se
reiteradamente legitimadas como elemento expressivo de suas épocas” (BRASIL, 2018,
p. 523).

A quarta etapa da nossa sequéncia didatica comecara pela leitura em grupo do
texto “Intermidialidade, intertextualidade e ‘remediacdo’: uma perspectiva literaria
sobre a intermidialidade” de Irina Rajewsky (2012), seguida de uma discussao em
grande grupo sobre as trés subcategorias individuais de intermidialidade propostas pela
autora, a transposicdo midiatica, a combinacdo de midias e as referéncias
intermidiaticas.

Criado um horizonte de expectativas a partir da leitura do conto e do texto
tedrico, e da visualizacdo do material do YouTube, os estudantes, em dupla, devem
redigir uma escaleta ou outline (SALLES, 2009), etapa pré-roteiro de uma adaptacao do
“Barba Azul” para o cinema mudo. Mais simples do que o roteiro, a escaleta pode ter a
forma de um curto resumo do roteiro dividido em sequéncias com a acdo e 0S
personagens correspondentes. O aprendiz deve ter em seu horizonte que o filme de
Mélies dura 10 minutos e que dispde da liberdade para introduzir modificacfes na
historia.

Ao tomar o filme de Mélies como um produto fruto de uma transposicdo
mididtica, o aprendiz compreende que 0 processo de transformagdo “tem a ver com o
modo da criagdo do produto de midia” (RAJEWSKY, 2012). Nesse sentido, fica mais
claro perceber que a versdo filmica estd ligada a uma concepgdo genética em que o
conto de Perrault representa apenas a fonte do novo produto de midia. Partindo dessa
perspectiva, o aprendiz entende que o filme estd intimamente ligado ao conto mas que
ndo apresenta nenhuma dependéncia do texto fonte para a formacdo completa de

sentido.
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Em seguida, as duplas devem apresentar as escaletas produzidas em uma

discussdo em grande grupo. Este momento se revela importante, pois 0s estudantes

expdem o motivo pelo qual decidiram o modo como transpuseram 0 conto para um

novo produto de midia. Neste momento, é possivel notar como a teoria abordada sobre

transposicdo de midia ajuda o aprendiz a fazer determinadas escolhas.

Na etapa de visualizagdo, o filme de Georges Mélies sera exibido duas vezes.

Depois da primeira apresentacdo, os estudantes emitem suas impressées de modo livre.

Em seguida, o filme é apresentado uma segunda vez, e os aprendizes devem completar a

segunda coluna de um quadro sindptico para o estudo comparativo das etapas das

narrativas literaria e filmica (Figura 2).

LITERARIA

FILMICA

Apresentacdo dos personagens e contexto.

Busca de uma noiva. Casamento civil.

Viagem de oito dias a casa de campo.

Passagem pela cozinha.

Casamento.

Jantar de casamento.

Viagem de Barba Azul e entrega das chaves.

Viagem de Barba Azul e entrega das chaves.

Hesitac&o. Transgresséo da proibicéo.

Hesitacdo. Transgresséo da proibicéo.

Descoberta das esposas mortas.

Descoberta das esposas mortas.

Pesadelo da Esposa.

Retorno do marido.

Retorno do marido.

Ameacas de morte.

Ameagcas de morte.

Subida da esposa para seus aposentos. Apelos a

irma Ana.

Subida da esposa a torre. Apelos a irma Ana.

Subida de Barba Azul a torre.

Chegada dos irmdos. Morte de Barba Azul.

Descida do casal. Chegada dos espadachins.
Morte de Barba Azul.

Final feliz.

Final Feliz.

Moralidades dissonantes.

Figura 2 — Quadro sindptico: Estudo comparativo das etapas das narrativas literaria e filmica. Fonte:
elaborado pelas autoras, 2021.

A etapa final prevé uma discussdo entre os estudantes, a partir das informacdes

inseridas no quadro comparativo. Debatermos as diferencas e semelhancas das

narrativas e 0 modo como elas sdo desenvolvidas em cada produto de midia. O
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aprendiz, apds esse percurso, é capaz de perceber que a narrativa do conto foi adaptada
de maneira a restituir basicamente as mesmas etapas, com substituicdes, exclusdes e
acréscimos explicados pela natureza da nova midia, pelas limitacdes técnicas dos
primeiros tempos do cinema mudo. Os saberes ligados ao contexto social, 0 conjunto
das obras literérias e cinematograficas no mesmo momento histdrico e a expressdo da

criacdo individual de Georges Méliés sdo ressaltados neste momento.
7. CONSIDERAC}()ES FINAIS

Este artigo defende a necessidade da inclusdo de estudos do campo da
intermidialidade nos curriculos das Licenciaturas em Letras. Esta proposta esta
alicercada em um pilar triptico:

1) Proporcionar ao aprendiz um letramento no campo da intermidialidade e das
novas midias;

2) Tornar o aprendiz apto a realizar a andlise de novas configuracdes textuais
produzidas em diversos produtos de midia por diferentes modos de apropriacao
dos textos literarios, de maneira fundamentada conforme preconiza a Base
Nacional Comum Curricular de 2018;

3) Preparar futuros formadores para a evolucdo dos paradigmas educacionais em

funcdo das profundas transformaces sociais e tecnoldgicas de nosso tempo.

Com este horizonte, uma sequéncia didatica é proposta para iniciar o aprendiz na
pratica da leitura de transposicBes midiaticas de textos literarios para o cinema,
oferecendo estratégias e fundamentacdo teorica para a sua futura pratica docente. Para
tal, optou-se pelo texto literario “Barba Azul” (1697), conto de Charles Perrault, e sua
adaptacdo Barba Azul (1901) por Georges Meélies. Essa escolha foi norteada pela
importancia dos contos de fada na constitui¢do e formacdo do individuo e pelo desejo de
introduzir o cinema mudo de Mélies no horizonte do aprendiz.

Acreditamos que esta proposta, ao partir da orientacdo da Base Nacional
Comum Curricular de 2018, oferece grande potencial ao conjugar textos imaginados
“antigos” e “envelhecidos” com descobertas de novos produtos midiaticos e seus

estudos a partir do campo da intermidialidade. Como resultado, o aprendiz é letrado em
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um novo campo de estudo, o da intermidialidade, e se torna testemunha de um novo
texto literdrio, que ganha outro frescor. A partir dessa experiéncia, o aprendiz encontra

ferramentas para se tornar um novo formador.
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