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RESUMO

A concepcdo do livro voltado para criangas e jovens nao parte apenas de um texto ja
finalizado, mas de um didlogo em que texto, ilustracdo e contexto sociocultural tém
importancia determinante. Neste artigo, encontra-se a analise do modo como a palavra
literdria e a ilustracdo constroem, na obra O Black Power de Akin, de Kiusam de
Oliveira, ilustrada por Rodrigo Andrade, o processo de afirmacdo da identidade negra
da personagem protagonista. Para tanto, serdo utilizados os estudos de Gomes (2006),
de Munanga (2006), de Duarte (2008), de Pereira (2016), de Debus (2017) e de Cabral
(2019). Outros pesquisadores também serdo utilizados neste artigo.

Palavras-chave: ldentidade negra; llustracdo; Linguagem literaria; Literatura para
criangas e jovens; Poética.
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O processo de afirmacéo da identidade negra em O Black Power de Akin de Kiusam de Oliveira e
ilustracdo de Rodrigo Andrade

ABSTRACT

The creation of books aimed at children and young people does not only include a
finished text, but a dialogue in which text, illustration and sociocultural context are
crucially important. In this article, we analyze how literary language and illustration
create the process of affirmation of black identity by the protagonist in O Black Power
de Akin, a work written by Kiusam de Oliveira and illustrated by Rodrigo Andrade. To
this end, the studies of Gomes (2006), Munanga (2006), Duarte (2008), Pereira (2016),
Debus (2017) and Cabral (2019) will be explored. Other researchers will also be
addressed in this article.

Keywords: Black identity; Illustration; Literary Language; Children and Young Adult
Literature; Poetics.

INTRODUCAO

A Literatura voltada para criancas e jovens geralmente vale-se da
desautomatizagédo da linguagem comum e da imagem para atrair ndo apenas leitores da
infancia e da juventude, mas também o publico adulto.

Na obra O Black Power de Akin (2020), escrita por Kiusam de Oliveira e
ilustrada por Rogério Andrade, tais predicados estdo presentes e atrelados aos simbolos
e aos valores da cultura africana e afro-brasileira tanto na palavra como na imagem da
ilustracdo. Vale destacar que a obra recentemente foi selecionada pela Secretaria
Municipal de Educacédo de S&o Paulo a partir do resultado do edital de compra de livros
para o “Projeto Minha Biblioteca 20207, o qual distribuiu exemplares aos alunos da
rede municipal de ensino da capital paulista. A obra esta contemplada na Categoria 4:
Ciclo Interdisciplinar.

A narrativa relata o drama de Akin, protagonista que ainda ndo possui a
identidade negra resolvida, principalmente no que diz respeito ao cabelo crespo,
comumente chamado em praticas racistas e preconceituosas de “cabelo ruim” e “cabelo
duro”.

Neste artigo, as discussbes giram em torno do processo de afirmacgdo da
identidade negra de Akin e 0 modo como a linguagem literaria e a ilustracdo estruturam
este percurso. Dada a natureza do objetivo, tornam-se necessarios apontamentos sobre a

especificidade da Literatura de autoria negra, os simbolos e os valores da cultura
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africana e afro-brasileira, bem como os da &rea da Educacdo, visto que Akin sofre
constrangimentos e racisSmo no espago escolar.

Os principais referenciais teoricos utilizados para as reflexdes aqui propostas
estdo ligados aos seguintes campos: (1) de Literatura negra no Brasil; (2) das relacdes
étnico-raciais; e, (3) da Educacao e das praticas racistas e preconceituosas na instituicdo

escolar.

1. LITERATURA DE AUTORIA NEGRA:
AS CRIANCAS E OS JOVENS

A Literatura de autoria negra no Brasil geralmente gira em torno de temas que
retomam a cultura africana e afro-brasileira, bem como o preconceito, o racismo, as
desigualdades étnico-raciais, as de género e de classe social, tendo em vista 0 processo
de escravizagéo pela qual o negro africano foi submetido em terras brasileiras. Embora
nem sempre escritores negros tematizem estes contetdos, grande parte desta producéo
literaria procura trazé-los a tona a fim de problematizar tais questdes.

Segundo Duarte, trata-se de “vozes negras saidas do siléncio, bem como sua
transformagdo, desde os lamentos e sussurros, aos gritos vibrantes” (2008, p. 7). O
silenciamento de vozes, atrelado ao ocultamento e a demonizacgdo da cultura africana e
afro-brasileira em nossa sociedade, entéo, sdo repensados e escritos por meio da palavra
literdria para que negros e ndo negros entrem em contato com um repertério cultural
outrora ocultado, mas com uma perspectiva afirmativa.

Almeida e Kirchof (2018), por sua vez, ressaltam que a Literatura de autoria
negra atual imprime um “novo género” as letras brasileiras, por ter se revelado nédo
somente como um campo muito proficuo de experimentacgdo e de inventividade poética,
mas também como um importante lugar de denlncia e de resisténcia para 0s negros
brasileiros na atualidade.

Alves explica o termo Literatura negra, que teve seu uso defendido pela primeira
vez na coletdnea da Quilombhoje Cadernos Negros (1978). A expressdo, além de
consagrar a escrita feita por negros e negras, também propiciou o destaque de textos, de
atos e de atitudes literarias no universo da poética negra brasileira ja naquela época. A

producdo literaria brasileira, tendo como modelo estético e cultural branco, negava uma
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subjetividade do povo negro, transformando-o em mero personagem secundario ou em
espectador de acOes alheias, 0 que pode ser percebido pelos estudos de Dalcastagne
(2008) sobre o perfil do escritor brasileiro. A ideia, portanto, era resistir a essa negacao
e opor-se aos enquadramentos estéticos que seguiam padrdes exclusivamente
eurocéntricos, portanto hegeménicos, delineados na historia da escraviddo, pontua
Alves (2002).

A este respeito, Almeida e Kirchof observam que “essas atitudes e iniciativas
dos intelectuais ligados aos Cadernos Negros contribuiram para a chamada
‘desconstru¢do’ da tradigdo literaria — compreendida como masculina, branca e crista”
(2018, p. 57). Esta observacdo é importante para as analises do texto e da imagem, pois
a ancestralidade € narrada e ilustrada por meio de simbolos africanos e afro-brasileiros.
Hoje, 43 anos apos a primeira publicacdo, os Cadernos representam o mais significativo
veiculo da Literatura negra produzida no Brasil, destacam os autores, uma vez que
cumprem com o papel de dendncia, de protesto e, sobretudo, de divulgacdo de vozes
negras silenciadas pelo cénone brasileiro. Desta forma, a partir deste movimento,
renascia uma “nova ideia de liberdade” veiculada pela Literatura negra brasileira por
meio de um conjunto de propostas, de significados, de simbolos, de padrdes estéticos
particulares e de visdes de mundo de cosmoviséo africana e afro-brasileira (ALMEIRA;
KIRCHOF, 2018).

Por fim, tendo em vista esta particularidade da Literatura de autoria negra no
Brasil, Duarte (2008) delimita tal producdo a partir de cinco eixos ligados as obras: a
tematica, a autoria, o ponto de vista, a linguagem e o leitor, pois, como apontado, a
Literatura negra produziu-se, articulou-se e transformou-se no curso da histéria do pais,
ndo surgindo de um momento para outro, além de ndo ter obtido autonomia e
reconhecimento desde 0s seus primeiros registros.

Na obra O Black Power de Akin da escritora Kiusam de Oliveira, e ilustracéo de
Rodrigo Andrade, o tema gira em torno do cabelo crespo da personagem protagonista
atrelado ao racismo, ao preconceito e a ancestralidade africana e afro-brasileira,
principalmente no espago escolar. Ainda conforme Duarte (2008), a temética negra
compreende as tradigdes culturais ou religiosas transplantadas para o Brasil, muitas
vezes, marcada pela oralidade; outra vertente dessa diversidade tematica € vista na

histéria contemporanea, em que sdo descritos 0os dramas vividos na modernidade
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brasileira; had também outros que retomam a histéria do povo negro na didspora
brasileira, trazendo a dendncia da escraviddo e de suas consequéncias, assim como a
glorificacdo de herdis, muitas vezes desconhecidos, que lutaram contra o cativeiro. Ao
trazer o drama de Akin na escola e a ancestralidade por meio do av0, Seu Dito Pereira, a
obra também langa m&o de recursos linguisticos poéticos e de imagens simbdlicas da
religiosidade a fim de construir e fortalecer a identidade negra da personagem ainda
fragilizado.

No que diz respeito a autoria, ndo ha duvidas de que tanto a escritora quanto o
ilustrador sejam negros e, até mesmo, sdo “ilustrados assim” nas paginas finais da obra
(figuras 1 e 1.1), recurso que reafirma Cortazzo, ao observar que a Literatura negra tem,
como principal alicerce, “uma politica corporal que se desenvolve como uma estética
identitaria” (2011, p. 6), e, desta forma, a teorizacdo ndo deve separar 0 corpo, a

identidade e a escrita.

Figura 1 - Kiusam de Oliveira

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 38).
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Figura 1.1 - Rodrigo Andrade

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 39).

Proximo a autoria da escrita literaria de Oliveira e da ilustracdo de Andrade, o
ponto de vista se faz negro, pois “tdo relevante ou mais que a explicacdo da origem
autoral ¢ o lugar a partir do qual o autor expressa sua visdo de mundo” (DUARTE,
2008, p. 6). Sabe-se que o contetido narrado e ilustrado faz parte da realidade do povo

negro e, principalmente, é relatado a partir desta perspectiva (figuras 2 e 2.2).

Figura 2 e 2.2 - Seu Dito Pereira (avd) e os netos

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 10-11).
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Sobre a linguagem, a Literatura negra almeja a configuracdo de uma “nova
ordem simbolica” (BERND, 1988), dentre os principais recursos presentes sdo a
acolhida de ritmos negros (do samba, do batuque, do candomblé etc.), de sonoridades de
origem africana, de um vocabulario rico e resgatado da oralidade, principalmente no
género lirico. Além disso, ha escolhas poéticas com especificidades da linguagem e, no
caso da obra em andlise, visuais, num esforco para ultrapassar “[...] o aprisionamento
linguistico” — imposto pela colonizagdo — e elaborar “novos arranjos discursivos em que
identidades mutantes podem ser vislumbradas nos matizes de cores e nos gestos
ressignificados” (FONSECA, 2002, p. 204-205).

Logo, como pontua o autor, tal procedimento ultrapassa a norma literaria vigente
e, por vezes excludente, e a linguagem, para a literatura negra, torna-se “o ponto de
distanciamento entre o passado obsedante e o futuro em constru¢ao”. (FONSECA,
2002, p. 204-205). Na obra, por exemplo, a palavra “garfo” readquire e se reafirma
como elemento simbdlico da cultura afro ndo por somente valorizar o pente usado por
negros para pentear o cabelo crespo e cacheado, mas também por, justamente, ser
retomado na situacdo de fragilidade identitaria da personagem Akin por conta de seu

cabelo crespo (figura 3).

Figura 3 — Pente garfo

il

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 27).
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Enguanto pergunta, Akin descobre um fundo falso na pasta e retira de 14 o
tesoura guardado pelo avd e o ergue, como quem ostenta um troféu.

— Isso mesmo, Akin: um garfo de marfim, feito do dente de um elefante
encontrado morto muito tempo atrés. O avd, do bisavd, do trisavd, do
tataravd do seu tataravd o encontrou e fez esse artefato com as prdprias maos.
Esse garfo é o pente usado pele nobreza africana e estd em nossa familia ha
alguns séculos.

Femi e Kayin olhavam surpresos para o avb e para o garfo, encantados com
aquela reliquia africana.

Seu Dito Pereira pegou o garfo das mdos de Akin e comegou a pentear 0s
cabelos crespos do neto. (OLIVEIRA, 2020, p. 27)

Embora haja outros elementos da linguagem escrita e visual que serdo aqui
analisados, neste fragmento supracitado, ha a “nova ordem simbolica” (BERND, 1988)
e o futuro em construcdo — identidade negra de Akin — operados pelo pente-garfo de
marfim dos ancestrais de Akin.

O ultimo eixo sugerido por Duarte (2008, p. 20) é o publico-leitor
afrodescendente. Segundo o autor, a formagdo de um publico especifico, “marcado pela
diferenca cultural e pelo anseio de afirmacao identitaria”, compde o lado mais ousado e
utopico do projeto literario negro, uma vez que se trata de intervir num processo
sobremaneira complexo e num campo adverso, em que duas principais metas se
impbdem: uma, a de fazer com que o leitor entre contato com a literatura afro-brasileira
e, particularmente, com os novos modelos identitarios propostos para a populacdo
afrodescendente; e a outra, o desafio de dialogar com o leitor e suas expectativas, muitas
vezes ja fragilizadas pelo racismo e pelo preconceito ocorridos desde a tenra idade.

Duarte (2008) salienta que, excluido do projeto que norteou a Literatura
brasileira candnica, os leitores afrodescendentes surgem, neste momento como fatores
de intencionalidades proprios da Literatura negra. Portanto é importante destacar ainda
que, para Duarte, nenhum desses eixos isolados garante o pertencimento de uma obra ao
campo da Literatura Negra, mas a interacdo entre tais elementos é o elemento
significativo: “isoladamente, tanto o tema, como a linguagem e, mesmo, a autoria, o
ponto de vista, e até o direcionamento recepcional s&o insuficientes” (2008, p. 12).
Logo, tanto o publico-leitor afrodescendente quanto o ndo negro precisam entrar em
contato com tais obras, 0 que exige outro olhar e outras posturas no ato leitor tendo em
vista a trajetdria literaria ao qual foram e estdo submetidos.

Cabem aqui as observagdes de Oliveira (2019), ao tratar da Pedagogia da

Ancestralidade, quando explica que se trata
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[...] antes de tudo, um posicionamento politico contrario ao que se
estabeleceu no pais como uma légica incontestavel, direcionada ao branco,
considerado a norma, enquanto o n&o-branco é o desvio. E uma pedagogia
que se opde ao colonialismo e a colonialidade, que continuam reafirmando a
desumanidade de negros e indigenas.

Ela se opde a hegemonia epistemoldgica eurocentrada, propondo uma forma
de ser-pesquisar-conhecer-pensar-juntar-articular-agir que reconheca o
continente africano como o berco da humanidade e se da a partir da criagdo
ou recriacdo de lacos e formas afeto-coletivas de acolher-ouvir-aprender-
falar-trocar-compartilhar, protagonizada ndo s6 pelas/os mais velhas/os, mas
também pelas criancas e jovens. (OLIVEIRA, 2019)

A Pedagogia da Ancestralidade proposta por Oliveira esta em consonancia com
0 eixo publico-leitor afrodescendente de Duarte (2008) ao estabelecer uma ruptura
provocada pela decolonialidade: “n3o se trata mais de falar pelo corpo, mas
proporcionar situacfes para que o préprio corpo fale por si, alimentado pela cultura
vivida na e pela carne” (OLIVEIRA, 2019). Na perspectiva da autora, esse corpo-
templo, que se (re)significa na e para a resisténcia, com o propdsito de se tornar um
corpo-templo-resisténcia — ja que resistir as atrocidades também é sagrado —, culmina
por estar conectado com a realidade vivida na coletividade, em seu entorno e, assim, é
um corpo capaz de sobreviver as intempéries sociais. O publico-leitor, desta forma,
deve estar atento as mudancas marcadas pela Literatura negra, a qual problematiza nédo
apenas contetidos histérico-culturais, mas também de género e de raca/etnia.

Para Oliveira (2019), ha a necessidade de a crianca negra saber ndo somente que
hd um exército ancestral com as paramentas de combate para lutar por ela, como
também que ha um exército negro e feminino na contemporaneidade, espalhado por
todo o Brasil, que jamais soltara a sua mao e que sé deseja que a crianga negra se ame e,
deste modo, se cure. J& Silva, ao responder uma pergunta ao Portal Literafro,
“parafraseando a pesquisadora Dalcastagne¢ (2014), para que o Brasil precisa de
escritora(e)s negros?”, deixa claro que ¢ “para humanizar o Brasil e a literatura. Para
integrar estética e etica. Para produzir polifonia no olhar. Para polinizar oralituras mil.
Para fazer com esse pais se orgulhe de se ver no espelho africano-diasporico” (SILVA,
2014, p. 4).

Por fim, a pesquisadora Debus traz contribui¢cGes pertinentes ao dizer que a
literatura para criangas e jovens ‘“ndo ¢ a prima pobre de uma literatura rica, por isso nao

tem sustentacdo desqualificar uma em detrimento da outra” (2017, p. 36). Segundo
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Debus, as reflexdes acerca dessa produgdo tém ganhado forgas contemporaneamente e
sd0 muitos os vieses de pesquisas que tentam abarcar a sua confeccdo, circulacdo e
consumo. Além disso, Debus observa, mesmo assim, que o livro literario para a infancia
e juventude possui, sim, suas particularidades: tamanho e formato, paratextos que
constituem a capa, as guardas e a contracapa; tipo e tamanho de letra; tipo, qualidade e
textura do papel; didlogo entre a mancha textual e ilustragdo, entre outros.

No que diz respeito a ilustracéo, cujo papel é intrinseco nas publicacdes, também
é lida como narrativa, fato que ganha propor¢6es maiores quando se traz para a cena 0s
livros com imagens e de imagens. A relagéo entre o signo iconico e o verbal nesse tipo
de producdo € tdo estreita que tem acompanhado os critérios de escolhas dos livros,
como pode ser visto em trabalhos recentes sobre a avaliacdo dos titulos que comp&em
0s acervos literarios das escolas publicas para as séries iniciais do ensino fundamental,
como trabalho desenvolvido pelos avaliadores dos livros selecionados para comporem o
Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE — (DEBUS, 2017).

Desta forma, a obra direcionada para criancas e jovens € composta,
majoritariamente, por texto (palavra) e imagem (ilustracdo) que, juntas, a estruturam

como um todo. Cabral observa que:

No século XX, em que houve a pretensdo de libertar a literatura
infantojuvenil do vinculo didatico e transforma-la em arte amadurecida, e
assim inimeras novas possibilidades surgiram, comegou-se a refletir sobre o
desenvolvimento do objeto-livro para criancas e jovens como sobrevivéncia
em meio a vasta producdo de bens culturais voltados a infancia — desenhos
animados, propagandas, brinquedos, jogos eletrdnicos, filmes, etc. A
literatura infantil passa entdo de um desafio para a crianca pds-moderna para
aliada. (2019, p. 122)

Percebe-se a importancia da ilustracdo nos textos voltados para criancas e jovens
e o0 desafio dos educadores em fazer a mediagdo durante a leitura quando o texto visual
possui simbolos africanos e afro-brasileiros como os presentes no livro em analise.

Neste artigo, sera analisado de que modo a palavra e a imagem constroem, pelo

viés do poético, o processo de afirmacdo da identidade negra de Akin.
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2. O BLACK POWER DE AKIN

A obra em analise destaca a questdo familiar e ancestral como um dos centros
potentes da narrativa que oferece apoio a personagem AKin para a superacdo de
conflitos no que diz respeito ao cabelo crespo.

Sentado num toco de arvore, Seu Dito Pereira, com seu berimbau, canta uma
linda ladainha. Ele, um senhor altivo, com os olhos vivos e o olhar penetrante
aos 78 anos, é o responsavel pelos seus trés netos: Femi, cagula de 4 anos,
Kayin de 6 anos e Akin de 12. (OLIVEIRA, 2020, p. 8)

As primeiras linhas da narrativa ja trazem a ancestralidade marcada pelo avé das
criangas, pelo instrumento berimbau e, também, pelo cantar da “linda ladainha”. O
nome proprio, Dito, chama a atengdo ndo apenas por ser o participio do verbo “dizer”,
mas também por ser 0 nome bastante comum das entidades da religido umbamba de
matriz africana e afro-brasileira, os Pretos Velhos: o dizer personifica-se na figura do
avd ancestral. Tal articulacdo da palavra literdria retoma a questdo dos temas da
Literatura Negra ja apontada por Duarte (2008).

Amorim e Machado explicam que o instrumento berimbau € bastante
significativo na e para a capoeira, pois “comanda todo o jogo e dita o ritmo que os
jogadores desenvolverdo na roda e, por isso, tornou-se comum dizer que o berimbau é o
mestre da roda, é quem identifica quais 0s movimentos que serdo realizados” (2018, p.
4). No decorrer da narrativa, percebe-se que Seu Dito torna-se “berimbau” para o
processo de afirmacdo da identidade negra de Akin, tendo em vista que, assim como o
instrumento, a personagem da “ritmo” ao neto, bem como a trama narrativa. Vale
destacar que a ilustracao (figura 4) possui tons escuros por se tratar da noite: “A lua alta
no céu estrelado ¢ coisa linda de se ver na cidadezinha de Noar” (OLIVEIRA, 2020, p.
8).
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Figura 4 — Céu estrelado

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 9).

Nas paginas seguintes da obra, 10 e 11, a narrativa visual segue com as cores
escuras como a noite, as quais se contrastam com a Lua, a roupa, os cabelos e a barba
brancas de Seu Dito; as criangas deitadas e escoradas sobre o avd sentado num
banquinho usam roupas coloridas (Akin lilas, Kayin laranja e Femi amarelo). O

narrador relata que as criancgas esperam o dia todo por aquele momento de intimidade:

Kayin e Fami bocejam muito, tentando ficar acordados. Femi lentamente
fecha os olhos e, num susto, os arregala novamente, querendo vencer o sono.
Kayin acaricia os cabelos de Femi e ela volta a adormecer. Akin continua a
olhar com admiragdo para o av6. O encantamento no olhar revela o seu amor.
E assim, leve, a noite vai... E o dia vem. (OLIVEIRA, 2020, p. 11)

Este ambiente harmdnico realiza-se no espaco familiar da familia de Akin, mas é
alterado, na pagina que se segue (12) com o nascer do dia: Akin, ao arrumar o cabelo
crespo, “[...] faz cara de quem ndo gostou e, molhando as maos, aperta, esfrega e puxa
os fios para trds” (OLIVEIRA, 2020, p. 12). O protagonista vé os irmdos brincando e,
ao contrario dele, admiram os proprios cabelos; a personagem quer o “cabelo assentado,
grudado na cabega” e, por isso, apanha o boné. Coerente com a manha e com o cantar
do galo, as cores da ilustracdo sdo claras e mostram Akin entristecido em frente ao
espelho. O leitor vé o reflexo da personagem no espelho e o fragmento de seu corpo no
canto da pagina, o que sugere a fragmentacdo do todo da crianca e, consequentemente,

da identidade ténue e fragilizada. A personagem mente para o avd ao responder que 0
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uso do boné é porque esta na moda e que todos 0s meninos usam. Seu Dito, desta
forma, concorda e responde: “Ah, bom, sendo assim... V4, meu neto, vovo te ama!”
(OLIVEIRA, 2020, p. 13).

No mesmo tom claro alaranjado da ilustracdo (paginas 13 e 14), o conflito
permanece e, na Escola Estadual Zacimba Gaba, Akin vé os colegas de sala, todos, sem
boné. No intervalo, as personagens Paulo e Marcos, durante a brincadeira de pega-pega,
chamam Akin de “Pelé¢”, atitude que o deixa constrangido, pois responde: “Me solta!
Meu nome ¢ Akin; ndo quero mais brincar disso!” (OLIVEIRA, 2020, p. 14). A palavra
literdria organiza-se, nestes fragmentos, de modo singular; ao mesmo tempo que a
Literatura se faz negra (DUARTE, 2008), ao resgatar a historia, sinalizada pelo nome da
Escola, e o conflito narrativo se insere.

Comum em praticas racistas e preconceituosas, “desnomear” pessoas negras de
todas as idades é comum dentro e fora dos espagos escolares. Akin tem nome préoprio. A
linguagem “kiusamiana” corrobora no construto identitario a partir do nome, o qual ¢
importante para a construcdo e para o fortalecimento da identidade individual. Akin:
nome proprio africano significa homem valente, guerreiro, heréi. Nomear, portanto, a
crianga pelo seu nome proprio, sem estereétipos e sem apelidos pejorativos, é
empoderamento. Quando as criangas negras carregam e sdo identificadas por um nome
ancestral, um nome do tronco africano, ja que Akin é um nome ioruba (Nigéria), é
construida, também, a sua identidade individual, pois 0 nome retém memorias e
ancestralidades. Assim como o nome funciona como marca identitaria, as escariacoes,
as pinturas no corpo, 0 modo de se vestir e os modelos de penteados também sao
identidades individuais.

Os nomes proprios em yorubd, oruke, “sdo formados por diversas palavras,
vindo a compor um nome relacionado com fatos ou divindades, entre outras coisas,
tornando-os bastante significativos” (BENISTE, 2014, p. 594). Quando se recebe o
oruke aqui no Brasil, esse nome passa a diferenciar o nascido de suas irméas, de seus
irmaos, de seus pais e de seus avos. O nome representa, assim, a identidade individual e
familiar de uma pessoa e marca a existéncia e a pertenca no mundo.

No que diz respeito ao nome da Escola de Akin, Gongalves (2017) elenca 17
mulheres negras que fizeram parte de quilombos brasileiros e se mostraram

fundamentais para a comunidade negra. A autora esclarece que as histdrias sdo relatadas
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nos cordéis de Jarid Arraes e do Mural Memdria das Mulheres Negras, acervo do
Instituto Politicas Alternativas para o Cone Sul, Rio de Janeiro. Jacimba Gaba era
Princesa angolana e acabou no Espirito Santo no Brasil; idealizou uma revolta das
pessoas escravizadas contra a casa grande e liderou um quilombo onde foi rainha.
Comandou, durante anos, ataques aos navios, surgindo, no meio da noite, em canos das
cidades para resgatar os negros escravizados.

Voltando a narrativa, ap6s o clima tenso pelo tratamento de mal gosto, nova
brincadeira — pique-esconde — ¢ sugerida, e nova ofensa proferida: “— Achei! Achei o
‘Buiu’!, — Parem com isso. O que estdo fazendo ndo é certo. Vocés sabem o meu nome!
— retrucou Akin” (OLIVEIRA, 2020, p. 15). A personagem se afasta dos demais alunos,
isola-se do outro lado do pétio e pensa o porqué daquele tratamento que reforga a cor da
pele e sente vontade de desaparecer: “Aquela manha estava bem dificil para Akin...”
(OLIVEIRA, 2020, p. 15). Embora haja o clima de tensdo ocorrido no espago escolar, o
personagem obtém paz sozinho, o que é marcado pelo tom azul-escuro da pagina, que
inicia a obra em analise durante a noite.

Mesmo percebendo o constrangimento de Akin, Paulo e Marcos sugerem outra

brincadeira — policia e ladrdo — e, mais uma vez, novas ofensas sdo ditas:

Akin, que por um instante se esqueceu da magoa que sentia, pulou e disse:

— Eu quero ser a policia!

Marcos comentou:

— Policia? Onde ja se viu alguém de sua cor brincar de ser a policia? Nao!
No6s vamos ser a policia e vocé sera o ladrdo, que vai roubar as galinhas do
Seu Dito Pereira.

Os amigos gargalham de se jogar no chdo. (OLIVEIRA, 2020, p. 18)

Os personagens Paulo e Marcos reproduzem o racismo estrutural bastante
presente na sociedade brasileira, postura que remete aos estudos de Fazzi (2004) e de
Almeida (2020) acerca do preconceito racial na infancia e na sociedade como um todo.
Para a autora, entender como criangas, nas relagdes entre si, constroem um universo
preconceituoso é de fundamental importancia para que se compreenda a ordem racial
desigual existente no Brasil, como as presentes nas acfes das personagens Paulo e
Marcos, por exemplo.

A partir de Porter (1973), Fazzi (2004) aponta oito mecanismos de aquisicdo de

atitudes raciais, dentre os quais destacam-se, para a analise da narrativa O Black Power
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de Akin: (1) familia, por meio de processos de identificacdo entre filhos, pais e
responsaveis, e da existéncia de overheard conversations — conversas entre adultos
realizadas na presenca de criancas; (3) comentarios de pares — grupo de brincadeiras ou
da escola; (5) associacOes culturais e simbolicas de cores — conotacdo positiva para as
palavras branco ou claro, e negativa para preto, negro e escuro; (6) material de leitura
infantil estereotipado — livro didatico e literario; (7) meios de comunicagdo de massa
por meio, principalmente, de exposicdo direta ou dos comentarios dos adultos sobre os
assuntos veiculados pela televisdo, por exemplo; (8) a propria observacdo feita pela
crianga da ocupacao racial de papéis sociais (FAZZI, 2004).

Almeida aponta que o racismo é uma decorréncia da propria estrutura social, ou
seja, “do modo ‘normal’ com que se constituem as relagdes politicas, econdmicas,
juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional” (2020, p. 50). De acordo com o filésofo, determinados comportamentos
individuais e institucionais, como os de Paulo e Marcos no espago escolar, séo
derivados de uma sociedade racista e, muitas vezes, legados pela tradi¢éo.

Paulo e Marcos exteriorizam o que, provavelmente, ouviram no espaco familiar
de suas casas, em que 0s pares, durante as conversas, expdem o racismo e o preconceito
racial; possivelmente, leram em livros didaticos ou literarios reproducdes negativas da
cultura afro-brasileira. Além disso, as personagens, que agridem AKkin, verbalmente,
associam o negro, a sua cultura e os seus simbolos ao negativo, por ndao admitirem que o
protagonista da obra possa ser policial (positivo), mas sim bandido e ladrdo de galinhas
(negativo) do prdprio avd que o cuida. Ndo somente “desnomeiam” Akin, chamando-0
de “Pelé” e “Buil”, mas também atribuem ao garoto a ingratidao e a desestruturagdo da
familia, j4 que, mesmo por “brincadeira”, dizem que ele rouba o Seu Dito,

desvalorizando a relacéo familiar.

O sinal tocou, a aula prosseguiu e terminou. Akin voltou para casa quase sem
forcas para caminhar, numa tristeza infinita. Nem Kayin nem Femi
conseguiram tirar um sorriso de seus labios. A noite, sentado aos pés do avd e
seu berimbau, chorou olhando para as Trés Marias. Naquela noite, Akin ndo
sentiu o cheiro do pdo, do café nem mesmo do bolo de fuba. Foi dormir e
sonhou. (OLIVEIRA, 2020, p. 17)

Ao sair do espaco escolar e voltar para o espaco ancestral familiar (casa), os tons

escuros em azul retomam na obra como positivos, e Akin é inserido, por meio do sonho,
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no mundo ancestral. Vale destacar que os tons brancos e claros, vistos culturalmente
como positivos em nossa sociedade, sdo, no texto visual de Rodrigo Andrade,
substituidos pelos escuros, juntamente com a escuridao da noite (figuras 5, 6 e 6.1),
muitas vezes vistos como negativos, mas ressignificados positivamente a partir da
cultura africana e afro-brasileira.

Munanga (2006), no prefacio de Gomes (2006), destaca que:

Desde a construgdo da ideologia racista, a cor branca com seus atributos
nunca deixou de ser considerada como referencial da beleza humana com
base na qual foram projetados os canones da estética humana. Por uma
pressdo psicoldgica visando a manutencdo e a reprodugdo dessa ideologia
que, sabe-se, subentende a dominacdo e a hegemonia ‘racial’ de um grupo
sobre outros, os negros introjetaram e internalizaram a feiura do seu corpo
forjada contra eles, enquanto os brancos internalizavam a beleza do seu corpo
forjada em seu favor.

Visto desse angulo, ‘nosso’ corpo e seus atributos constituem o suporte e a
sede material de qualquer processo de construcdo da identidade. [...] Ora,
para libertar-se dessa inferiorizacdo, € preciso reverter a imagem negativa do
corpo negro, através de um processo de desconstrugdo da imagem anterior e
reconstrugdo de uma nova imagem positiva. (MUNANGA, 2006, p. 15)

O escuro e 0 negro adquirem na ilustracdo outra conotacdo da apontada por
Munanga (2006). Os estudos de Ford (1999), sobre a semantica e os valores culturais da
palavra negro, por sua vez, descrevem outra perspectiva.

Segundo o autor, ndo se da a oportunidade de ir além da histdria da raca, da
politica, da economia, da sociologia ou da psicologia social, para pensar o porqué de a
palavra negro e branco carregarem pesos tdo diferentes. Segundo o autor, as raizes e o
poder simbdlico destas palavras podem ser mais bem compreendidos no contexto
mitoldgico, ainda que a mitologia, dificilmente, esteja presente no discurso moderno
sobre raca. Para Ford (1999), a mitologia tem potencial de mostrar o qudo ancestral na

antiguidade essas questdes emergem.

O Auvesta, texto sagrado do zoroastrismo, pintou esse conflito em preto-e-
branco. Na época em que se intensificaram o0s contatos entre a Europa e a
Africa, nos séculos XV e XVI, ja estava bem firmada uma mitologia europeia
de deificacdo e de demonismos: os deuses tinham pele branca, os diabos, pele
negra, e era dever dos deuses subjugar os diabos. Grande parte da histéria do
Ocidente incorpora essa mitologia simples, mas devastadora, que lan¢a as
pessoas de pele branca contra as de pele negra — uma cultura mitoldgica que
nos assola até hoje continua registrada [...] (FORD, 1999, p. 35)
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O pesquisador explica, também, que linguistas rastrearam a palavra negro como
cor, na raiz grega melan, da qual deriva a palavra moderna melanina. Melanto, deusa
grega ¢ ligada a negrura da terra fértil, mas “esses termos relacionados com a raiz da
palavra melan podem derivar ainda de uma palavra egipcia que se escreve M3nw, que
significa simplesmente ‘Montanha no Oeste’” (FORD, 1999, p. 35-36). O autor
esclarece que o sol desaparece no oeste, por tras das montanhas a oeste e desliza para a
escuriddo mitica do mundo debaixo; a viagem do sol para 0 mundo debaixo é
relacionada aos ciclos de morte e renovacdo da vida: o ciclo diario da consciéncia
humana do mundo iluminado pelo dia para 0 mundo escuro dos sonhos, de onde retorna
outra vez. Ainda conforme Ford (1999), o langamento de semente ocorre na escuriddo
fértil da terra, acdo que se realiza, simbolicamente, por meio do sonho de Akin que ira

reencontrar com os ancestrais africanos:

Figura 5 — Akin sonhando (espaco casa)

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 17).
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Figura 6 e 6.1 - O sonho de Akin com o cacador

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 18-19)

No sonho, Akin caminha sozinho na mata, a noite, no breu; depara-se com um

homem negro enorme que o olha seriamente:

Era alto e forte, um cacador. Em uma das maos, arco e flecha; no ombro,
carregava um coelho e um tatu mortos, enfiados em um pedaco de galho.
Seus olhos avermelhados contrastavam com sua pele escura e brilhante. Ao
mesmo tempo que sentia medo, Akin ndo conseguia esconder a admiracdo
diante de uma figura tdo bonita e que parecia com ele, com seu avd e seu pai.
(OLIVEIRA, 2020, p. 18)

Neste ambiente escuro da noite, do breu e das matas, Akin depara-se com o
cacador que o orienta, ao dizer que, por ser descendente de reis e rainhas, ndo pode
admitir ser tratado de forma desrespeitosa, se orgulhar das herangas ancestrais presentes
em seu proprio corpo: “Acorda, menino” (OLIVEIRA, 2020, p. 19). Como descrito por

Duarte (2008), no que diz respeito ao tema, a presenca de guerreiros € comum na
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Literatura de autoria negra. Pela descricdo narrativa e da ilustracdo, a personagem do
sonho pode ser associada as divindades ioruba (Oxossi) e banto (Mutalambd): cacadores
guerreiros da fertilidade.

Ford (1999) salienta que o pantedo ioruba é significativo ndo so por ocupar uma
posicdo central desta cultura, mas também porque as divindades sobreviveram nas
Américas. H& uma abordagem que considera os orixds (Oxossi, por exemplo)
personificacdes de energias-arquétipo que se manifestam na natureza e na vida humana.
Ja sobre os bantos, o autor ressalta que se encontra uma rica variedade de sagas heroicas
na mitologia, contando aventuras nas terras celestiais da divindade e no mundo debaixo
dos espiritos, dos mortos, repleta de seres dotados de dons sobrenaturais. Desta forma,
por meio do resgate ao mitico ancestral da cultura africana ioruba e banto, Akin inicia o
processo de afirmacao da identidade negra orientado por Oxossi/Mutalamb6.

A ilustracdo, nas paginas seguintes, readquire as cores brancas e claras, o que na
narrativa ainda é negativa para o protagonista. Com o amanhecer do dia e com cantar do
galo, no espaco escolar, Akin sofre as agressdes de Paulo e Marcos: “O cabelo de Akin
¢ duro e torcido, duro e torcido...” (OLIVEIRA, 2020, p. 20).

Segundo Gomes:

Qualquer processo identitario é conflitivo na medida em que ele serve para
me afirmar como um ‘eu’ diante de um ‘outro’. A forma como esse eu ‘eu’ se
constroi esta intimamente relacionada a maneira como é visto e nomeado
pelo ‘outro’. E nem sempre essa imagem social corresponde a minha auto-
imagem e vice-versa. Por isso, o conflito identitario é coletivo, por mais que
se anuncie individual. (2006, p. 20)

Conforme a autora, ainda ha uma zona de tensdo. E dela que emerge e se
configura um padréo de beleza corporal real e um ideal. No Brasil, por exemplo, esse
padrdo ideal é branco, mas o real é negro e 0 mestico, caso se leve em consideragdo 0s
dados do IBGE. O tratamento dado ao cabelo pode ser considerado uma das maneiras
de expressar essa tensdo, e a consciéncia ou mesmo 0 encobrimento desse conflito,
vivido na estética do corpo negro, marca a vida e a trajetdria de sujeitos, por isso, para o
negro, a intervencdo, as vezes agressiva, do cabelo e do corpo é mais do que uma
questdo de vaidade ou tratamento estético; é identitaria. (GOMES, 2006).

O protagonista, dado o preconceito dos alunos da escola, foge para casa:
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L4, foi para o banheiro. Subiu no banquinho e se olhou no espelho, que
refletiu uma imagem: era ele, mas branco, cabelo liso, com topete e olhos
azuis. Ele se assustou, piscou os olhos e chacoalhou a cabeca. Abriu as
palpebras novamente e continuou a se enxergar branco. Sorriu. (OLIVEIRA,
2020, p. 20)

Além de se enxergar ndo negro (figura 7), Akin retomou as brincadeiras
anteriores na escola e se imaginou o policial na brincadeira, sendo respeitado pelos
colegas que, para ele, sorriam, mostrando-lhe respeito. Mas, entristecido, abriu e fechou
os olhos e se viu um menino negro. Ao tentar cortar o cabelo com a tesoura, ¢ impedido

pelo avo que o abraca, apesar de a resisténcia inicial do menino.

Figura 7 — Akin no espelho

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 21).

Seu Dito Pereira segura 0os ombros do neto, que mantém a cabeca para baixo.
Erguendo a cabeca dele e olhando bem no fundo de seus olhos, diz sem nada falar:
““Tenha orgulho de si mesmo’. Entéo, retira Akin do banheiro e o leva para a sala.”
(OLIVEIRA, 2020, p. 22). Ap6s conversar com os netos, Akin, Femi e Kayin, o avb
pega o berimbau e canta uma ladainha, cujo conteddo relata o sofrimento e a
desvalorizacdo do negro na sociedade, mas alerta-os sobre a luta que se faz necessaria
para que se alcance a valorizagdo e o respeito. Desta forma, assim como a divindade

Oxossi/Mutalambd, Seu Dito orienta e, também, ajuda o neto a se fortalecer e a reagir.
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A partir de entdo, visto que se inicia o processo de afirmacgéo da identidade negra
de Akin, os tons claros e brancos, antes sinalizados com as a¢des negativas sofridas pelo

protagonista, mesclam-se com as acdes afirmativas no empoderamento negro (figura 8).

Figura 8 Akin e Seu Dito Pereira

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 23)

Seu Dito Pereira pega num bal, uma pasta de couro marrom, leva os netos para
o0 quintal e todos caminham entre flores e plantas, e explica a eles que elas sdo guardids
das seivas que curam, pensamento peculiar da cosmovisdo africana: “O avd colhe
alecrim e arruda, cheira as ervas e as coloca no nariz de Akin para ele também sentir os
aromas. (OLIVEIRA, 2020, p. 23). Ja na cozinha, Seu Dito faz um preparo no fogéo a
lenha, utilizando colher de pau, insere banha de porco e as ervas colhidas. Tal preparo,
depois, sera passado no cabelo de Akin.

Na pasta de couro marrom, ha desenhos, dentre os quais do cacador do sonho, e
fotos dos antepassados da familia de Akin: todos séo negros e possuem cabelo crespo.

— Filho, jamais reproduza os xingamentos que vocé aprende com seus colegas
violentos, ndo é correto. O que vocé ndo conseguiu enxergar nas imagens € o
orgulho que nds demonstramos ter de n6s mesmos e do nosso cabelo crespo.
Nosso cabelo é crespo, filho. Herdamos essa crespitude dos nossos
antepassados, de rainhas e de reis, africanas e africanos. (OLIVEIRA, 2020,
p. 25)
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Assim como descrito por Duarte (2008), o resgate de figuras negras heroicas e
importantes ocorre, pois Seu Dito retoma os feitos historicos do povo africano
escravizado no Brasil a fim de fortalecer a identidade do neto (figuras 9 e 10). Emicida,
no Prefacio da obra em andlise, diz que é preciso entrar em contato as imagens
afirmativas e cita que, mexendo nos antigos discos de vinil do pai dele, encontrou
cabelos crespos soltos, enormes e altivos.

Neste processo de afirmacdo, as cores claras e escuras da ilustracdo simbolizam

a “cura” de Akin.

Figura 9 - Akin e as imagens dos antepassados

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 25).
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Figura 10 - Akin e as imagens dos antepassados

De acordo com Cabral (2019, p. 123), “O livro infantojuvenil ¢ um conjunto de
linguagens que se falam, que em sua singularidade e em conjunto podem modificar a
leitura: € um corpo plural e complexo. Isso faz dela uma obra de arte singular e inica”.
(CABRAL, 2019, p. 123). A cura de Akin € reiterada com o tesouro africano: um garfo

de marfim:

Seu Dito Pereira pegou o garfo das mdos de Akin e comegou a pentear 0s
cabelos crespos do neto. Os fios, envolvidos naquele hidratante, deslizavam
brilhantes como fios de seda fabricados na hora pelo préprio bichinho. O Avd
n&o poupou os fios nem tampouco o garfo: armou o mais que pdde os cabelos
do neto. Seu Dito Pereira fez maior black power do mundo. (OLIVEIRA,
2020, p. 27).

Figura 11 — Akin se vé como Principe

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 28).
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Com a identidade negra em processo de afirmacdo, por meio da singularidade da
palavra e da ilustragdo (CABRAL, 2019), Akin sente-se Principe africano (figura 11) e,
diferente do reflexo do espelho em que se vé branco de cabelo lisos e olhos azuis, pisca

0s olhos e percebe-se:

[...] rodeado por criancas na volta de uma das muitas cacadas vividas e com o
nobre de marfim nas maos. Piscou de novo, chacoalhou a cabeca e, ao abrir
os olhos, se viu como ele préprio: um belo menino negro, com um penteado
simbolo de gléria e poder. Encantado com a visao, sorri. (OLIVEIRA, 2020,
p. 29)

Como os conflitos de Akin s&o solucionados por conta da identidade negra
afirmada, as cores das ilustracdes em cores claras ja& ndo mais indiciam problemas,
racismo e preconceito étnico-racial. Seu Dito Pereira, juntamente com o0s trés netos,
resolve ir a Escola para contar a histéria da familia para os alunos, postura que
demonstra o cumprimento do artigo 205 da Constituicdo Federal e da Lei 10.639 de
2003, segundo a qual a educacdo, “direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo
para o trabalho” (BRASIL, 1988). Ela altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de
1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no
curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica Historia e Cultura
Afro-Brasileira, e da outras providéncias (BRASIL, 2003).

A familia de Akin, em conjunto com a instituicdo escolar, colabora, por meio do
cultura afro-brasileira, para que a intolerancia étnico-racial seja minimizada. Dos
cabelos crespos chacoalhados dos netos, diante dos demais alunos e da equipe gestora,
saem objetos, dentre os quais awalé (jogo matematico africano) ¢ os “rostos conhecidos
escritores, cantores e intelectuais e ativistas negros, como Tia Ciata, Emicida, Carolina
Maria de Jesus, Machado de Assis, Carol Conka, Abdias do Nascimento...”

(OLIVEIRA, 2020, p. 32) (figura 12).
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Figura 12 — Ativistas negros dos cabelos dos netos

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 32).

Diante desta conscientizacdo oportunizada pelo Seu Dito Pereira, seus netos e
pela equipe gestora da Escola Jacimba Gaba, Paulo e Marcos pedem desculpas a Akin e,

posteriormente, convidam o menino para brincar:

— Desculpa, Akin, por tudo o que fizemos de ruim com vocé. E que nds n&o
sabiamos da forca e da grandeza dos africanos e afrodescendentes.

— Bora brincar? — sugeriu Marcos.

— Brincar de que? — quis saber Akin.

E foi Paulo quem respondeu:

— Akin sera o grande guerreiro africano. (OLIVEIRA, 2020, p. 33)

Percebe-se que os mecanismos de aquisicdo de atitudes raciais descritas por
Fazzi (2004) e o racismo estrutural sinalizado por Almeida (2020), presentes nas acoes
de Paulo e Marcos, foram repensados a partir de atitudes antirracistas e da

conscientizacgdo proporcionada pela agéo de Seu Dito e netos.
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Figuras 13 e 13.1 — Seu Dito Pereira e 0s netos

Fonte: Rodrigo Andrade, OLIVEIRA (2020, p. 34-35).

Seguidas das cores escuras em verde (figura 12), as finais (figuras 13 e 13.1)
retomam a cor da noite, simbolizando a cor ancestral e a simbologia da noite africana.
Reunidos, Akin e os irmdos ouvem a ladainha acompanhada de berimbau cantada por
Seu Dito Pereira.

Por fim, a Literatura “kiusamiana”, juntamente com a ilustracdo de Rodrigo
Andrade, da a obra a reflexdo e a discussdo necessarias sobre os corpos negros libertos
do sofrimento causado em situagdes de conflitos pelo ndo entendimento e pela
violentacdo (CRUZ-NETO; MINAYA, 1994) destes corpos por construgdes racistas,
preconceituosas ao longo dos séculos.

A Literatura Negra do Encantamento, por ter o foco nas questfes ancestrais e em

fortalecer as identidades negras:

[...] é capaz de atingir as estruturas psiquicas mais profundas de jovens e
criangas negras, provocando as costuras psiquicas necessarias para que suas
identidades, fragmentadas pelas vivéncias racistas, sejam reconstruidas de
forma saudavel. Tal literatura depende da arte presente nas ilustragdes que
devem encantar as criangas € jovens negros para que se sintam orgulhosos do

que veem e se reconhecam naquelas imagens. (OLIVEIRA, 2017, p. 12)

A literatura tem, desta forma, o poder de auxiliar em situacOes de conflitos

relacionados aos problemas associados aos corpos negros, ao corpo social, as relacfes e
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as tensBes interpessoais, leitores de diferentes etnias a se conscientizarem. Pereira
(2016, p. 437), explica que a literatura para criangas e jovens, voltada para a tematica
afro-brasileira e africana, consiste num espaco privilegiado para a elaboracdo de um
discurso afirmador da diferenca, da multiculturalidade e de reescrita da ideia de nagéo
que se choca com o ideario anterior de exaltacdo da miscigenacdo e de nagdo
homogeneizada.

CONSIDERACOES FINAIS

Coutinho (2019) tece contribuicdes pertinentes acerca da Teoria, da Histdria e da
Critica Literaria no Brasil. Segundo o pesquisador, em decorréncia de um longo
processo de colonizacdo que ainda hoje perdura, mesmo que ndo mais das mesmas
matrizes, do ponto de vista econdmico e cultural, os intelectuais brasileiros e hispano-
americanos sempre tomaram ideias e instituices europeias como paradigmaticas e
buscaram internalizar a visdo de mundo desses povos.

Para o pesquisador, 0 ensino e a pesquisa da Literatura naqueles contextos
voltaram-se, na maioria das vezes, aos modelos europeus. Contudo, com as
transformacdes ocorridas na segunda metade do século XX, esses modelos foram postos
em Xxeque, dando lugar a uma tensdo entre 0s docentes e 0s pesquisadores que
defendiam o estudo da literatura como expressao do espirito nacional e 0s que passaram
a abordar a literatura como uma entre as muitas expressdes da afirmacdo politica de
cada grupo que forma o mosaico étnico-cultural do continente.

Assim, as reflexdes sobre o papel dos Estudos Literarios hoje e suas implicacdes
no ensino motivaram a refletir de que modo o texto escrito literario e a imagem da
ilustracdo podem ser pensadas de forma critica no que diz respeito ao processo de
afirmacéo da identidade negra na obra O Black Power de Akin.

Além disso, Coutinho (2019) destaca que os estudos da Antropologia, da
Histdria e da Sociologia precisam fazer parte da fundamentacédo critica e da analise de
textos, 0 que motivou a inser¢do destas areas de conhecimento no presente artigo.

A organizagdo da palavra literdria e da ilustracdo, atreladas a simbologia
africana e afro-brasileira, mostrou-se peculiar no processo de afirmacdo da identidade

negra de Akin. Ao tomar conhecimento da ancestralidade e de seus valores, o
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protagonista teve a identidade fortalecida dentro (Seu Dito Pereira) e fora do espago
escolar (Gestéo da escola) que, juntas, permitiram este percurso em AKin.

Referéncias

ALMEIDA, Jacqueline de; KIRCHOF, Edgard Roberto. Literatura Negra, Poesia e
Combatividade: uma analise do poema ‘Sou Negro’, de Luiz silva, o Cuti. ANTARES:
Letras e Humanidades, Caxias do Sul, v. 10, n. 21, set./dez. p. 55-69. 2018.

ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Jandaira, 2020.

ALVES, Miriam. Cadernos Negros (nimero 1): estado de alerta no fogo cruzado. Em:
FIGUEIREDO, Maria do Carmo Lanna; FONSECA, Maria Nazareth Soares (org).
Poéticas afro-brasileiras. Belo Horizonte: Mazza PUC Minas, 2002. P. 153-161.

AMORIM, Simone Silveira; MACHADO, Tatiane Trindade. O berimbau me deu o
compasso: A capoeira e suas manifestacfes em Sergipe, no século XIX. Revista
Brasileira de Historia da Educacdo. Maringd, volume 18, p. 2-21, 2018.

BENISTE, José. Diciondrio yoruba-portugués. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2014.
BERND, Zila. Introducéo a literatura negra. Séo Paulo: Brasiliense, 1988.
BRASIL. Lei 10.639/2003. Brasilia: Diario Oficial da Unido, Poder Executivo, 2003.

BRASIL. Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional. Brasilia: Senado Federal, 1996.

BRASIL. Constituicio da Republica Federativa do Brasil. Brasilia: Senado Federal,
1988.

CABRAL, Bianca Rodrigues. A voz da personagem crianca e a ilustracdo: um jogo de
siléncios. Revista Palimpsesto, n. 29, ano 18, 2019, p. 121-136.

CORTAZZO0, Uruguay. Branquitude e critica literaria. Literafro. 2011. Disponivel em:
www.letras.ufmg.br/literafro/.../48-uruguay-cortazzo-branquitude-e-critica-literaria.
Acesso em 10 de janeiro de 2021.

COUTINHO. Eduard de Faria. Palestra intitulada A reconfiguragéo de identidades e
suas implicagdes nos estudos literarios latino-americanos. Em: VIl CONGRESSO
NACIONAL DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS E XX SEMINARIO
DE ESTUDOS LITERARIOS DA UNESP/IBILCE/SJRP, 2019.

CRUZ-NETO, Otavio; MINAYA, Maria Cecilia de. Exterminio: violentacao e
banalizagdo da vida. Caderno Saude Publica. Rio de Janeiro, nimero 10, p. 199-212,
1994.

DALCASTAGNE, Regina. Por que precisamos de escritoras e escritores negros? In:

Palimpsesto, Rio de Janeiro, v. 20, n. 35, p. 534-563, jan.-abr. 2021 561



Leandro Passos e Luana Passos

SILVA, Cidinha da (Org.). Africanidades e relagdes raciais: insumos para politicas
publicas na area do livro, leitura, literatura e bibliotecas no Brasil. Brasilia: Fundagéo
Cultural Palmares, 2014. p. 66-69.

DALCASTAGNE, Regina. Homem, branco, rico e heterossexual. Entrevista feita por
Paula Santos pelo Boletim nimero 1619, ano 34 de 04 de agosto de 2008. Disponivel
em: https://www.ufmg.br/boletim/bol1619/5.shtml. Acesso em 10 de janeiro de 2021.

DEBUS, Eliane. A temética da cultura africana e afro-brasileira na literatura para
criancas e jovens: lendo Joel Rufino dos Santos, Rogério Andrade Barbosa, Julio
Emilio Bréas, Georgina Martins. Floriandpolis: NUP/CED/UFSC, 2017.

DUARTE, Eduardo de Assis. Literatura afro-brasileira: um conceito em construcao.
Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, n. 31, p. 11-23, Brasilia, jan.-jun.
2008.

FAZZI, Rita de Cassia. O drama racial de criancas brasileiras. Socializacao entre
pares e preconceito. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.

FONSECA, Maria Nazareth Soares. VVozes em discordancia na literatura afro-brasileira
contemporanea. Em: FIGUEIREDO, Maria do Carmo Lanna; FONSECA, Maria
Nazareth Soares (org). Poéticas afro-brasileiras. Belo Horizonte: Mazza PUC Minas,
2002, p. 191-220.

FORD, Clyde. O herdi com rosto africano: mitos da Africa. Tradugéo de Carlos
Mendes Rosa. S&o Paulo: Summus, 1999.

GOMES, Nilma Lino. Sem perder a raiz: corpo e cabelo como simbolos da identidade
negra. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

GONCALVES, Patricia. 17 mulheres negras brasileiras que lutaram contra escravidao.
Portal Geledés. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/17-mulheres-negras-
brasileiras-que-lutaram-contra-escravidao/. 2017. Acesso em 10 de janeiro de 2021.

MUNANGA, Kabengele. Prefacio. Em: GOMES, Nilma Lino. Sem perder a raiz:
corpo e cabelo como simbolos da identidade negra. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

OLIVEIRA, Kiusam de. O Black Power de Akin. llustracdo de Rodrigo Luis de
Andrade. S&o Paulo: Cultura, 2020.

OLIVEIRA, Kiusam de. Pedagogia da ancestralidade. SESC eonline. Disponivel em:
https://www.sescsp.org.br/online/artigo/13431_PEDAGOGIA+DA+ANCESTRALIDA
DE. 2019. Acesso em 10 de janeiro de 2021.

OLIVEIRA, Kiusam de. A crianga é capaz de reproduzir o racismo que Vé. Entrevista
concedida a Camilla Hoshino. Luneta. 2017. Disponivel em:
https://catraquinha.catracalivre.com.br/geral/defender/indicacao/entrevista-kiusam-
deoliveira/. Acesso em 10 de janeiro de 2021.

Palimpsesto, Rio de Janeiro, v. 20, n. 35, p. 534-563, jan.-abr. 2021 562



O processo de afirmacéo da identidade negra em O Black Power de Akin de Kiusam de Oliveira e
ilustracdo de Rodrigo Andrade

PEREIRA, Luena Nascimento. Literatura Negra Infanto-Juvenil: Discursos afro-
brasileiros em construcdo. INTERSECOES, Rio de Janeiro, v. 18 n. 2, p. 431-457, dez.
2016.

PORTER, Judith. Black child — the development of racial Attitudes. Massachussetts.
Harvard University Press, 1973.

SILVA, Pedro Henrigue Souza da. Africanidades e relacGes raciais: insumos para
politicas publicas na area do livro, leitura, literatura e bibliotecas no Brasil. Literafro.
Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/arquivos/resenhas/ensaio/CidinhadaSilvaAfricanidad
eserelacoesraciais.pdf. 2014. Acesso em 10 de janeiro de 2021.

Recebido em: 03/02/2021
Aceito em: 02/04/2021

Palimpsesto, Rio de Janeiro, v. 20, n. 35, p. 534-563, jan.-abr. 2021 563



