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O gozo do proibido: mulheres em Musa Praguejadora
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RESUMO

A obra Musa Praguejadora (2014), de Ana Miranda, constitui material interessante para
analise do hibridismo tipico do género biografico, a luz das praticas da literatura
contemporanea. Identificada como biografia de Gregério de Matos e Guerra, Musa
Praguejadora reconstitui o arco de existéncia do poeta seiscentista e 0 ambiente da
Bahia colonial, por meio de costura original de minuciosa pesquisa histérica com
releitura de poemas do biografado. Mas Musa Praguejadora é também uma reflexdo
sobre a condigdo das mulheres no século XVII, no Brasil e em Portugal. Neste trabalho,
demonstra-se como Ana Miranda mobiliza recursos literarios para construir uma
imagem de mulheres que ndo apenas se submetiam a opressdo patriarcal, mas também
criavam espacos de resisténcia e realizacao.

Palavras-chave: Romance biografico; Metaficcdo historiografica; Ana Miranda;
Gregorio de Matos e Guerra.

ABSTRACT

Musa Praguejadora (2014), by Ana Miranda, constitutes interesting material for the
analysis of the typical hybridism of the biographical genre, in the light of contemporary
literature. Identified as a biography of Gregorio de Matos e Guerra, Musa Praguejadora
reconstructs the arch of existence of the 17th century poet and the environment of
colonial Bahia, through original sewing of detailed historical research with re-reading of
Matos’ poems. But Musa Praguejadora is also a reflection on the condition of women
in the 17th century, in Brazil and Portugal. In this work, we demonstrate how Ana
Miranda uses literary resources to build an image of women who did not submitted to
patriarchal oppression only, but also created spaces of resistance and fulfillment.

Keywords: Biographical novel; Historiographic metafiction; Ana Miranda; Gregorio de
Matos e Guerra.
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A obra Musa Praguejadora, de Ana Miranda, publicada em 2014, constitui
material interessante para andlise do hibridismo tipico do género biogréfico, a luz das
praticas da literatura contemporanea. ldentificada como biografia de Gregdrio de Matos
e Guerra, Musa Praguejadora reconstitui o arco de existéncia do poeta seiscentista e o
ambiente da Bahia colonial, por meio de costura original de minuciosa pesquisa
historica com releitura de poemas do biografado.

Ana Miranda ja havia explorado a figura de Gregdrio de Matos em Boca do
Inferno, de 1989. A obra marca a entrada da escritora no universo literario brasileiro e
apresenta ao publico as caracteristicas mais relevantes de seu estilo: a mistura de
literatura e histdria e o reaproveitamento dos textos dos escritores que sdo personagens
de seus romances.

Desde a obra de estreia, Ana Miranda publicou outros cinco livros que tratam da
vida de escritores brasileiros: A Gltima quimera (1995) trata de episodios da vida do
poeta Augusto dos Anjos; a novela Clarice (1996) faz da escritora Clarice Lispector
uma personagem ficcional; Dias e dias (2002) e Semiramis (2014) reconstituem as
vidas dos romanticos Goncalves Dias e José de Alencar, respectivamente. Finalmente,
Musa Praguejadora (2014) adiciona-se a lista de obras que tratam da vida de escritores
brasileiros, mas distingue-se dos anteriores por apresentar-se em forma de biografia, ndo
de romance. Nesta obra, a escritora cearense salienta as tensdes tipicas do género
biografico, como: o hibridismo, a implicacdo do bidgrafo na selecdo e na interpretacdo
de documentos, o intertexto, as genealogias discursivas, a construcdo da identidade do
biografado, entre outras, de modo a utiliza-las e questiona-las, ao mesmo tempo. Desse
modo, constitui seu texto como uma metafic¢do historiografica (ou uma metabiografia),
nos termos de Linda Hutcheon, por portar uma estrutura autorreflexiva e parddica,
altamente implicada naquilo que deseja criticar (HUTCHEON, 1991).

No plano formal, por exemplo, Ana Miranda reforca a tenséo entre a elaboragéo
literdria e a reconstrucdo de fatos histéricos ao distinguir visualmente os dois tipos de
escrita. Conforme explicacdo da propria autora no final do livro, as partes grafadas em
itdlico sdo ficcionais ou adaptacOes de poesias de Gregoério de Matos (MIRANDA,
2014, p. 2014). Portanto, as partes em fonte convencional sdo reconstitui¢cdes de fatos
historicos, das relagdes sociais da Bahia do século XVII e de passagens da vida do poeta

baiano. Como os dois tipos de escrita s&o complementares e interferentes, a distingéo
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demonstra que a elaboracdo biografica depende da construcdo ficcional, de modo a
intensificar as reflexdes sobre o género biogréfico e o discurso historico, usando sua
prépria estrutura.

Tal modus operandi, que intensifica um questionamento para desencadear
reflexGes acerca dele, repete-se em varios aspectos de Musa Praguejadora. Dentre eles,
destaca-se, no presente trabalho, a elaboracédo da figura feminina.

A presenca do feminino é marcante na obra de Ana Miranda. A orfa Oribela e a
dancarina Amina, protagonistas dos romances Desmundo (1996) e Amrik (1997), sédo
vozes de resisténcia em reconstituicdes histéricas do Brasil, que retratam a sociedade
dominada pelos arbitrios patriarcais. Bambi, narradora-protagonista de Sem pecado
(1993), rememora os enfrentamentos de sua adolescéncia, quando recém-chegada a
cidade grande. Dias e Dias (2010), embora baseada na biografia de Gongalves Dias, é a
histéria de Feliciana, narradora-personagem, e seu amor platdnico pelo poeta. Da
mesma forma, Semiramis (2014) tem como fio condutor a vida de José de Alencar, mas
trata da relacdo das irmds Semiramis e Iriana, esta ultima narradora do romance.

Desse modo, a biografia de Gregorio de Matos por Ana Miranda é também uma
reflexdo sobre a condi¢do das mulheres no século XV1I, no Brasil e em Portugal.

O capitulo “O gozo do proibido”, que trata de “freiras e freiraticos”
(MIRANDA, 2014, p. 147-154) é de especial interesse para a analise da presenca
feminina na obra e dos processos de escrita de Ana Miranda.

O capitulo é introduzido por um desenho arrojado do artista francés Jean-
Jacques Lequeu, que retrata uma freira em pose sensual. A imagem do artista francés,
intitulada “Et nous aussi nous serons meres; car!” (1794), ja havia sido capa da
antologia de poemas freiraticos dos séculos XVII e XVIII, intitulada Que seja em
segredo, organizada por Ana Miranda e publicada em 19981

No capitulo “O gozo do proibido”, apés uma breve narrativa ficcional do flerte
de Gregorio de Matos com uma jovem freira (MIRANDA, 2014, p. 148-149) — ja
imaginada, sem nomes atribuidos, em Que seja em segredo (MIRANDA, s/d, ebook) —
Ana Miranda inicia o registro histérico da vida nos conventos, indicando algo ja muito
sabido: que a vocacdo religiosa ndo era levada em conta para o ingresso nos conventos,

e sim o interesse da familia, seja para ter uma freira entre os descendentes, seja para
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afastar da sociedade as mocgas com comportamento considerado inadequado. Em

seguida a autora rompe 0 senso comum, ao afirmar:

No convento, essas mogas ficavam distantes da opressdo de seus pais, irmaos
ou esposos, e desfrutavam de uma liberdade que Ihes permitia realizar muitos
caprichos e desejos interditos. Podiam aprender a ler e a escrever em
portugués, latim ou espanhol, tinham & disposicéo livros numa biblioteca, e
umas se tornavam escritoras, intelectuais, poetisas. Outras aprendiam solfa e
a tocar instrumentos musicais, cantos e canto coral. llustravam-se.
(MIRANDA, 2014, p. 150)

Todo o trecho do qual se destacaram as passagens citadas € uma reescrita das
afirmacdes feitas na Introducdo de Que seja em segredo. Tanto na antologia de 1998,
como na biografia romanceada de 2014, Ana Miranda demonstra que a clausura
libertava as mulheres da opressdo e da ignorancia que lhes eram impostas pela
sociedade patriarcal seiscentista. Na reclusdo, eram capazes de materializar seus
desejos, tantos os intelectuais, demonstrados no trecho acima, como os carnais: “Mas
algumas se tornavam cortesds e mestras no amor sensual, pois nem todos 0s amores
freiraticos eram platonicos” (MIRANDA, 2014, p. 150).

O capitulo “O gozo do proibido” ¢ exemplar para se compreender a construcao
da figura feminina em Musa Praguejadora. Em toda a obra, como nesse capitulo, Ana
Miranda recupera os discursos, modernos ou da época de Gregorio de Matos, que
revelam as terriveis limitagdes sociais que sofriam as mulheres do século XVII. Porém,
como as freiras desse capitulo, outras mulheres em Musa Praguejadora encontram
lugares de resisténcia dentro do sistema patriarcal e opressor, como se vera.

O fato de ser o texto de “O gozo do proibido” uma reescrita, ou uma reafirmacao
de discurso anterior da autora tem importancia que extrapola o ambito de Musa
Praguejadora. Indica a possibilidade de a construcdo feminina presente nesta biografia
ser recorrente na obra de Ana Miranda. E um indicio que fica para ser aprofundado em
futuros estudos, mas que é reforcado pela fala da autora em entrevista ao Jornal do

Commercio:

Ndo gosto desta histéria de fazermos as mulheres de vitimas, as mulheres
sempre foram uma grande forca, sempre foram longevas, bem dotadas,
perceptivas, sensitivas, intuitivas, cruéis, magnanimas, sedutoras, uma forca
da natureza, claro, a natureza precisava preservar a espécie dotando de forca
de sobrevivéncia e resisténcia as que carregavam a cria no ventre e a
alimentavam. (Fala de Ana Miranda em: GUEDES, 2015)
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De qualquer forma, pode-se sondar uma retdrica da superioridade feminina em
Musa Praguejadora, por exemplo, na comparacdo feita entre Gregorio de Matos, pai do
poeta, ¢ a mae, Maria da Guerra: “Nao parece ter sido autoritario, ou severo; ao
contrario. D4 a impressdo de um homem distraido, complacente, atrevido, malicioso,
comandado pela autoridade paterna, & sombra da personalidade mais forte da
esposa” (MIRANDA, 2014, p. 77, grifos nossos). Além disso, Ana Miranda dedica
dezoito paginas a representacdo da mae do poeta, e apenas cinco a do pai.

No entanto, essa pretensa superioridade ndo estd no reconhecimento da
sociedade descrita em Musa Praguejadora. Por se tratar de personagem histérica de
guem pouco restou de documentos, Ana Miranda recorre a descrigdes e estudos sobre a
Bahia do século XVII para imaginar historicamente a vida de Maria da Guerra. A autora
revela esse procedimento no proprio texto: “Pode-se recriar o cotidiano de Maria da
Guerra, a mde do poeta, assim como o de outras mulheres brancas, a partir das
anotacbes de viajantes ou observadores que estiveram na Bahia [...]” (MIRANDA,
2014, p. 62).

Portanto, a personagem Maria da Guerra funciona como modelo da vida das
mulheres brancas dos seiscentos no Brasil, além de mae de Gregério de Matos. Por
meio de Maria da Guerra, Ana Miranda propde reflexdes acerca da vida feminina na
elite branca da época, lancando mao ndo so6 das descri¢es dos viajantes, como também
de estudos de Histdria e Antropologia.

A elaboracdo da figura de Maria da Guerra ocorre, como de praxe em Musa
Praguejadora, na relagdo complementar entre “eixo ficcional” e “eixo documental”.
Nos dois "eixos", Ana Miranda promove didlogos com outros textos, em especial de
pesquisadores, para reconstruir trés aspectos da vida feminina branca na Bahia
seiscentista: a dura realidade das mulheres, seu cotidiano social e circunscri¢cbes de
resisténcia feminina.

A primeira referéncia direta a Maria da Guerra no “eixo documental" ¢
estabelecida por uma relacdo dialética entre o discurso de Manuel Pereira Rabelo e a

narradora histérica da obra:

Maria da Guerra era “matrona geralmente conhecida de respeito em toda a
cidade: cujas prendas intelectuais amassaram uma trindade de talentos capaz
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de resplandecer no cora¢do da mesma Roma”, diz Manuel Pereira Rabelo. A
matrona dotada de prendas intelectuais ndo sabia ler e escrever, como quase
todas as mulheres de seu tempo. (MIRANDA, 2014, p. 57)

Destaca-se o efeito causado pelo contraste entre “prendas intelectuais” e
analfabetismo, que reforca a situacao de exclusdo das mulheres. Néo se pode atribuir ao
texto de Rabelo uma idealizagdo romantica de Maria de Guerra. O autor segue as
normas do modelo encomidstico classico de sua biografia, que deve elogiar a
progenitora de seu biografado, branca e da elite, nesse caso usando o locus Educatio et
Disciplina.

Ana Miranda problematiza o lugar-comum cléassico e contra-argumenta com
outro texto, escrito em 1651, a Carta de guia de casados, que: “diz que as mulheres
precisavam apenas das primeiras letras, pois seu melhor livro seria a almofada e o
bastidor” (MIRANDA, 2014, p. 57). E ressalta que, na colonia, a maioria das mulheres
estava aquém das primeiras letras, pois ndo sabia nem mesmo assinar 0 nome, como era
0 caso de Maria da Guerra (MIRANDA, 2014, P. 57).

Um pouco mais adiante, Ana Miranda explica a expressdo, usada por Rabelo,
“matrona conhecida de respeito em toda a cidade™: “significava que se comportava de
acordo com as normas da moral e dos bons costumes” (MIRANDA, 2014, p. 58).
Portanto, exclui-se de Maria da Guerra, como das mulheres dos seiscentos, qualquer
reconhecimento por “prendas intelectuais” de fato, e o elogio ganhava-se pelo
comportamento adequado as regras sociais.

Conforme o texto de Ana Miranda, desde cedo, as mulheres do século XVII
eram vigiadas pelos homens que as cercavam, pais, irmdos e padres, “pois a Igreja
exercia intenso controle sobre o comportamento feminino, reafirmando que os homens
eram superiores, dotados da autoridade e do mando” (MIRANDA, 2014, p. 58). Destaca
que: “No Brasil a reclusdo das brancas era mais severa do que no Reino” (MIRANDA,
2014, p. 58) e ilustra a afirmagcdo com o comentario do explorador francés Francgois
Froger de que: “as mulheres na Bahia lhe causavam pena” MIRANDA, 2014, p. 58).

Analfabeta, reclusa, intensamente vigiada: o esboco da jovem Maria da Guerra,
recém-casada, e de seu ambiente opressor prepara a construcdo da personagem estatica
descrita no capitulo seguinte, “Vida de casada”, que se propde a reconstruir seu
cotidiano. No “eixo documental” do capitulo, a partir de suas pesquisas, Ana Miranda

elabora cenas de eventos sociais realizados no dia a dia colonial e insere ai a figura de
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Maria da Guerra, aos moldes dos desenhos e pinturas dos exploradores coloniais, como,
por exemplo, no trecho abaixo:

As pessoas costumavam levar seus bancos, cadeiras, almofadas e outros
assentos para a igreja, e localizavam-se de acordo com a hierarquia social,
ficando a frente os mais ricos e poderosos, decrescendo até 0s escravos €
chulos que permaneciam do lado de fora da igreja. Decerto Maria da Guerra
estava nas primeiras posicdes, ao lado de seu marido fidalgo, sua mée e seu
sogro rico. (MIRANDA, 2014, p. 67)

O procedimento é recorrente ao longo do capitulo, seja na descri¢do do cotidiano
regulado pela Igreja: “A vida religiosa estava acima de tudo. Maria acompanhava
procissoes(...)” (MIRANDA, 2014, p. 63); ou na de eventos especiais: “Havia uma
tradicional cavalhada no terreiro, a que Maria da Guerra decerto assistia” (MIRANDA,
2014, p. 68).

Maria da Guerra, modelo da mulher branca da elite na vida colonial brasileira,
ndo tem agdo nenhuma no “eixo documental”. Aparece imével, vestida e localizada de
acordo com sua posi¢cdo social, ndo demonstra sentimentos, participa dos eventos de
modo convencional, criando uma figura fortemente significativa da condicdo das
mulheres na colonia.

Ja no “eixo ficcional”, a narragdo onisciente seletiva permite o desenvolvimento
de Maria da Guerra em acdo. O discurso indireto livre traz para a cena as atitudes, 0s
pensamentos e 0s sentimentos da personagem, mas que sdo determinados pelos
costumes da época, a partir da incorporacao dos discursos historicos e antropoldgicos do

“eixo documental”. E o que pode se verificar no momento em que Maria da Guerra se

prepara para o casamento:

Tem Maria da Guerra o corpo de menina quando a aia de quarto a veste
para se casar, com um vestido branco de cassa cheio de folhos e pregas,
corpete franzido, uma faixa de fita azul caindo para tras. A mée lhe entrega
uma bolsa esmoleira de tafetd, que foi de seu préprio casamento [...] Maria
toma nas mdos um missal encadernado em madrepérola, um terco, uma cruz
de ouro, que foram de dona Margarida Alvares, a falecida mulher de seu
padrasto. A menina se olha no espelho, acha-se de boa figura. Este € o dia
mais importante da sua vida. Dali, entdo, aos doze anos de idade, passara a
mulher. (MIRANDA, 2014, p. 57)

No trecho acima, a figura e as atitudes de Maria da Guerra séo elaboradas a

partir de elementos derivados das pesquisas da autora sobre vestimenta, adornos e
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costumes coloniais. A composicdo forma um conjunto pictérico, emoldurado por um
elemento determinante: a tenra idade da noiva.

Assim como no "eixo documental", no “eixo ficcional” Maria da Guerra é uma
personagem que nao exerce poder de escolhas. “Acha-se de boa figura”, ao estar
paramentada ao gosto social. Conclui, com certo orgulho, que “passard a mulher”, mas
essa condigdo ndo lhe trard autonomia. Até mesmo a composicao de Maria da Guerra
ndo se realiza a partir de elementos pessoais ou documentos histéricos de sua existéncia,
mas sim a partir de discursos gerais sobre a vida na colonia, dos pesquisadores
consultados e selecionados pela autora.

Construida a partir de discursos alheios, Maria da Guerra ndo possui existéncia
discursiva propria em Musa Praguejadora. O leitor ndo acessa sua Vvoz, suas
idiossincrasias. Na cena destacada, da preparacdo para 0 casamento, assim como na
maior parte da construcdo da personagem no “eixo ficcional”, Maria da Guerra age de
acordo com a sociedade sobrecodificada em que vive. Do ponto de vista
representacional, o fato de a personagem agir e pensar de acordo com as convencoes
sociais de seu tempo cumpre fungdo idéntica a da Maria da Guerra estatica do “eixo
documental”: servir de modelo da vida fortemente restrita das mulheres da elite
colonial, porém com a intensificacdo do pathos provocada pela narracdo seletiva.

Além de uma funcdo representacional, a construcdo da personagem Maria da
Guerra exerce também uma funcéo ideoldgica. Ao ser composta por uma montagem de
discursos, Maria da Guerra torna-se menos personagem e mais discussdo. A polémica
velada (BAKHTIN, 2018) acerca da baixa idade da noiva, que abre e fecha a cena da
preparacdo do casamento, pode ser destacada para exemplificar esta afirmacéo.

A insinuacdo inicial de que Maria da Guerra tem corpo de menina confirma-se
ao final da cena descritiva com a declaracdo: “Dai, entdo, aos doze anos de idade,
passara a mulher”. A frase € construida para destacar a incomoda informacao sobre a
idade da noiva, pois além de ser posicionada entre virgulas, no meio da frase, a
informacdo é introduzida pela hesitante expressao de origem oral: “dai, entdo”, comum
nas situagfes em que se vai dar uma noticia ruim. Ao final da frase, o leitor depara-se
com a brusca transformagao que espera a personagem, sem verbo de ligagdo: “passara a

mulher”.
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O casamento de uma menina de doze anos, aceitavel e mesmo recomendavel na
sociedade representada, causa uma tensdao com 0s costumes atuais, para 0s quais a
pratica colonial é considerada abusiva. E uma polémica ndo declarada, pois ndo ha uma
comparacdo escrita, em Musa Praguejadora, entre as praticas coloniais e as da
sociedade atual. Trata-se de uma polémica velada, no sentido dado por Bakhtin (2018),
orientada para o objeto, que é enunciado e representado, o que indiretamente entra em
conflito com o discurso do outro.

Depois de introduzida na cena da preparacdo para o casamento, a informacéo
sobre a baixa idade das noivas na época colonial, objeto da polémica, é reiterada e

ampliada no “eixo documental”, em que vigora o ethos do narrador histérico:

Aos doze anos as meninas de familia estavam aptas a casar, e casavam com
homens escolhidos pelo pai, em geral homens bem mais velhos que, como
maridos, assumiam o comando sobre a vida da esposa, antes entregue aos
pais e irmdos. A baixa idade das noivas resultava da preocupagdo com a
castidade, e também da situagdo econdmica desfrutada por essas familias, que
ndo necessitavam das mdos femininas para o trabalho. Além disso, as
meninas eram mais faceis de adestrar e se acostumar a vida de casadas do que
as mulheres feitas. (MIRANDA, 2014, p. 58-59)

Porém, ndo apenas 0s costumes de momentos historicos distintos (0 passado
colonial e a atualidade) estdo em conflito na descricdo. A polémica se da também, e em
especial, entre dois discursos atuais: 0 gerado por um ponto de vista feminino critico (o
da autora) e o discurso conservador, que ainda hoje preconiza, por exemplo, 0
casamento de homens mais velhos com mulheres bem mais jovens, a preocupagdo com
a castidade e mesmo o “adestramento” da mulher.

Segundo Bakhtin, o discurso polémico oculto é bivocal (BAKHTIN, 2018, p.
224), isto é, no enunciado encontram-se o discurso do autor e a representacdo do
discurso do outro, com o qual se da o conflito. Nos exemplos destacados, o discurso
conservador é parodiado tanto no “eixo ficcional”: “Este é o dia mais importante de sua
vida”, “aos doze anos de idade, passara a mulher”’; como no “eixo documental”: “aos
doze anos as meninas de familia estavam aptas a casar”, “as meninas eram mais faceis
de adestrar e se acostumar a vida de casadas”. Dessa forma, a polémica com o discurso
da autora é estabelecida por meio da parddia, elemento estrutural de Musa

Praguejadora.
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Em sua relagdo de complementaridade com o “eixo documental”, no “eixo
ficcional” a polémica velada ndo aparece somente parodiada no enunciado, mas é
também encenada na figura de Maria da Guerra. Portanto, a personagem assume
também uma funcgéo ideologica, ao representar em seus atos e pensamentos o conflito
entre o discurso da autora e o discurso conservador evocado.

Além da realidade social e do cotidiano das mulheres brancas da colénia, por
meio de Maria da Guerra, Ana Miranda reconstréi circunscricbes de resisténcia
feminina. Conforme o Grande Dicionario Houaiss, “circunscrito” tem entre suas
acepgoes: “que tem os limites materiais bem marcados” e “limitado, restrito”. Para 0
vocabulo “circunscrigdo”, o mesmo dicionario aponta a explicagdo: “divisdo territorial
para fins administrativos, eleitorais, eclesiasticos etc.” A expressao “circunscrigoes de
resisténcia” € utilizada aqui a partir da unido dos significados de “circunscrito” e
“circunscri¢do”, isto ¢, exprime espagos - fisicos, sociais ou psicoldgicos - nos quais as
mulheres exercem resisténcia a sociedade em que estdo inseridas, mas com limitaces
bem marcadas por essa mesma sociedade.

Um exemplo de circunscricdo de resisténcia individual, que é parte da
composi¢do de Maria da Guerra no “eixo ficcional”, encontra-se no final da introdugéo

ao capitulo “Vida de casada”:

Sente-se feliz quando viaja de barco para a Patatiba, fruindo a soltura do
vento, olhando as paisagens a se mover, a vida ndo é mais parada; e |4,
escuta as festas dos negros e dos indios, cantadas e tocadas com ardor. Na
fazenda ela se sente livre, distante das vizinhas e mulheres da familia que
vigiam seus passos, distante dos que querem governar sua casa, investigar a
vida alheia; num isolamento que lhe permite ndo presumir que deve ser
tratada como rainha nem que precise aparecer entre as mulheres como a lua
entre as estrelas menores. Ali ela pode acompanhar as conversas de seu
esposo com os visitantes, ouvindo da cozinha algumas vezes até mesmo 0s
jogos e beberes que se fazem na varanda, e assistir a comédias, cansada de
rir. (MIRANDA, 2014, p. 61, grifos nossos)

A circunscricdo de resisténcia é expressa pelas palavras destacadas no trecho
acima: “num isolamento que lhe permite...”. Assim como a clausura para as freiras, o
isolamento na fazenda de cana-de-agUcar representa para Maria da Guerra uma sensagao
de maior liberdade. A diminuicdo da vigilancia e o arrefecimento das regras sociais
permitem-lhe fruir a arte (musica e comédias), participar, ainda que apenas como

ouvinte, das discussdes dos homens e rir.
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A principal distincéo entre a vida na cidade e a vida no engenho da Patatiba é
estabelecida no inicio do paréagrafo: além de sentir-se feliz, Maria da Guerra percebe
que “a vida ndo ¢ mais parada”. A suspensdo da imobilidade da personagem é efetuada,
em especial, pela sensacdo de libertacdo das amarras sociais, 0 que advém de um
conjunto de elementos pertencentes a uma cosmovisao carnavalesca (BAKHTIN, 2018),
que compreende, neste trecho: a excentricidade, a quebra da ordem da vida comum, o
livre contato familiar e o riso.

E simbélico o deslocamento espacial da cidade da Bahia, centro dos
acontecimentos sociais da colonia, para o engenho da Patatiba, no Reconcavo. Trata-se
de mudanca para um local excéntrico (fora do centro), o que permite, segundo a teoria
da carnavalizacdo de Bakhtin, a “violagdo do que ¢ comum e geralmente aceito”
(BAKHTIN, 2018, p. 144), ou seja, “¢ a vida deslocada do seu curso normal”
(BAKHTIN, 2018, p. 144). A sensagdo de rompimento com a normalidade, esta
representada pela vigilancia social sobre a vida de Maria da Guerra, € metaforizada por
outra importante categoria da cosmovisdo carnavalesca: o destronamento. A narracdo
seletiva indica que o isolamento na Patatiba permite a Maria da Guerra “ndo presumir
que deve ser tratada como rainha”, uma intencional quebra de hierarquia, que da lugar
a aproximacdes normalmente interditas, tanto com aqueles que lhe estdo socialmente
abaixo, por exemplo, 0s negros e os indios em festa, como com aqueles que lhe estdo
acima, isto é, os homens gque jogam, bebem e conversam na varanda.

O ritual da “coroacdo bufa” assume formas variadas nos festejos carnavalescos,
nos diversos locais onde ocorre e ao longo do tempo, como nos lembra Bakhtin (2018).
Mas costumeiramente é composto de trés fases: a suspensdo da hierarquia social
estabelecida (destronamento simbolico do rei), a coroacdo do rei do carnaval (coroagédo
bufa) e seu posterior destronamento, ao final das festividades. No trecho de Musa
Praguejadora ora em andlise, o ritual ndo é completo. H4 um destronamento simbolico
de representante de categoria mediana na ordem social, uma “rainha”, € ndo ocorre uma
“coroagdo bufa”, o que indica uma liberdade apenas relativa de Maria da Guerra em seu
isolamento social na Patatiba.

O ritual da “coroagdo bufa”, com a consequente suspensdao € mesmo inversao da
hierarquia social, permite que entre em vigor outra categoria carnavalesca: “o livre

contato familiar entre os homens” (BAKHTIN, 2018, p. 140). Assim como a “coroagdo
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bufa” ndo se realiza completamente no trecho analisado, o “contato familiar” também
ndo se da em plenitude. Maria da Guerra ndo desocupa seu local mediano na hierarquia
social, apenas borra um pouco as linhas divisérias e sua aproximacdo com as classes
acima e abaixo da sua acontece a distancia, sem efetiva participacdo. As festas dos
negros e dos indios, ela escuta, talvez da casa-grande. E da cozinha, local simbdlico do
papel feminino na sociedade, Maria da Guerra pode algumas vezes até mesmo ouvir o
divertimento masculino na varanda.

Portanto, ha uma diferenca entre a sensacdo de liberdade experimentada pela
personagem e a efetiva possibilidade de rompimento com a hierarquia social. Dessa
forma, sua resisténcia é exercida internamente, apenas no plano psicolégico, e ndo no
plano da acéo.

Mais uma vez, identificam-se as fungdes representacional e ideologica da
construgdo da personagem. Mesmo em sua circunscricdo de resisténcia, Maria da
Guerra continua como modelo do comportamento das mulheres no Brasil colonial, que
é mais relaxado no ambiente da fazenda, mas ainda fortemente codificado. Da
desconformidade entre a liberdade experimentada pela personagem e sua real
possibilidade de desfrute surge a discussdo da posi¢do feminina na sociedade, como
marca do posicionamento ideoldgico da autora.

Tanto a funcdo representacional, como a ideoldgica da construcdo da
personagem Maria da Guerra tém caracteristica “déitica”, no sentido de que remetem o
texto para sua enunciacdo. Essa caracteristica é mais evidente na funcao ideolégica, pois
ao encenar uma polémica velada com os discursos conservadores, da época retratada e
0s atuais, a elaboracdo da personagem aponta para o discurso da autora. Na fungéo
representacional, o discurso autoral ndo esta diretamente presente, mas sim seu trabalho
de selegdo dos discursos que compdem a personagem, fruto de suas pesquisas e
escolhas ideologicamente condicionadas.

Porém, Maria da Guerra tem também uma funcdo intratextual, no enredo
biografico de Musa Praguejadora. Como mde do poeta Gregério de Matos, a
personagem possui relagdes genealdgicas com o biografado, que séo reconstituidas por
Ana Miranda para alem da heranca biologica e de classe. Os interesses e, em alguma
medida, a atitude da mée replicam-se no filho, como nesse trecho sobre a infancia de

Gregorio de Matos: “Na fazenda da Patatiba 0 menino costuma escutar os indios a
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entoar cantigas que o padre chama de brutais” (MIRANDA, 2014, p. 89). Além do
interesse pela musica “da terra”, tem em comum com a mae o alivio de estar afastado da
cidade: “Ausenta-se da cidade porque o povo maldito da Bahia o pde em guerra com
todos, e agora, na Praia Grande, ele vive em paz consigo” (MIRANDA, 2014, p. 271);
bem como o prazer dos passeios de barco: “Dali [da Praia Grande, Gregério de Matos]
percorria o recbncavo, tomando algum lanchdo ou caraveldo de carga, ou canoas de
pescadores, ou remando ele mesmo pequenos barcos” (MIRANDA, 2014, p. 281-282).
Desse modo, o interesse de Gregorio de Matos pela musica e seu desejo de
liberdade, como construidos em Musa Praguejadora, sdo caracteristicas de influéncia
materna. Maria da Guerra, em sua condi¢do feminina, ndo pode realizar plenamente
essas potencialidades, o que no filho, homem, é levado as Gltimas consequéncias. Mas
pode-se inferir dai a construcdo de um importante papel feminino na narrativa: a
sensibilidade artistica de Gregorio de Matos, mais desenvolvida na satira contundente,

social ou erotica, € uma heranga feminina.

As esposas de Gregorio de Matos ndo tém, em Musa Praguejadora, uma
construcdo que atinja 0 mesmo grau de complexidade que a de Maria da Guerra, mée do
poeta. Entretanto, cumprem relevantes funcdes ideoldgicas e no enredo biografico, cada
qual em seu contexto.

D. Micaela, primeira esposa de Gregdrio de Matos, aparece pela primeira vez no
“eixo ficcional” (MIRANDA, 2014, p. 125-127), durante a visita, imaginada por Ana
Miranda, de Gregdrio de Matos ao convento de Odivelas, na qual o entdo estudante teria
assistido a um sermdo de Padre Vieira. Micaela teria comparecido ao convento pelo
mesmo motivo, acompanhando a familia.

Os jovens trocam olhares e Gregorio se interessa pela moca, ainda desconhecida.
Ao fim da missa, ele segue a familia dela até em casa, ao estilo Marius-Cosette. Na
frente do casardo, Gregorio interpela o cocheiro e descobre valiosas informagdes sobre a
moga: seu nome, sua origem, sabe que ndo tem promessa de casamento, informa-se do

nome e profissao do pai, que € desembargador, e dos irmé&os, advogados.
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O flerte romantico tem um viés bastante pragmaético: uma filha disponivel em
uma familia bem-sucedida na area do Direito representa uma oportunidade de futura
estabilidade e ascensdo profissionais para 0 jovem estudante. A paixdo adolescente é
real, mas diferente da dedicada as freiras e as mulheres do Rocio. E conformada pelo
interesse no compromisso de casamento e os protocolos que a situacdo exige.

Essa visdo ¢ confirmada no capitulo “O que ¢ o amor?” (MIRANDA, 2014, p.
165-170). Formado Bacharel e Doutor, Gregorio de Matos vai voltar a Lisboa e o
primeiro pensamento que lhe ocorre € reencontrar D. Micaela (MP, p. 165). Apos
devaneios amorosos, montados por Ana Miranda a partir de poemas de Gregdrio de
Matos, o recém-formado viaja a capital, enquanto reflete:

Em sua soliddo, diante do desafio a enfrentar, arranjar um meio de vida,
dona Micaela e sua familia seriam um esteio, um abrigo. O pai da moga, o
desembargador, e os irmdos, conhecem 0s meios, os corredores, sdo do
mundo dos juizes, dos corregedores, irdo mostrar-lhe caminhos, abrir-lhe
portas. (MIRANDA, 2014, p. 166)

No “eixo documental” Ana Miranda revela que a visao utilitarista do casamento
era usual no tempo de Gregério de Matos, uma vez que casar era obrigatorio para se
adquirirem plenos direitos na sociedade: “Casar era um passo importante para qualquer
homem portugués; apenas 0s casados, sobretudo os que tinham filhos e criados, podiam
exercer certos cargos publicos e fruir de plenos direitos politicos” (MIRANDA, 2014, p.
171).

Casado, a carreira de juiz de Gregorio de Matos em Portugal se inicia e entra em
progressiva ascensdo. Apesar de, aos poucos, tender para a vida boémia, paralela a vida
de casado, o juiz: “toma a sério o cargo e desempenha seu papel com isengdo e justica”
(MIRANDA, 2014, p. 184).

A morte precoce de dona Micaela desprende a natureza boémia de Gregorio. Na
interpretacdo ficcional de Ana Miranda: “Aos poucos volta a boémia, a satira, a
estroinice, & chalaca, aos jogos de cartas, a viola, aos catres das damas no
Mocambo...” (MIRANDA, 2014, p. 217). O trecho é inspirado em Pedro Calmon, que
Ana Miranda cita em seguida, ainda dentro do “eixo ficcional”: “A perda da esposa
cindiu-lhe o destino. Para tras ficaram os brios da inteligéncia culta; para diante, o
abismo da graga e da aventura. Fechou o livro, deu-se a satira, a estroinice, a chalaga...”
(CALMON. Apud: MIRANDA, 2014, p. 217).
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De personagem ausente na biografia pioneira escrita por Manuel Pereira Rabelo,
e das primeiras que a seguiram, dona Micaela passa a entidade estratégica no enredo da
vida de Gregério de Matos, em suas biografias modernas, inclusive em Musa
Praguejadora. Seu casamento com Gregorio de Matos representa o vinculo do poeta
com a carreira de Juiz e com Portugal. O desenlace da esposa, portanto, foi interpretado
pelos bidgrafos como um rompimento com esses dois fatores, fazendo surgir o poeta
satirico e reavivando sua ligacdo com a terra natal, visdo reproduzida por Ana Miranda.

Para Calmon, a perda da esposa resulta na decadéncia de Gregorio de Matos, que
troca “os brios da inteligéncia culta” pela aventura e pela satira, isto ¢, pela vida
desregrada e pelo estilo baixo. J& Ana Miranda constréi uma passagem pautada na dor, e
ndo no simples desejo de aventura, apesar da referéncia a Calmon no seu texto. Na
elaboragdo da romancista, apos a morte de dona Micaela, Gregério “escreve poemas
inspirados pela dor”. E conclui: “Madruga nas ruas, evitando a cama fria da solidao”.
Portanto, o poeta da maturidade surge do sofrimento, elemento constitutivo da sétira,
gue dramatiza o rancor e provoca dor pela maledicéncia (HANSEN, 2004, p. 88).

O casamento com Maria de Povos, segunda esposa de Gregdério de Matos, da-se
em circunstancias completamente diferentes do casamento com dona Micaela. Na
ocasido, Gregorio ja tem 52 anos de idade, passou pelo apogeu de sua carreira no
Direito e tem consumada sua fama de poeta e boémio. Mas o casamento preserva, no
enredo de Musa Praguejadora, ainda que de maneira mais sutil, o aspecto pragmatico.

N&o had que se falar em construcdo de personagem para Maria de Povos na
biografia romanceada em andlise. O pouco de sua psicologia e de suas caracteristicas
fisicas ndo chegam a dar “vida” a personagem no enredo. Sabe-se que € bela, vilva e
pobre, além dos nomes de seu tio e de seus pais, informacdes que tém origem na
biografia de Manuel Pereira Rabelo e foram repetidas nas demais, inclusive em Musa
Praguejadora. Suas ac¢des sdo descritas por discursos de outros, de maneira complexa,
mas nunca direta, ou sdo conjecturadas pelo narrador.

No “eixo ficcional”, Ana Miranda narra o cortejo de Gregério de Matos a Maria
de Povos usando colagem de poemas atribuidos ao poeta seiscentista, bem como das
didascalias a eles relacionadas. A escrita em palimpsesto na sequéncia do cortejo tende
a um mis en abyme de discursos sobrepostos, como em camadas. Destaquemos um

trecho dessa sequéncia, para ensejar a analise:
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Maria de Povos se recata com prudéncia das demasias de seu futuro
esposo, ele avalia esse desdém por tirania, e vai aos montes escarmentar,
punir seu sentimento. Fala com os montes, tenta se aliviar, pede perdao por
seus ais e por interromper o siléncio da paisagem, os montes ja sabem que
ele ama, estima, quer, adora. Mas de que serve cansa-los? Os montes ja
sabem que o poeta morre por conta daqueles olhos irosos que lhe parecem
raios. O poeta pensa nos ricos cabelos que, na oficina dos ombros, se
reformaram em meninas de anéis preciosos. Lembra o rosto gentil onde se vé
um ndo sei qué escondido, que o matou, ndo sabe como. Lembra logo a
muita alma com que Maria move 0 corpo airoso e o assombra. Ele deseja
poder mostrar as partes que esconde, em recato, quando as poderia dizer
vanglorioso. Lembra, enfim, Marfida, a musa poética de Montemayor, mas...
O que diz? O que conta aos montes? Porgue se de Maria jamais se esquece,
como se recorda! (MIRANDA, 2014, p. 364, grifos nossos)

Na primeira camada, reconhece-se o poema “Montes, eu venho outra vez...”
(MATQOS, 1990, p. 508-510) como hipotexto principal. Considerada a controversa
autoria dos poemas sempre apografos atribuidos a Gregorio de Matos, ndo ha
comprovacao histdrica de que esse poema tenha sido escrito a Maria de Povos, como
nem mesmo ha garantia de que seja composicao de Gregdrio de Matos.

Também a didascalia referente ao poema encontra-se citada (parte destacada em
negrito no trecho transcrito): “Recatava-se prudentemente esta belleza das demazias de
seu futuro esposo, mas elle avaliando este desdem por tyrannia recorre segunda vez aos
montes, como escarmentado de amor no primeiro objecto” (MATOS, 1990, p. 508).

A terceira camada corresponde ndo a uma referéncia textual, mas ao trabalho de
edicdo de James Amado, uma vez que a sequéncia que narra o cortejo de Gregério de
Matos a Maria de Povos é elaborada a partir de poemas retrabalhados por Ana Miranda
que estdo na mesma ordem em que aparecem no item 4 - Maria, do capitulo Il - A
cidade e seus picaros, da Obra poética editada por Amado (MATOS, 1990). A
organizacao temética da Obra poética foi feita a partir da interpretacdo das didascélias
dos poemas contidos nos varios cddices cotejados pelo pesquisador baiano. Portanto, a
aparente sequéncia narrativa do item dedicado a Maria de Povos foi uma escolha de
James Amado, e ndo uma ordem cronoldgica pré-estabelecida.

A quarta e Ultima camada corresponde ao hipertexto de Ana Miranda, derivado
de todas as camadas anteriores, retrabalhadas pela autora. Sua principal interferéncia € a
mudanca da voz narrativa para seletiva, no lugar do discurso indireto da didascélia e do
discurso direto do poema. Como consequéncia, o narrador de Musa Praguejadora

apodera-se da conducdo da narrativa, e funciona como peca articuladora das outras
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camadas discursivas, de modo a nivela-las num mesmo plano temporal, que é o da
narrativa.

Em nenhuma das trés camadas discursivas que servem de base ao texto de Ana
Miranda pode-se reconhecer elementos biograficos seguros, em especial de Maria de
Povos. Os poemas atribuidos a Gregorio de Matos utilizados na sequéncia do cortejo
sdo compostos a partir de topoi comuns na poesia lirica, como: o convite amoroso, a
invocacdo a natureza, o sofrimento amoroso, entre outros. As indicacdes das
didascalias, que relacionam os poemas a esposa de Gregério de Matos, bem como a
organizagdo dos poemas por James Amado, que cria uma sequéncia de cortejo amoroso,
sdo criagOes ficcionais, intencionais ou ndo. Trata-se do problema levantado por Joédo
Adolfo Hansen (2004a) sobre a agdo “produtiva e¢ deformante” da recep¢ao da obra
atribuida a Gregoério de Matos.

O texto de Ana Miranda n&o desconsidera nenhum elo do encadeamento da
recepgdo dos poemas. Ao contrério, cria uma sintese na qual as camadas discursivas ao
mesmo tempo se encaixam e estdo em atrito, isto é, produz um texto que ratifica a
interpretacdo biografica dos poemas, geradas por sua recep¢do, COmo preserva
caracteristicas originais dos poemas, que desacreditam tal interpretacdo. Portanto, a
sequéncia do cortejo de Gregorio de Matos a Maria de Povos, em Musa Praguejadora,
cumpre um papel que serve mais as caracteristicas metaficcionais da obra, que a

constituicdo da personagem Maria de Povos.

* k% %

As freiras, como todas as mulheres indisponiveis para o casamento, eram vitimas
de mordazes satiras, de Gregdrio de Matos e outros poetas do seu tempo. Em especial as
mulheres com alguma ou bastante liberdade sexual, religiosas ou ndo, eram expostas ao
julgamento puablico pelos mais ofensivos versos.

Nessa situagdo encontravam-se as mulheres ndo brancas. Em trecho néo

ficcional de Musa Praguejadora, Ana Miranda afirma:

A sociedade de seu tempo — e ele mesmo [Greg6rio de Matos] — fazia uma
grande distincdo entre mogas brancas, presas em casa, e mulheres que

andavam nas ruas, quase sempre mulatas ou negras, escravas ou libertas”.
(MIRANDA, 2014, p. 248)
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O trecho reitera a afirmacdo de Alfredo Bosi: “A dignificacdo ou o aviltamento
da mulher tem cor e tem classe neste poeta arraigado em nossa vida colonial e
escravista” (BOSI, 1992, p. 109). Conforme a andlise do critico, a poesia lirico-amorosa
de Gregorio de Matos estava reservada as mulheres brancas e socialmente bem-postas.
Ja as mulheres negras e mestigas: “se convertem em objeto misto de luxuria e desprezo”
(BOSI, 1992. p. 107). Bosi conclui: “H4, portanto, uma desclassificagdo objetiva da
mulher que nunca se tomaria por esposa, situacdo que a cor negra potencia [...]” (BOSI,
1992, p. 109, grifos do autor).

Para Jodo Adolfo Hansen, a questdo é mais de poética, que de escolha pessoal ou

social do poeta. Segundo o critico:

No caso da stira ibérica seiscentista, mulheres ndo-brancas séo, por
definicdo, uma sub-humanidade relegada ao topos da gentilidade e mesmo da
bestialidade pelos codigos teoldgico-politicos da Conquista e o estilo para

tratd-las como tema deve ser cémico ou baixo, para ser verossimil”.
(HANSEN, 2004, p. 52)

Em Musa Praguejadora, a relacdo poética de Gregdrio de Matos com as
mulheres € marcada por constantes inversdes, que compdem um quadro complexo da
sociedade descrita e da construcdo da identidade do biografado. Ao tomar poemas como
experiéncias amorosas e sensuais do poeta baiano, Ana Miranda reforca a tradigédo
critica que se estabeleceu em torno de Gregdrio de Matos, que trata como documentos
da vida empirica os poemas a ele atribuidos (HANSEN, 2004). Por outro lado, em
determinadas passagens, a autora retira a legitimidade dos poemas como registro
documental, seja despersonalizando a atitude de Gregorio, atribuida ao comportamento
geral dos homens do seu tempo, seja reproduzindo trechos de seus poemas no “eixo
ficcional” da obra.

A complexidade das afirmagdes oscilantes e contraditdrias na metabiografia de
Ana Miranda é resultado, dentre outros procedimentos literarios, de uma estrutura com
caracteristicas dialdgicas (BAKHTIN, 2018). Embora a enunciagdo no ‘“eixo
documental” de Musa Praguejadora seja realizada por uma voz seletiva e organizadora
do material citado, como é tipico do género biografico, e mesmo que Ana Miranda
frequentemente misture a seu texto os textos consultados, fica preservada certa

autonomia de consciéncia dos pesquisadores aos quais a autora recorre, de forma que €
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possivel reconhecer seus discursos. Ha supressdo das diferencas temporais e 0s
discursos do prdprio Gregorio de Matos, seus biografos, historiadores de diversas
épocas e da autora coexistem na constru¢do da narrativa biografica. Das relacdes
dialdgicas entre essas diversas vozes, surgem conflitos e contrapontos (BAKHTIN,
2018) que ndo se resolvem e, por isso mesmo, levam a reflexdo sobre as representacdes
histrico-biogréaficas da obra.

Assim, no capitulo “Mais corredia que a agua: o poeta e as mulheres”, por
exemplo, Ana Miranda afirma que: “O poeta era louco pelas mulheres. Quando nao
estava apaixonado por uma, estava apaixonado por todas” (MIRANDA, 2014, p. 248).
Destaca, na sequéncia, a assiduidade do poeta as mulheres mulatas, pardas e negras.
Sendo afirmagao do “eixo documental”, ¢ ratificada por citacdo de obra consultada pela
autora, neste caso, a biografia de Gregorio de Matos escrita pelo historiador Pedro

Calmon:

Ser4, em lingua portuguesa, 0 mais franco apologista de seus encantos [os das
mulheres pretas e mulatas]. Apaixonado da capitosa morena do seu pais,
estendeu-lhe aos pés a adulacdo, pintando com amor explosivo, a Vénus de
jambo como se fosse, de marmore classico, a deusa grega... (Apud
MIRANDA, 2014a. p. 248)

A ilustrar a passagem, seguem-se trechos do “eixo ficcional”, nos quais Ana
Miranda retrabalha poemas de Gregoério de Matos. A operacdo resulta em grande
ambiguidade para a apreenséo do texto como escrita biografica e para a compreensdo da
relacdo do poeta com as mulheres ndo brancas.

O primeiro dos dois trechos, encerra-se com o rebaixamento das mulheres

mesticas, bem como do préprio poeta, que se envolve com elas:

Quem goza, com elas, tantos prazeres ¢ é amado e obedecido de tantas
ninfas no dourado tapete dos bem-me-queres, merece a zombaria de pobre
emigrado [...]. O amor dele se vangloria, quando ele esta cercado de
peixeiras, e ainda mais triste do que uma bebedeira; as mulatas na Bahia
arrastam mulas e fedem a peixe como o diabo, mas pouco importa serem
gritadeiras... (MIRANDA, 2014, p. 249)

O texto contraria as afirmag¢des de Calmon. O suposto “apologista de seus
encantos” afirma que as mulatas “arrastam mulas e fedem a peixe”, imagem muito
diferente da “Vénus de jambo” que o historiador baiano presume ser cantada pelo poeta.

O trecho acaba por ressaltar a idealizagdo da figura biografica de Gregoério de Matos

Palimpsesto, Rio de Janeiro, v. 20, n. 35, p. 427-450, jan.-abr. 2021 445



Patricia Horta

construida por Calmon. E, por inversdo, a criagdo literaria assume uma conotagdo mais
realista que o texto pertencente ao eixo documental, por revelar mais propriamente a
condicdo da mulher ndo branca na sociedade colonial e por corresponder as praticas
literdrias vigentes na época de Gregorio de Matos. Portanto, num jogo dialético, o
poema, pertencente ao eixo ficcional, é desautorizado como documento, por ser criacdo
literaria e, a0 mesmo tempo, esse mesmo poema desautoriza o discurso romantizado do
eixo documental, emergindo como um discurso mais fidedigno.

O segundo trecho utilizado para exemplificar a relacdo do poeta com as
mulheres ndo brancas é a reescrita, para a forma narrativa, do poema dedicado a negra
denominada Supupema. Na recriacdo de Ana Miranda, assim como no poema original,
Supupema é tida por “bonita como umas flores e alegre como umas pascoas”. Ao final

do poema reescrito, consta:

Ele é uma infelicidade para ela, mas para agrada-la ele seria o Bagre, 0
negro que tem as pernas inchadas. Claro, ele ndo é negro, ela sabe, se ele o
fosse, ela o buscaria. Ele nunca se arroga a branco. Seu pai nunca lhe
ensinou a ser branco de cagucho e cara. Pede a Cipriana que ndo deixe de
queré-lo, s6 porque é branco de casta, porque, se ela o tiver cativo, ele ser&
seu negro, seu canalha. (MIRANDA, 2014, p. 250)

A submissdo da persona poética, identificada aqui como o personagem Gregorio
de Matos, pode fazer supor uma vassalagem amorosa. Mas nem o que se analisou sobre
o0 trecho anterior, nem a estrutura da satira seiscentista permitem essa Unica
interpretacdo. Uma vez que os modelos poéticos da satira ibérica preceituam a
referéncia a mulher negra no estilo cdmico ou baixo, os elogios iniciais a Supupema
devem ser compreendidos como inversdo ir6nica, assim como o rebaixamento da
persona poética é uma autoexposicdo do vicio de quem se conspurca no desejo pela
mulher negra, entendido naquela sociedade como bestial.

O trecho citado acima, como grande parte da obra, permite dupla interpretacao:
tanto ratifica a imagem romantizada do poeta enamorado dos encantos das mulheres
negras de seu pais, como ressalta o racismo e 0 desprezo com 0s quais essas mulheres
sdo tratadas pela poesia de Gregorio de Matos (e sua sociedade).

Os capitulos dedicados as tentativas de casamento de Gregorio de Matos, em que
entram em cena as mulheres brancas, seguem estrutura semelhante aos trechos citados:

as peripécias amorosas sdo narradas no eixo ficcional, com trabalho da autora sobre
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poemas do biografado. A diferenca é que o elogio da mulher é realizado por meio da
poesia lirica, reafirmando a observacdo de Bosi (1992) de que o estilo alto estava
reservado as mulheres brancas. No entanto, assim como nos exemplos relativos as
mulheres negras, a maioria das narrativas de galanteio termina com insultos do poeta as
mulheres que acederam ao assédio.

No capitulo que trata de Babu, apds a narrativa dos amores entre ela e Gregorio,
Ana Miranda adiciona consideracdes, no “eixo documental”, sobre a atitude de seu
biografado de perder “o interesse e o respeito pela mulher que ndo se negasse”
(MIRANDA, 2014, p. 392). No livro, Babu foi uma moca cortejada pelo poeta, mesmo
sendo ele casado, e acaba por se entregar sexualmente ao assediador, ocasido que marca
uma brusca mudanca de tratamento poético, da lirica para a satira.

Uma vez que o sexo fora do casamento era proibido no século XVII, em especial
para as mulheres, sua pratica era passivel de san¢Ges, tanto pela aplicacdo das leis, como
por sanc@es sociais, tais como o repudio, a exposicao e a vituperacdo da infratora. Nesse
sentido, a satira era um dos dispositivos judicativos por meio dos quais a sociedade
renascentista defendia suas regras morais e suas hierarquias (HANSEN, 2004).

Hansen também alerta que: “A satira ndo ¢ realista [...], porque tem direcéo
referencial, mimetizando casos retoricos, ndo o referente” (HANSEN, 2004, p. 102).
Portanto, a satira tem a dupla funcdo de punir e de prevenir acdes que estejam em
desacordo com a ordem social. A pessoa satirizada pode ou ndo ter cometido o ato
exposto na criacdo poética (elaborada de acordo com os preceitos classicos), como pode
mesmo nao existir objetivamente e ser recriacao de lugares-comuns retoricos.

Em Musa Praguejadora, conforme sua estrutura dialética, as mulheres da elite
citadas na obra tém existéncia, ao mesmo tempo, objetiva e ficcional. Ha informacdes
documentais sobre dona Angela de Sousa Paredes, como por exemplo: seu ano de
batismo e dados sobre seus familiares (MIRANDA, 2014, p. 309), o que indica que a
personagem teve existéncia historica. No entanto, usando a criagdo literaria como apoio
no “eixo documental”, Ana Miranda afirma: “Mas, pelos poemas, sente-Se que a propria
dona Angela o recusava” (MIRANDA, 2014, p. 309).

Ha referéncias a Babu também no “eixo documental”, mas os dados sdo

duvidosos, como: “Ha um tultimo poema a Babu, ou Barbara, que Rabelo chama de
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‘mulata meretriz’. Mas Babu, pelos versos do poeta, era alva como a neve, e nao parecia
ser meretriz” (MIRANDA, 2014, p. 391).

N&o s6 ha controvérsia sobre a cor de pele da personagem e o fato de ser ou néo
meretriz, como ambos os documentos utilizados sdo de cunho possivelmente ficcional.
A mais antiga biografia conhecida de Gregério de Matos, escrita por Manuel Pereira
Rabelo, provavelmente na primeira metade do seculo XVI1Il, foi tida por muitos criticos
como narrativa dos fatos da vida do poeta. No entanto, o texto de Rabelo ¢ uma “ficgdo
biografica”, escrita de acordo com os preceitos retoricos do género biografico classico
(HANSEN, 2004). Assim, no confronto de dados controversos acerca de Babu, Ana
Miranda prioriza a criagcdo poética sobre o texto que poderia ser alcado a trabalho
biografico, embora ele mesmo seja questionavel como documento da vida de Gregdrio
de Matos.

Embora possa haver resquicios de sua existéncia objetiva, essas mulheres sdo
construidas tanto nos documentos de referéncia, como no texto de Ana Miranda, como
ficcbes com funcionalidades especificas. Como objetos da satira de Gregorio de Matos,
sua funcdo é representar o sexo desonesto, punivel pelo Estado e pela Igreja e,
independentemente de esses atos terem sido praticados ou ndo, provocar no publico a
culpa por sentir desejos analogos (cf. HANSEN, 2004, p. 420-421). Dialeticamente, no
trabalho literario de Ana Miranda, essas mesmas personagens representam atos de
resisténcia e liberdade das mulheres na sociedade patriarcal. llustrar-se, aprender musica
e poesia e, principalmente, realizar desejos sensuais eram vistos, no século XVII, como
delitos morais, se praticados pelas mulheres. Para Ana Miranda, no entanto, séo atitudes
que ensejaram registros hibridamente poéticos e historicos e que revitalizam o olhar
sobre as mulheres, desde que lidos para além do moralismo patriarcal e dos codigos da
sétira classica.

Essa leitura é possivel se também a obra de Ana Miranda for abordada para além
da rigidez de um pacto biografico que busca aproximar-se da “verdade”. O trabalho da
escritora cearense ressalta os limites e as possibilidades do hibridismo da linguagem
biogréfica e, nesse sentido, reitera a afirmacao de Frangois Dosse: “... ao bidgrafo ndo
importa muito a verdade: deve, isso sim, criar tragos humanos, muito humanos”
(DOSSE, 2015, p. 57).
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Portanto, as personagens femininas em Musa Praguejadora tém um status
hibrido, isto €, sdo mulheres que podem ter interagido com Gregdrio de Matos e

também séo personagens de poesias, como demonstra o trecho:

A maioria das mulheres, Gregério de Matos encontrava por acaso, em suas
andancas na cidade e no recdncavo. ocorrendo conquistas e fracassos.
Algumas dessas mulheres foram personagens de diversas poesias, e outras,
apenas mencionadas num verso. Gregério de Matos foi generoso em seu

acervo de personagens femininas, deixando um variado “ramilhete de flores”.
(MIRANDA, 2014, p. 402-403)

N&o importa muito & autora reconstituir a existéncia historica de cada uma
dessas mulheres - trabalho que seria, ademais, impossivel, diante da auséncia de
documentos. Importa-lhe muito mais constituir personagens femininas com densidade
humana e socioldgica, a partir do resgate dos discursos construidos acerca das atitudes
das mulheres no século XVII, em especial, a poesia de Gregério de Matos. Nesse
processo de reconstrucdo da figura feminina, Ana Miranda ressignifica o objeto da
satira, e as atitudes que motivam a censura passam a sinais de resisténcia das mulheres a
sociedade patriarcal. Desse modo, 0 discurso da satira € posto a prova da passagem do
tempo, e o leitor questiona-se sobre sua validade nos dias de hoje.

Nesse sentido, finalmente, vale lembrar que “O ramilhete de flores” € o titulo
dado por Ana Miranda a “Antologia das personagens femininas de Gregdrio de Matos”,
elaborado em forma de glossario e inserido como ultima informagéo autoral do livro,
antes dos créditos das imagens e da bibliografia. Nesse apéndice, cada personagem
feminina ganha densidade psicolégica, a partir de um conjunto de caracteristicas
retiradas dos poemas de Gregorio de Matos nos quais ela é citada. Sdo mulheres como
as freiras Clara, Maria e Branca, que “tocavam e cantavam na capela de Nossa Senhora
das Neves” (MIRANDA, 2014, p. 520); como Francisca de Sande, “pioneira da
enfermagem feminina no Brasil” e que cuidou “pessoalmente de doentes da peste de
1686” (MIRANDA, 2014, p. 523); como Macotinha, que “esteve na festa das juizas e
mordomas, embebedando-se”; e Joana Gafeira, que era “fedida de catinga de sovaco”
(MIRANDA, 2014, p. 525). Além de personagens historicas e de objetos poéticos, sao

mulheres muito humanas, que se arriscavam no gozo do era proibido.
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