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RESUMO

O presente artigo visa mostrar como o hip hop se
insere na cultura afro-brasileira, levando em conta
seu surgimento a partir de matrizes culturais
africanas, estabelecendo relagbes entre Brasil e
Mogambique através do rap brasileiro e da poesia
Mogambicana. Partindo desse pressuposto, a
cultura afro-brasileira serd apontada através das
letras de rap e de poesias, apontando o cardter
descolonizador, a autoafirmagdo, identidade,
pertencimento e denuncia em ambos os géneros. A
cultura Hip Hop, egresso de regiGes periféricas
denominadas como guetos, favelas ou quebradas,
além (de) fomentar o combate ao racismo,
preconceito, violéncia, pobreza e falta de
infraestrutura nos bairros pobres. O principal
elemento da cultura hip hop o rap brasileiro, por
intermédio da oralidade, resgata e ressignifica os
valores da cultura africana, suas crengas, tradicdes,
identidade e ancestralidade. O Rap brasileiro
desmistifica uma ordem colonial e eurocéntrica
que foi implantada no Brasil e que até os dias
atuais é concebida como a cultura padrdo, a
chamada “cultura ocidental.” Buscou-se trabalhar
0s géneros poesia e cangdo pelo fato de ambos
terem similitudes, uma vez que a palavra “RAP”
significa “ritmo e poesia”, oriunda do inglés,
“rhythm and poetry”, também em funcdo de nas
sociedades africanas, os valores, ensinamentos e
tradi¢Ges se ddo por via da oralidade. O enfoque
na poesia Mogcambicana é justificado pelo fato de
as poesias mogambicanas de cunho nacionalista,
descolonizador e abolicionista, denominadas como
poesias de ”"mogambicanidade”, possuir
semelhancas com o rap brasileiro de “negritude”
ou “afro-rap”, como é conhecido popularmente o
rap cuja corrente central é a valorizagdo da cultura
negra.
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ABSTRACT

This article aims to show how hip hop is included in
the african-Brazilian culture, taking into account its
emergence from African cultural matrices in
connecting Brazil and Mozambique by Brazilian rap
and Mozambican poetry. Based on this
assumption, the african-Brazilian culture will be
appointed through rap lyrics and poetry, pointing
the decolonization character, self-affirmation,
identity, belonging and denounces in both genders.
The Hip Hop culture, egress peripheral regions
referred to as ghettos, slums or broken, in addition
to promoting the fight against racism, prejudice,
violence, poverty and lack of infrastructure in poor
neighborhoods. The main hip hop culture element
of the Brazilian rap, via the oral, rescues and
reframes the values of African culture, beliefs,
traditions, identity and ancestry. The Brazilian Rap
demystifies a colonial and Eurocentric order that
was implemented in Brazil and to this day is
designed as the default culture, the "Western
culture." He sought up work genres, poetry and
song at the expense of both have similarities since
the word "RAP" means "rhythm and poetry"
coming from the English, "rhythm and poetry", also
in function in African societies, values, teachings
and traditions are given by way of oral. Focusing on
Mozambican poetry It is justified by the fact that
the poems of Mozambique of a nationalist
character, decolonization and abolitionist named
as poetry "Mozambican identity". Have similarities
with the Brazilian rap of "blackness" or "african-
rap" as it is popularly known rap whose main chain
is the appreciation of black culture.

Keywords: Hip Hop; poetry; culture; Brazil;
Mogambique.
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Introdugao

O Hip Hop é um dos maiores movimentos afro-culturais do Brasil. Cada vez mais,
os artistas do rap (os chamados rappers) tém buscado apresentar em suas musicas temas
referentes a didspora africana, aos valores advindos da Africa, & ancestralidade, as
tradicdes, as dancas etc. Hd mais de vinte anos no Brasil, o movimento hip hop rompeu
barreiras, quebrou preconceitos, retirou milhares de jovens da marginalidade e criou seus
préprios meios de divulgacdo. Ana Lucia Silva Souza (2011, p. 16), em “Letramentos de
reexisténcia: poesia, grafite, musica, dancga: hip hop”, mostra a importancia e o impacto
cultural do movimento hip hop na sociedade: a cultura hip hop chama atencdo pela
capacidade de aglutinar um grande numero de jovens em torno das atividades que
propde: festivais, oficinas, encontros que envolvem a elaboracdo de grafites,
performances de danga e musica, producdo de videos e circulacdo de materiais
informativos via impressa, eletrénica ou digital.

Neste artigo, pretende-se enxergar o hip hop como cultura afro-brasileira a partir
de sua histdria, de suas relagcdes com a didspora africana (negra), e por fim, da andlise da
musica “Se vocé ainda ndo notou”, do grupo de rap Opanijé, e do poema “Africa”, do
poeta Mocambicano José Craveirinha. Tais andlises se pautardo por apontamentos
referentes ao anticolonialismo, ao abolicionismo, a autoafirmacdo e a identidade. Sobre
essa Ultima, adotamos o ponto de vista do socidlogo Jamaicano Stuart Hall (2014), que
salienta que sdo aspectos de nossas identidades surgentes de nosso “pertencimento” a
culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais.

Assim sendo, o hip hop é um expoente da cultura afro-brasileira e de sua difusdo,

gue dialoga com a camada menos favorecida da sociedade (pobres e negros) e forma
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nesta o pensamento africanista que, desde o periodo colonial, tem sido interceptado pelo
eurocentrismo e pelo escravagismo. O rap, um dos elementos do hip hop, e principal voz
da populacdo negra do Brasil, tem entrelacamentos nas literaturas africanas, em especial
na poesia mogambicana, a qual visa combater a colonizagdo, a escravidao e o
eurocentrismo, a fim de emancipar o povo negro.

Brasil e Mogambique possuem similitudes: aquele foi o ultimo pais a abolir a
escravidao, e este s6 conquistou sua independéncia em 1975. Por isso, é facil perceber a
vertente de resisténcia no rap brasileiro e na poesia mogambicana. Ademais, o rap
brasileiro remonta, por meio da oralidade, aos lideres africanos do passado, os quais
transmitiam seus ensinamentos para as geracles futuras. Afinal, o canto falado dos
ancestrais africanos, ensino transmitido de geracdao para geracdo, se dava através de
rimas, assim como ocorre com o rap. Os grupos de rap se esforgam para manter viva a
ancestralidade afro, tentando levar a sociedade o valor da cultura negra (MOTTA;

BALBINO, 2006, p. 57).

1. A historia do Hip Hop

A cultura Hip Hop teve seu inicio na década de 1970, na Jamaica. Como tempo, foi
sendo disseminada para a América do Norte, os Estados Unidos, a América do sul, o Brasil
e para os demais continentes. Derivado de regiGes periféricas denominadas guetos,
favelas ou quebradas, o Hip Hop tem como principal fundador Clive Campbell, mais
conhecido com Kool Herc. Herc, DJ e produtor jamaicano que organizava festas (as block

parties), sendo reconhecido mundialmente como o “pai do hip hop” (ARALDI, 2016).
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Em 1967, DJ Kool Herc muda-se para os Estados Unidos, especificamente para o
bairro do Bronx, em Nova lorque, onde continua a organizar as block parties e a se
apresentar em varios lugares. Kool costumava tocar em suas festas musicas de soul e
funk, como as de James Brown. Aprimorando suas técnicas, passou a separar as partes
instrumentais dos discos, chamadas de break, mudando de um break para outro,
rapidamente. Koll também foi responsavel por fundar os nomes usados para designar
dancarinos de breakdance: B.Boys (homens) e B.Girls (mulheres) (ARALDI, 2016).

Outro fundador, e também icone do Hip Hop, foi Kevin Donavan, mais conhecido
como DJ Afrika Baambaata, produtor musical, ativista e militante do movimento Hip Hop.
Afrika Bambaataa nasceu e cresceu no Bronx, bairro negro dos Estados Unidos, onde
animava festas nos finais da década de 60. Kevin Donavan adotou o pseuddnimo Afrika
Baambataa apds ter assistido Zulu, filme que girava em torno do grande contingente de
soldados britanicos que objetivava dominar o reino Zulu, na Africa do Sul. Ao ver a
resisténcia contra a dominacdo dos zulus, Kevin Donavan pensou: “um dia, terei minha
Zulu Nation” — dai o nome Afrika Bambaataa.

O sonho de Afrika Baambataa tornou-se realidade em 1970, quando fundou a
“Zulu Nation”, uma ONG que tinha como intuito resgatar jovens da vida do crime, educa-
los e reintegra-los a sociedade. Como ja dominava as técnicas de discotecagem,
Bambaataa dava aulas de DJ, porém carecia de mais artificios para dar continuidade a seu
projeto. Foi entdo que resolveu aliar-se a dancarinos de break dancing (B.boys),
grafiteiros e aos negros que realizavam batalhas de rimas nas ruas, conhecidos como
MC’s. A partir dai surgem, entdo os quatro elementos do Hip Hop: o DJing, o rap, o grafite

e a breakdance.
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Hoje, a Zulu Nation esta espalhada por todo o mundo. No Brasil, a sede fica em
Diadema, S3ao Paulo, coordenada por Nino Brown, militante do movimento Hip Hop no
Brasil. Baambataa foi a Africa conhecer mais sobre suas raizes ancestrais, pesquisar
ritmos e expandir mais a cultura Hip Hop. L3, os africanos langavam mao da verbalizacdo
para transmitir as geracOes futuras seus costumes, suas culturas e tradi¢Ges (as chamadas
“histérias cantadas”), ensinamentos que até hoje sdo mantidos na Africa. No Brasil, o
ensino dos antepassados dos povos africanos denomina-se “banzo”, que era o canto que
os africanos escravizados emitiam em func¢do da saudade que sentiam de seus locais de
origem em Africa.

Em uma entrevista cedida ao site Afroeducag:ﬁoi, Afrika Bambaataa ressalta a
importancia de se conhecer as raizes étnicas e culturais de matrizes africanas, falando em

especial, aos afro-descentes brasileiros:

[...] Muitos dos meus irmdos e irmas do Brasil precisam se esforcar para aumentar
seus conhecimentos sobre si mesmos e sobre os outros. Por exemplo, aqueles que se
reconhecem como negros brasileiros precisam saber que seus ancestrais ndao vieram
ao Brasil somente em navios negreiros como escravos. A cultura do povo negro
comecou muito antes da escraviddo. E preciso buscar reais origens, ndo somente a
histéria de quando os europeus chegaram. Por exemplo, vocé sabe a histéria de
Zumbi? Vocé pode encontrar muita coisa na internet sobre ele, mas muito pouco nos
livros [...] (sic) (AFROEDUCACAO, 2007).

Outro nome importantissimo na fundacdo da cultura Hip Hop é Joseph Saddler,
também DJ, mais conhecido como DJ Grandmaster Flash. E dele a criacdo do scratch, ou
seja, o uso da agulha nos toca-discos. Além disso, enquanto fazia suas apresentagoes,
Grandmaster flash cedia o microfone aos dancarinos de break para que estes
discursassem nas festas ou rimassem. Tais rimas, mais tarde, passaram a ser conhecidas

com rap.
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Assim, o Hip Hop é uma cultura afro-brasileira ndo apenas por ter sido criado por
negros afrodescendentes, mas também porque seus DJs, como Afrika Bambaataa,
trouxeram samples de instrumentos oriundos da Africa, como o atabaque, o agogd e o

diambé, a fim de legitimar o Hip Hop como cultura negro-africana.

2. Relagdes entre o hap brasileiro e a poesia mogambicana

O rap brasileiro, principal género musical da didspora africana, dialoga com a
poesia mogambicana em diversos aspectos, sobretudo no que tange a questdo da
descolonizacdo e do pertencimento. As poesias mog¢ambicanas trazem toda uma
conjuntura de autovalorizacdo, identidade nacional e emancipacdo de um povo que
durante séculos foi escravizado, teve suas culturas e valores negados e que, até hoje,
sofre as mazelas provocadas pela colonizacdo. As musicas do grupo Opanijé, somadas as
poesias de José Craveirinha, se coadunam, fortalecendo lagos politicos, ideoldgicos,

culturais e estéticos entre os géneros musical e literario de ambos os paises.

Mais de um século depois, envolto na necessidade de rupturas com Portugal, e de
uma literatura que ajudasse na descoberta e revelagdo da terra, nasce em
Mogcambique uma corrente de intelectuais ocupada em procurar a
“mogambicanidade”, que mais uma vez encontra ecos na literatura brasileira,
primeiro com os escritores Manuel Bandeira, Mdrio de Andrade, e depois com
Graciliano Ramos, Jorge Amado, Raquel de Queirds, Jodo Cabral de Melo Neto, entre
outros (ALMEIDA, 2011).

As poesias de “combate” e de “mogambicanidade” tém suas origens nas obras dos
poetas José Craveirinha e Noémia de Souza. A primeira diz respeito ao anti-colonialismo,

visando a libertacdo do pais; ja a segunda tem por objetivo o enaltecimento da patria,
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valorizacao da cultura e identidade cultural de Mogcambique. O mesmo ocorre com o rap
brasileiro: além dos discursos anticolonialistas, a vertente “afrorap” visa a apresentar ao
povo brasileiro a Africa de uma forma diferente da que é mostrada em livros didaticos e
programas televisivos. A visdo dos livros didaticos e da televisdo brasileira acerca do
continente africano ainda tem sido ostensivamente estereotipada. Nos livros, o que é
posto é apenas o processo de escravizagao pelo qual o povo africano passou; na televisao,
é lancado aos olhos dos telespectadores um continente pobre, sem nenhum recurso
natural, tecnoldgico ou econémico, além da negacdo da existéncia de multiplas culturas.
A musica “Se vocé ainda ndao notou”, do grupo Opaninjé, trata da contribuicdo
africana para a musica brasileira e seus diferentes géneros. Também fala sobre a negacao
da realeza africana que, seja por desconhecimento, ou por omissdo da verdadeira histdria

dos povos africanos, ndo esta registrada em muitos livros, sobretudo os didaticos.

Chega de remorso, quer me ferir confira / A frase que eu refor¢o: o que é nosso
ninguém tira! / Tipo coisa magica, pego a esferografica / Vem na minha mente,
conscientemente Africa / Heranca africana é muito mais que cor da pele / Contrato
vitalicio, eu peco que ndo cancele / Sou parte de vocé, mesmo que vocé me negue /
No samba, no funk, no rap, / No soul, no blues e até no reggae. / Pare de se enganar
com a tal da consciéncia parda Moreno? Mulata? Ndo td entendendo nada! / Se vocé
ainda ndo notou sou negro... Pra quem ndo nota / E quem assume o negrume sé
pelas cotas / E pelas costas se afirma mestico / Puro sacrilégio, sacanagem, sacrificio
/ Em minha terra fui rei, nunca perdi a realeza / Corre nas minhas veias o sangue da
nobreza / A cor, cabelo nagb, afro descendéncia / Acima de tudo, eu dou valor pra
consciéncia / Com medo do racismo, alguém nega ser negro / Mas a imundice racista
ndo da sossego / (...vamos, amigo lute...) por liberdade / E resgate a autoestima da
comunidade / Nunca afrouxe, afronte afro-brasileiro / Pele de ébano cobrindo o
corpo inteiro / Se vocé ainda ndo notou sou negro / Se vocé ainda ndo notou sou
negro / Eu t6 de boa, mas ndo tb a toa e sei qual é / Eu vou a luta, t6 na disputa e vou
na fé / Se vocé ainda ndo notou estamos na rua / Mostrando que a luta dos nossos
antepassados ainda continua, / Valorizando nossas conquistas, ganhando liberdade /
Botando a cara preta dentro da universidade (OPANINJE, 2013).
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O fragmento da letra acima, ao iniciar com a frase provocadora “chega de
remorso”, possui um teor conotativo relacionado as informagdes reiteradas acerca dos
povos africanos e afrodescendentes. Embora seja algo bastante ultrapassado, ainda estdo
presentes nos livros de histéria, sobretudo os didaticos, as torturas, a subserviéncia, a
desumanidade e as situagGes deploraveis a que os negros escravizados foram
submetidos. Na frase “o que é nosso ninguém tira”, é perceptivel a defesa das riquezas do
povo africano, que foram tomadas pelos colonizadores europeus. Em Mocambique, por
exemplo, havia muito ouro, que foi explorado em longa escala pelos portugueses. Apesar
disso, as riquezas referentes a arte, a cultura e a musica, por exemplo, sdo mantidas vivas
no mundo, principalmente no Brasil, embora haja negacdes e omissdes dos valores
artisticos, culturais e musicais africanos no pais. O grupo enfatiza isso no fragmento “sou
parte de vocé, mesmo que vocé me negue no samba, no funk, no rap, no soul, no blues e

até no reggae”.

Em 1697, apds frustradas tentativas de exploragdo do ouro e marfim, o comércio de
escravos tornou-se a principal atividade dos portugueses em Mog¢ambique. Uma
grande quantidade de negros foram levados do solo mogambicano e vendidos, como
escravos, na América do Norte e, principalmente, no Brasil. Assim, por exemplo, até
1800, o numero de escravos era em média de 10.000 por ano, cifra que passa, a
partir de 1800 para 15 e 25 mil escravos por ano, decaindo a partir de 1850
(FONSECA DE FREITAS, 2010, p. 2).

O Brasil, pais que recebeu o maior contingente de africanos através do trafico
negreiro, é também centro de uma gama de cantores de rap. Relacionando-se
diretamente com a didspora negra, o rap nacional tornou-se simbolo de relevancia

majoritario no que concerne a producdo artistica fora da Africa. Destaquemos o afrorap,
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também conhecido como “rap de terreiro”, vertente do rap que tematiza principalmente
os valores ancestrais africanos, da cultura a religido. No afrorap, também sdo utilizados a
musicalidade africana (através da batida, dos arranjos e dos instrumentos musicais, tais
como agogod, Atabaque, Shikeré r Diambé) e a abordagem de tematicas tradicionais no
rap brasileiro, como a auto-valorizacdo do negro brasileiro, a questdao racial e os
problemas enfrentados pela populagao negra do pais. “Opanijé”, alids, advém da lingua
africana yoruba e quer dizer “toque cadenciado para Omolu dancgar”.

Em “Vem na minha mente, conscientemente Africa / Heranga africana é muito
mais que cor da pele / Contrato vitalicio, eu peco que ndo cancele”, o eu-poético enfatiza
sua consciéncia de africano / africanista, valorizando, com isso, sua heranca étnica e
cultural; o eu-poético possui o intuito de eternizar sua identidade africana ao exprimir
gue sua heranca é um “contrato vitalicio”. A afirmacdo dos valores indenitarios africanos
nessa musica poe o Rap brasileiro como o principal género musical da didspora negra.

No fragmento “Pare de se enganar com a tal da consciéncia parda / Moreno?

’

Mulata? N3o t6 entendendo nada! / Se vocé ainda ndo notou sou negro...”, nota-se no
eu-poético um orgulho de ser negro, que é um dos pressupostos do movimento da
negritude, do qual os poetas mogcambicanos José craveirinha e Noémia de Souza faziam
parte (ARALDI, 2016). Alids, o movimento da negritude abarcava diversas manifestacdes
sociais, culturais, artisticas e politicas. Na literatura, a chamada “poesia da negritude”

buscava enaltecer os negros, mostrando a beleza, os valores, a forca do homem e da

mulher negra, desvencilhando-se do aculturamento europeu.

A negritude nasce de um sentimento de frustracdao dos intelectuais negros por nao
terem encontrado no humanismo ocidental todas as dimensdes de sua
personalidade. Nesse sentido, é uma reacdo, uma defesa do perfil cultural do negro.
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Representa um protesto contra a atitude do europeu em querer ignorar outra
realidade que nao a dele, uma recusa da assimilacdo colonial, uma rejeicdo politica,
um conjunto de valores do mundo negro que devem ser reencontrados, defendidos e
mesmo repensados. Resumindo, trata-se primeiro de proclamar a originalidade da
organizagao sociocultural dos negros, para depois defender sua unidade através de
uma politica de contra-aculturagdo, ou seja, desalienacdo auténtica (MUNANGA,
2009, p. 63).

Em “Pra quem ndo nota / E quem assume o negrume sé pelas cotas / E pelas
costas se afirma mestico / Puro sacrilégio, sacanagem, sacrificio”, nota-se que o eu-
poético do grupo Opanijé repudia o comportamento de pessoas negras que ndo assumem
sua verdadeira etnia, chegando a nomear de “sacrilégio”. Ha no Brasil uma grande parcela
de afrodescendentes que ndo se afirmam negros, optando pelo termo “mestico”, embora
a autoafirmacdo como “preto” seja importante para eles a partir do momento que
percebem o beneficio da politica de cotas para afrodescendentes em instituicdes
superiores de ensino.

Nos versos, “em minha terra fui rei, nunca perdi a realeza / Corre nas minhas veias
o sangue da nobreza / A cor, cabelo nagd, afro descendéncia / Acima de tudo, eu dou
valor pra consciéncia / Com medo do racismo, alguém nega ser negro / Mas a imundice
racista ndo dd sossego”, através de uma linguagem emotiva, o eu-lirico enfatiza sua
ancestralidade, ao afirmar que fora constituida de reis e rainhas, orgulhando-se de
pertencer a arvore genealdgica africana. O ideal de pertencimento faz-se presente no
enunciador do Opanijé, que, embora brasileiro, refere-se a Africa como “minha terra”,
conectando-se, assim, com seu logos de origem e pondo a Africa como o 4mago de sua
identidade cultural (HALL, 2006). O enaltecimento exacerbado de suas caracteristicas
fenotipicas singulariza um individuo indubitavelmente africano, ao falar da cor e do

cabelo crespo (intitulado como “nagd”).
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O discurso contra-hegemoénico e antirracista sempre foram principios do rap
brasileiro, sobretudo da vertente afrorap. Trata-se de uma desmistificacdo da cultura
branca europeia (imposta por seus colonizadores), e da promocdo e difusdo da cultura
africana no Brasil e, sobretudo, do orgulho de ser negro. Hd um complexo de
inferioridade extenso entre muitos afrodescendentes brasileiros devido ao processo de
inferiorizacdo de sua cor, imposto pelos brancos colonizadores, que faz com que se
aculturem ao modelo “branquitude de ser” e neguem sua etnia. Ha ainda quem acredite
que o individuo branco é superior a um individuo negro, dai a ideia de negacao, conceito

que o grupo Opanijé tenta quebrar na letra da musica.

O negro ndo deve mais ser colocado diante deste dilema: branquear ou desaparecer,
ele deve poder tomar consciéncia de uma nova possibilidade de existir; ou ainda, se a
sociedade Ihe cria dificuldades por causa de sua cor, se encontro em seus sonhos a
expressao de um desejo inconsciente de mudar de cor, meu objetivo nao sera
dissuadi-lo, aconselhando-o a “manter as distancias”; ao contrario, meu objetivo
serad, uma vez esclarecidas as causas, torna-lo capaz de escolher a agdo (ou a
passividade) a respeito da verdadeira origem do conflito, isto é, as estruturas sociais
(FANON, 2008, p. 95).

Em “mas a imunidade racista ndo da sossego”, subentende-se a ideia de que a
disseminacdo da superioridade da raca branca da-se em diversas esferas, como nos
cargos de poder, nas artes plasticas, na musica, na literatura e, sobretudo, na producao
de conhecimentos cientificos e filoséficos. Tal disseminagcdo serd nomeada pelo eu-
poético “imunidade racista”. Ora, desde o nivel secunddrio de ensino, as leituras
obrigatdrias na disciplina de literatura, sdo, em sua grande maioria, obras de autores
brancos; os fildsofos citados em livros didaticos, todos, sem excecdo, sdo europeus. Isso
contribui, indubitavelmente, para a introjecdo do europeismo em estudantes negros.

Com o desconhecimento de escritores, poetas, filésofos e demais intelectuais africanos e
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afro-brasileiros, o complexo de inferioridade ganha um extenso espaco na mente do
individuo negro; por essa razdo, a letra do Opanijé apresenta ao ouvinte negro a
importancia dos povos africanos na constituicdo da sociedade. A respeito do complexo de

inferioridade, Frantz Fanon afirma que se o negro

[...] se encontra a tal ponto submerso pelo desejo de ser branco, é que vive em uma
sociedade que torna possivel seu complexo de inferioridade, em uma sociedade cuja
consisténcia depende da manutencdo desse complexo, em uma sociedade que
afirma a superioridade de uma raca; é na medida exata em que esta sociedade |he
causa dificuldades que ele é colocado em uma situagdo neurdtica [...] (FANON, 2008,
p. 95).

Na terceira estrofe, o eu-poético do Opanijé convoca o povo negro a ir para a luta
contra a privatizacdao da liberdade que acomete a populagdo negra: “vamos amigo, lute
(por liberdade) e resgate a autoestima da comunidade”. A afirmacdo estabelece relagao
com a chamada “poesia de combate” de Mogambique, da qual fizeram parte Armando
Guebuza, Noémia de Souza, José craveirinha e outros poetas. Essa busca pela liberdade
gue a letra da musica aborda diz respeito aos espacos ainda negados ao povo negro,
como educacdo e saude de qualidade, universidades, cargos de poder etc.

A poesia de combate objetivava a libertacdo de Mocambique do dominio colonial
portugués, e esse mesmo desejo de liberdade estdo presentes na terceira estrofe da letra
da musica, observado nos fragmentos “Se vocé ainda ndo notou estamos na rua / Nunca
afrouxe, afronte afro-brasileiro / Pele de ébano cobrindo o corpo inteiro”. O mesmo viés
de anticolonialissimo e resisténcia que tinha a Frente de Libertacdo de Mocambique
(FRELIMO) é notavel nos versos dessa terceira estrofe. O eu-poético utiliza a madeira

africana resistente e pesada “ébano” como metafora para a forca do negro afro-

brasileiro, unida ao grito de guerra “afronte”. Assim sendo, os versos dessa estrofe
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remetem muito mais aos ideais da poesia de combate do que aos da poesia da negritude.

Conforme Cabaco,

a literatura pela denuncia das iniquidades, das humilhagdes e das brutalidades da
ocupacdo, alimentou na imaginacdo dos nacionalistas urbanos a utopia de um
amanhd de liberdade que se anunciava. Se as angustias do colonizado sdo
descarnadas na prosa de Jodo dias e, mais tarde, de Luis Bernardo Hownwana, é nos
poemas de José Craveirinha, Noémia de Souza, Rui Nogar, Orlando Mendes, Fonseca
Amaral, Kalungano e tantos outros que a utopia da “nag¢do” vai ganhando contornos,
emocgdes. Os poemas desta geragdo tornam-se trampolim para uma visdo mais
profunda da realidade a combater (CABACO, 2007, p. 391).

O discurso combatente segue na quarta estrofe a partir dos versos “Se vocé ainda
ndo notou estamos na rua / Mostrando que a luta dos nossos antepassados ainda
continua, / Valorizando nossas conquistas, ganhando liberdade, / Botando a cara preta
dentro da universidade”. A valorizacdo da luta dos combatentes do passado é algo
primordial tanto no rap brasileiro quanto na poesia mocambicana, além de nas
sociedades negro-africanas de um modo geral.

E algo cultural as citagdes e as exaltacdes a lideres revoluciondrios africanos, afro-
brasileiros e afro-americanos na musica negra. Nos Racionais MC'’s, por exemplo: “gosto
de Mandela, admiro Spike Lee, zumbi um grande herdi, o melhor daqui’ (Juri racional);
em Dexter: “Me transportei para os palcos que eu ja pisei, onde falei de Malcon X,
Mandela e Chico Rei” (O destino do réu); Criolo: “Atitudes de amor devemos samplear,
Mulatu Astatke e Fela Kuti escutar” (Mari6). As referéncias feitas nessas musicas, dentre
outras intencbes, servem para ratificar que a luta contra o colonialismo europeu
prossegue.

A poesia mocambicana é considerada a mais combatente entre as literaturas

africanas de lingua portuguesa, em virtude da poesia negritudinista que enfoca a
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autovalorizacdo do negro e a luta contra a coloniza¢do. A propdsito, o principal poeta da
poesia mocambicana é José Craveirinha, que também foi combatente da FRELIMO. O
poema de Craveirinha mais conhecido no Brasil, “Africa”, é uma conclamacdo ao
combate, pois o poema trata da colonizacdo e escraviddo do continente africano. Esse
poema possui 0 mesmo viés da musica do Opanijé em multiplos aspectos, como

demonstra o fragmento abaixo:

Em meus labios grossos fermenta

a farinha do sarcasmo que coloniza minha Mae Africa

e meus ouvidos ndo levam ao coracdo seco

misturada com o sal dos pensamentos

a sintaxe anglo-latina de novas palavras (CRAVEIRINHA, 1964 apud CABACO,
2007).

Toda a obra poética de José craveirinha é atravessada pelas veredas da
descolonizacdo e do orgulho de ser negro. No primeiro verso, o eu-lirico exalta suas
caracteristicas fisicas de um homem africano, tal como o narrador opanijético faz no
verso “pele de ébano cobrindo o corpo inteiro, se vocé ainda ndo notou, sou negro”. Em
seguida, o eu-lirico lanca mdo de metdforas para descrever a colonizacdo que ele
contempla: “a farinha do sarcasmo” refere-se aos europeus que colonizaram o continente
africano durante séculos, colonizacdo que ndo se da apenas pela posse do homem branco
em terras africanas, mas também pela introducdo de linguas europeias no lugar das

africanas.

O dualismo da ordem colonial ndo comegou por ser um ato de teoriza¢do por parte
dos colonialistas. Ela é estrutural ao sistema e foi tomando forma ideolégica pelo
“senso comum” dos ocupantes, como resultado de dois fatores principais: A
correlagdo de forgas favoravel ao grupo (“racial”, econbémico, cultural)
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numericamente minoritario, que ditava os destinos do territdrio, e a necessidade de
essa minoria sobreviver e impor a sua agenda europeia. Por isso, quando a
colonizacdo da Africa se concretizou, na sequéncia da conferencia de Berlim, os
germes da desigualdade se assumiram como sistema e ideologia (CABACO, 2007, p.
110).

Na segunda estrofe do poema de Craveirinha, o eu-poético trata da colonizagao
nos ambitos musical e religioso, searas percorridas pelo grupo Opanijé de forma

inexoravel.

Amam-me com a Unica verdade dos seus evangelhos

a mistica das suas missangas e da sua pélvora

a ldgica das suas rajadas de metralhadora

e enchem-me de sons que nao sinto

das cangdes das suas terras que ndo conheco (CRAVEIRINHA, 1964 apud CABACO,
2007).

O primeiro verso da segunda estrofe expde a imposicao religiosa a que os povos
africanos foram submetidos: a religido de matriz europeia, ou seja, o catolicismo, foi
instaurado na Africa, juntamente com a tomada das terras e da escravizacdo. H4, da parte
do eu-lirico, um combate ao colonialismo religioso de forma pacifica ao dizer “amam-se
com a Unica verdade dos seus evangelhos”, pois, como se sabe, as sociedades tradicionais
africanas sdo politeistas, enquanto as sociedades europeias sdo, em sua maioria,
monoteistas e professam “a Unica verdade”, ou seja, um soé deus, pensamento imposto as

sociedades africanas. Segundo Cabaco,

A natureza dualista estrutural da ordem colonial, fundada nas multiplas oposi¢cdes
colono-colonizado, cujas linhas de fronteira passaram, em primeiro lugar, pela
implantacdo de uma relagdo de superioridade-inferioridade baseada no racismo
implicito no préprio conceito de “missdo evangelizadora”, [foi] posteriormente
convertida em “missdo civilizadora” (CABACO, 2007, p. 21).
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No terceiro verso, “a légica das suas rajadas de metralhadora”, o eu-poético se
refere as tropas portuguesas que ocuparam durante anos o territério mogambicano; foi
criado por Portugal, um estado colonial em Mocambique, por isso o viés anticolonialista
da poesia de Craveirinha. Nos dois ultimos versos da segunda estrofe, o poeta ird
evidenciar a colonizac¢do cultural: “e enchem-me de sonos que nao sinto, das cangdes das
suas terras que nao conhego”. Essa colonizagdo cultural europeia trouxe efeitos negativos
a Mocambique e ao Brasil, uma vez que a produg¢dao musical dos africanos e afro-
descentes foi desvalorizada pela musica dita “civilizada”. O poeta José craveirinha e o
grupo Opanijé evidenciam a negacdo e interiorizacdo da musica africana e
afrodescendente em seus escritos, uma vez que a chamada “musica classica”, “musica
erudita” ou “alta cultura” (termos popularmente usados para designar producdes
artisticas a que se atribuem um juizo de valor elevado) ainda hoje é usada para legitimar a

hegemonia europeia em ambos os paises.

Consideragoes finais

Buscou-se reconhecer o Hip Hop como cultura afro-brasileira e apresentar as
similitudes que o rap brasileiro possui com a poesia mogcambicana, através de analises
dos fragmentos do poema “Africa”, do poeta José Craveirinha, e da musica “Se vocé ainda
ndo notou”, do grupo de afrorap Opanijé. A contribuicdo do hip hop para a cultura afro-
brasileira é inegavel, e as semelhancas que a poesia mogambicana possui com o rap
brasileiro podem ser concebidas como uma “luta coletiva”, ja que a literatura e a musica

foram e sdo utilizadas como armas de combate a escraviddo, ao colonialismo e ao
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racismo. Embora se tenha trabalhado dois géneros diferentes (musica e poesia), ambos
aproximam-se, uma vez que a palavra “rap” significa ritmo e poesia (TEPERMAN, 2015),
além de o rap ter na oralidade o principal elemento de transmissdo de conhecimento

para a populagdo negra.
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A pagina que continha essa entrevista ndo estd mais disponivel na internet. Visando ao acesso a mesma,
ela pode ser consultada na pagina <http://felipeblacksoul.blogspot.com/2009/06/afrika-bambaataa.html>.
Em decorréncia dessa inacessibilidade a pagina original da entrevista, tem-se dificuldade em apontar a
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referéncia devida & essa publicacdo. Desse modo, utiliza-se, neste estudo, a referéncia AFROEDUCACAO
(2007), que dizem respeito a pagina onde a entrevista foi publicada e ao ano da publicagdo,
respectivamente.
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