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RESUMO

Os espacos urbanos apresentam-se como
patrimonio constitutivo da identidade e
memoria da cidade e de seus cidadaos e
devem ser protegidos pela sua natureza
significativa. O presente artigo tem como
objeto a producdo literaria do escritor
contemporaneo Carlos Ribeiro e
desenvolve-se a fim de analisar como, a
partir de representacbes do espaco
urbano, o texto literario desse escritor
baiano é capaz de engendrar a leitura de
memborias subjetivas e coletivas,
resguardando, portanto, pela via literaria,
patrimonios culturais de suma relevancia
social.
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ABSTRACT

Urban spaces present themselves as a
patrimony constitutive of the identity and
memory of the city and of its citizens and
they should be protected due to their
significant nature. This paper aims at the
literary production of the contemporary
writer Carlos Ribeiro, in order to analyze
how, from representations of urban space,
the literary text of this writer from Bahia is
capable of engendering the reading of
subjective and collective memories,
protecting, therefore, by means of
literature, cultural patrimony of great
social relevance.
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No final do século XVIIl, o Estado moderno, em nome do interesse publico, assumiu a
protecdo legal de bens determinados, aos quais foi atribuida a capacidade de simbolizar a
nacdo. Foi nesse momento que surgiu a nocdo de patriménio histdrico e artistico da nacdo.
Ha que se perceber, contudo, que, no Brasil, a tematica do patriménio — entendida como
preocupacdo em salvaguardar os vestigios da memodria nacional e os objetos de valor

historico e artistico — s6 passou a ser considerada relevante e a contar com a intervengao
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estatal a partir dos anos de 1920. Embora ja estivessem funcionando os grandes museus
nacionais, ndo existiam os meios para proteger os bens que ndo integravam tais colecées,
como os bens imodveis. Ademais, com as denuncias de intelectuais contra o abandono das
cidades histéricas, o tema passou a ser debatido nas instituicdes culturais, no Congresso

Nacional, nos governos estaduais e na imprensa (FONSECA, 2005).

Maria Cecilia Londres Fonseca (2005) indica que é uma caracteristica especifica dos
Estados modernos a constituicdo de patrimoénios histéricos e artisticos nacionais por meio de
intelectuais recrutados e institutos juridicos préprios. Tais bens, tidos como patriménios,
passam a ser merecedores de protecao para as geracdes futuras em razao do valor que lhes
é atribuido como manifestacao cultual e simbolo da nacdo. Salienta, assim, que o discurso
que é utilizado para justificar a constituicdo do patriménio histdérico e artistico nacional e o
desenvolvimento das politicas de preservacdao se desenvolve no sentido de reforcar uma
identidade coletiva e promover a educacdo e formacdo de cidaddos. Dessa forma, as

politicas de preservacao se propdem a atuar, basilarmente, no nivel do simbélico.

Tracando esse panorama histérico, Maria Cecilia Fonseca (2005) apresenta que, a
partir da concep¢do que tinham sobre arte, histéria, tradicdo e nacgdao, foram alguns
intelectuais modernistas que elaboraram essa ideia na forma do conceito de patrimonio que,
em nosso pais, tornou-se hegemonico e foi adotado pelo Estado por meio do Servico do
Patrimobnio Histdrico e Artistico Nacional (Sphan), atual Instituto do Patriménio Artistico
Nacional (IPHAN). Tais intelectuais, em sua maioria do campo literario, foram responsdveis
por, a partir de 1936, com a criacdo do Sphan, implantar um servico que se destinava a

protecdo de obras de arte e histéria no pais. Fonseca (2005) oferta especial destaque a
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atuacdo dos artistas modernistas em assegurar um movimento cultural renovador em uma
época de governo autoritdrio, a instauracdo do Estado Novo. Ha que se observar, ainda, o
destaque ofertado ao cardter heterogéneo e amplo de tal movimento, uma vez que suas

propostas extravasaram o ambito artistico.

Nesse apanhado histdrico, observa-se que a atuacao dos literatos modernistas deu-se,
antes mesmo da semana de 1922, a partir da publicacdo de artigos denunciando a ameaca
de irrecuperdvel perda das artes coloniais. As primeiras manifestacdes do poder publico as
insatisfacOes de tais intelectuais partiram dos governos estaduais pela criacdo de Inspetorias
Estaduais de Monumentos Histdricos. No ambito federal, por sua vez, houve a elaboracao de
um projeto de lei em nome da defesa de tal patrimonio, tido, no entanto, como inviavel,
uma vez que relacionava protecdao e desapropriagdo. Muitas outras propostas legislativas
foram barradas no Congresso, sobretudo por esbarrar no direito garantido
constitucionalmente a propriedade. Com o Estado Novo, no entanto, tem-se a adoc¢do do
idedrio de patrimonio pelo projeto da construcdo de uma nacdo pelo Estado (FONSECA,

2005).

Nesse cendrio, Fonseca (2005) destaca a atuacdo do Ministro Capanema1 no intuito de
assegurar a protecdao dos monumentos e obras de arte nacionais a partir da criagdao de um
orgdo destinado especificamente para isso (Sphan). Todo o projeto de preservacao

patrimonial do Ministro originou-se com o anteprojeto do poeta modernista Mario de

'Gustavo Capanema Filho (1900-1985), além de Ministro da Educacdo e Saude na Era Vargas durante o periodo
de 1934 a 1945, foi um politico e intelectual que atuou com grande interesse artistico e modernista sobre a
politica cultural do pais. No intuito de associar o desenvolvimento do pais e as politicas publicas voltadas a
promog¢do da cultura nacional, Capanema atuou ativamente na promog¢do e preservagdo de uma cultura
nacional, tendo sido responsavel pela criagdo do Servigo de Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Sphan).
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Andrade e com a posterior formulacdo do decreto-lei n2 25 de 1937, substancialmente, por

Rodrigo M. F. de Andrade, presidente, por longo periodo, do Sphan.

O que se vai delineando a partir desse apanhado histérico sobre o patriménio cultural
brasileiro da indicios da latente participacdo do universo literario nas primeiras
manifestacdes publicas em defesa de uma memdria nacional. Nesse sentido, cabe destacar a
atuacdo de Mario de Andrade e suas investidas quase etnograficas no intuito de mapear e
valorizar o patrimonio artistico e cultural do pais. Além disso, em muitas das apreciacdes dos
processos de tombamento daquele periodo, escritores de grande projecao foram chamados

. N . A 2
para avaliar a relevancia de determinados patriménios, como Drummond .

Para além dessa atuacdo politica e administrativa dos escritores, ndo ha como se
alhear ao fato de a literatura nacional, constituindo-se, também ela, como patrimonio do
pais, evocar em muitas de suas narrativas imagens de patrimonios culturais. Por vezes, a
presenca de tais patrimbnios ndo se faz de modo gratuito, mas no escopo de uma
discursividade politica de valorizacdo e protecdo da memodria de um povo. Nesse cendrio,
encontra-se a producdo literaria do professor, jornalista e escritor baiano Carlos Ribeiro. O
presente artigo, a partir de tais provocacdes, desenvolve-se no intuito de avaliar a
representagdo de uma cidade de Salvador em sua narrativa, marcada por um tom
memorialistico que diz respeito ndo apenas as memdarias individuais das personagens, do
escritor ou de um provavel leitor das narrativas, mas também as memdrias coletivas que se
desvendam a partir da representacdo do espaco urbano. Na obra de Carlos Ribeiro é possivel

identificar uma escrita de si que, pela representacdo da cidade — lugar de diversas vivéncias

’Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), além de grande poeta da segunda geracdo modernista, atuou
ativamente da gestdao Capanema, tendo sido seu Chefe de Gabinete e o assessorado em suas fun¢des como
Ministro.
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—, também constitui uma escrita de memaorias coletivas. Os seus contos e romances colocam
em cena becos, casardes e ruas que apresentam uma simbologia diretamente associada as
vivéncias experimentadas ao longo do curso da histéria urbana e da vida dos seus cidadaos.
E vélido destacar, assim, que os espacos ganham a sua natureza significativa a partir das
situagdes que sdao nele vividas e, por essa razao, passam a ser protegidos como os
patrimonios culturais que sdo, quer pelos institutos juridicos que o buscam resguardar, quer

pela prépria literatura e suas representacgdes.

O PATRIMONIO CULTURAL E UM DIREITO A MEMORIA DO ESPACO URBANO PELA VIA
LITERARIA

Pensando-se a relagdao entre as subjetividades, cidade e a necessidade de se
preservarem locais identitarios, percebe-se como a forga significativa de um espago urbano
em muito se relaciona com as vivéncias e experiéncias experimentadas nesse espaco. Assim,

com afirma Duarte:

A construgdo dos lugares é rica pois ndo diz respeito as pedras, mas as suas escolhas, sua organiza¢do, sua
finalidade e sobre o amdlgama etéreo que as une. Assim como a casa pode ser vista
como sintese do processo de construcdo de um lugar e sua similaridade com a
construcdo psicoldgica de seu construtor, a apropriacdo de espagos urbanos,
potencialmente constituidos por um numero maior de elementos, e,
principalmente vivido coletivamente, faz-se pela vivéncia de seus lugares, que sdo

construidos pelo uso. (DUARTE, 2002, p. 75).
Desse modo, é pelo uso que o centro da cidade, por exemplo, é significado e passa a
entrelacar memorias subjetivas e coletivas. Os elementos que compdem tal espacgo, para
além de darem forma a cidade, constituem os elementos identitarios que interligam sujeitos

e geragoes. Dessa forma, a memoéria de cada um dos seus moradores se estrutura tendo
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como espaco das narrativas de si a cidade que ele ajuda a moldar pelo seu uso. Nesse
mesmo sentido, por serem vividas, em sua maioria, na coletividade, as relacGes entre
sujeitos e espacos compdem memorias que ultrapassam a esfera subjetiva e passam a dizer
respeito a uma coletividade que se identifica, em especial, pelo espaco em que se

desenrolam suas vidas.

Fazendo uma leitura da obra A memdria Coletiva, de Habawachs, Giovanaz (2007)
evidencia o modo como esse autor coloca em cena que a manutencdo da meméria coletiva

dos cidaddos requer uma preservacao dos espagos, uma vez que

[...] a permanéncia e a estabilidade dos objetos materiais que nos cercam e com os quais estamos em contato
didrio nos propicia um equilibrio mental, como se fosse uma sociedade silenciosa e
imdvel, estranha as nossas transicbes e mudangas, proporcionando-nos uma
sensacdo de ordem e de continuidade. O nosso entorno material conserva nossas
marcas e a de nossos mais queridos, lembram-nos fatos importantes de nossa vida
individual e estdo associados a memdria de nosso grupo. Todo espaco habitado
recebe as marcas dos individuos que nele transitam. Os quarteirGes no interior da
cidade, bem como as casas que os constituem, estdo também ligados ao solo, como

as arvores, os rochedos e as montanhas. (GIOVANAZ, 2007, p. 237).

Nesse sentido, subjaz a tais afirmacdes o fato de que ao individuo interessa a
manutencdo dos espacos publicos constitutivos das memdrias, uma vez que, constituindo-se
a memodria, constitui-se a si. Assim, a preservacao do espac¢o urbano constitui a manutencao,
também, das memdrias subjetivas. E por isso que “destruida a parte de um bairro onde se
prendiam lembrancas da infancia do seu morador, algo de si morre junto com as paredes
ruidas, os jardins cimentados” (BOSI, 1979, p. 370). Como afirma Habawachs (1990), sendo
eliminada ou modificada a forma ou orientacdo das casas ou ruas, os materiais e pedras ndo

irdo apresentar resisténcia. No entanto, os grupos resistirdo “com a prdpria resisténcia,
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sendo das pedras, pelo menos de seus antigos arranjos na qual vos esbarreis”, uma vez que

dela veio a forca da tradicdo local.

Pensando esse tipo de resisténcia, a critica literdria tem demarcado nas escritas atuais
a presencga constante de um homem contemporaneo que, atravessado pelas transformacoes
do seu tempo, é representado, ou se faz representar, por meio de uma escrita
memorialistica questionadora e, em sua subjetividade, amplamente universal. A prosa
ficcional do escritor baiano Carlos Ribeiro tem se inserido expressivamente nesse cendrio,
uma vez que temos, em sua maioria, histérias que, no tratamento de temas individuais,
abarcam questdes coletivas. Nesse sentido, podemos perceber que, se em alguns momentos
a escrita de Ribeiro aparenta ser intimista, sobretudo nas narrativas em primeira pessoa,
assim ndo se apresenta ao se avaliar o seu conteldo, uma vez que o “eu” que se enuncia

evoca memodrias plurais de diferentes sujeitos e geragdes.

Esse homem, envolvido pelas questdes inerentes ao seu tempo, revela, pela literatura,
as angustias e incertezas em que esta submergido. Nesse cendrio, o texto literdrio tem sido
utilizado para tentar recuperar o que foi perdido e que teria o poder de conferir o
reconhecimento e o sentimento de estabilidade e pertencimento. Percebe-se, assim, que,
“com a pdés-modernidade, que representa o fim daquilo que Jean-Frangois Lyotard chamou
de grandes narrativas [...] o futuro desaparece do campo de visdo. Atolado no presente, o
sujeito vai-se projetar sobre o passado, o que explica a proliferacao das escritas da meméria
e da histéria” (FIGUEIREDO, 2013, p. 25). Ao tratar do crescimento dessas praticas de
rememoracao e a proliferacdo de literatura memorialistica, biografias, autobiografias ou

autoficcdo, Euridice Figueiredo (2013, p. 25, grifo da autora) afirma que “o sujeito tem
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necessidade de dizer eu para sair da indistincdo pés-moderna, ele precisa prover o eu de
marcas distintivas que possam confirmar sua existéncia, assinalar seu pensamento e reforcar

sua singularidade”.

Pierre Nora (2009, p. 6) afirma que o mundo estd experimentando a emergéncia da
f . ~ .
memoaria, “[...] € como uma onda de recordac¢do que se espalhou através do mundo e que,
em toda parte, liga firmemente a lealdade ao passado — real ou imagindrio — e a sensacdo de

pertencimento, consciéncia coletiva e autoconsciéncia”.

A partir da compreensao aqui apresentada, de que vivemos o “tempo da memoria”
(NORA, 2009, p. 7), percebe-se que “nao ha duvida de que o mundo estd sendo musealizado
e que todos nés representamos 0s nossos papéis neste processo. E como se o objetivo fosse
conseguir a recordagao total” (HUYSSEN, 2000, p. 15). Carlos Ribeiro, a partir da sua
producdo literaria, aparenta tomar para si o papel de, pela representacdo do que ndo mais
existe, trazer para o presente aquilo que fincou suas raizes no passado e que constitui
lembrangas importantes demais para serem obliteradas. Nas narrativas de Ribeiro, um eu
que se coloca na narrativa, por meio dos narradores ou personagens, distingue-se da
multiddo ao, perambulando pela cidade, retomar antigas vivéncias, experiéncias e locais que
fincaram raizes na memédria. A retomada do passado se apresenta, assim, como tentativa de
se resguardar aquilo que vai se apagando na imagem atual do espaco urbano, mas que é
nitido e significativo para aquele que rememora. Nesse contexto, cabe destacar, em
especial, como a representacdo do antigo espaco central da cidade de Salvador, hoje
denominado Centro Histdrico ou Antigo, a depender da regido abarcada, faz-se presente nas

narrativas de Ribeiro.
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O CENTRO HISTORICO E UMA IMAGEM DE BAHIA: O PELOURINHO

No inicio da década de 1960, Carlos Ribeiro viveu no hoje denominado centro antigo,
tendo morado no Pelourinho. Diante de seu contato com essa antiga centralidade e sua
atuacdo jornalistica e literdria pela preservacdo dos espacos naturais e culturalmente
relevantes, Ribeiro aparenta ter tomado para si o dever de resguardar este centro em sua
antiga conformacdo, assim como as praticas sociais que se fizeram marcantes. Dessa forma,
as representacdes desse espaco revelam vivéncias inesqueciveis, sobretudo da infancia, que

sdo indispensaveis para se construir simbolicamente os espacgos urbanos.

Nesse momento, analisaremos o Centro Histdrico apresentado nas narrativas de Carlos
Ribeiro. A principio, é valido sinalizar que, em suas representacées da antiga centralidade,
Ribeiro langa um olhar sobre esse espaco da cidade marcado pelo tom nostalgico. No conto
“0 visitante invisivel”, primeiro de Contos de Sexta-feira (2010), é perceptivel que a visdo do
eu é formada por uma emotividade que tenta, pela memédria, recuperar as vivéncias da
infancia e uma reaproximacao espacgo-temporal com aquilo que foi significante. Nessa
narrativa, a voz que se enuncia convida o leitor a, percorrendo o Pelourinho do passado,
visitar antigos espacos e, silenciosamente, assistir a vivéncia de uma familia, sobretudo de
um menino que brinca em um antigo quarto, e que remete a prépria experiéncia narrada

por Ribeiro em algumas de suas entrevistas e comunicacoes.

Nas primeiras passagens do conto, um eu ficcional marcado pelo sentimento de
nostalgia tenta reconstituir as vivéncias deixadas para tras pelas mudancgas da vida e os

lugares afetivos corroidos pelas transformacGes da cidade. No inicio da narrativa,
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apresenta-se para o leitor o espaco a ser desvelado pelo retorno ao passado, o centro antigo

da cidade do Salvador:

Escuta. Fagamos de conta que vocé possa tornar-se invisivel. E que possa fazer uma viagem no tempo. Vocé
desce, agora a ladeira do Pelourinho, vé&? E um dia qualquer de 1963. O céu tem
uma intensa luminosidade avermelhada. Uma menina, com um vestido amarelo,
toca acordeom na janela de um sobrado. Um bébado dorme na calgada proxima a
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. Os casarGes sdo velhos e
desbotados. Homens vestem roupas brancas. Sinos tocam nos ares finos da velha
Salvador. Vocé passa pela banca de revistas. Desce a Rua Silva Jardim, no Tabo3o.
Chega em frente ao Plano Inclinado do Pilar. Um homem, com grande bigode
grisalho, bebe grapetti com o filho no bar que fica no andar térreo do edificio Bola
Verde. Ele compra doces e chocolates. E sdbado e ninguém, sendio vocé, carrega
um passado que ainda nao existe. [...] Talvez por isso quase se possam ouvir

sussurros nas varandas e nas sacadas dos casarios. (RIBEIRO, 2010, p. 21).

Em “O visitante invisivel”, é possivel aferir um tom de angustia e um retorno ciclico ao
espaco em que se viveu expressivas experiéncias. Isso é identificavel, por exemplo, a partir
da presenca do mesmo trecho no inicio e no final da narrativa: “Escuta. Facamos de conta
gue vocé possa tornar-se invisivel. E que possa fazer uma viagem no tempo. Vocé desce,
agora, a ladeira do Pelourinho, v&? E um dia qualquer de 1963” (RIBEIRO, 2010, p. 21). A
repeticdo sugere a angustia por aquilo que se perdeu e nos remete a um eterno retorno aos
espacos que ja ndo mais sdo como no passado. Ainda que desintegrados os espacos, a
criacdo dessas memorias se revela uma via de manutencdo daquilo que fincou raizes no

imaginario do narrador.

No conto, o visitante que narra e o menino que é observado se entrelagam como se
um tivesse criado o outro, e temporalidades distintas se cruzam fantasiosamente. Nesse

sentido, € como se o narrador visse a si em um tempo passado. Elaborando o conceito de

. N° 27 | Ano 17 | 2018 . 305 -321 | Dossié | 314
q.oaﬂmpgcgm | | PP | |



DOI: 10.12957/palimpsesto.2018.38388

lembranca encobridora, Freud (1899) evidencia que, na maioria das lembrancas
importantes, aquele que rememora, na recordacdo, vé-se como crianca e esta consciente de
gue tal crianca é ele mesmo. Apesar de tal consciéncia, contudo, aquele que lembra “vé essa
crianca tal como a veria um observador externo a cena” (FREUD, 1899, p. 189). Na narrativa,
isso se faz emblematico, uma vez que aquele que rememora vivéncias da infancia convida o
leitor para, silenciosamente e fazendo de conta que é invisivel, adentrar os caminhos da

memoaria e ver a si, em uma residéncia familiar, em um ano especifico, 1963.

O narrador que conduz a retomada memorialistica olha para si, de fora da vivéncia
rememorada, e se vé crianca a brincar em sua casa em meio aos elementos fisicos que,
reconstituindo um espaco significativo da infancia, compde a lembranga que é construida.
Nesse ponto, é valido observar que “sempre que numa lembranca o préprio sujeito assim
aparecer como um objeto entre outros objetos, esse contraste entre o ego que age e o ego
gue recorda pode ser retomado como uma prova de que a impressao original foi elaborada”
(FREUD, 1899, p. 189). Como assevera Freud (1899, p. 189), a reconstrucdo de uma
lembranca da infancia evidencia o carater criativo da memdria, uma vez que tal cena “nao
pode ser uma repeticao exata da impressao originalmente recebida, pois, na época, o sujeito

estava em meio a situacdo e ndo prestava atencao a si mesmo, mas sim ao mundo externo”.

A voz que se enuncia no conto convida a um passeio por vivéncias e espacos do
passado. Ja nas primeiras linhas, a narrativa indica o centro histérico de Salvador como o
ambiente a partir do qual sdo desvelados sentimentos e vivéncias. Esse retrato do centro,
por sua vez, cria e recria uma imagem da cidade que se assemelha a construcdo da Bahia

propagandeada pela midia: o Pelourinho como metonimia da Bahia em que sinos tocam nos
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ares finos dessa velha Salvador. Desse modo, ainda associado ou representativo de uma
Bahia “com farofa e com dendé”, uma imagem do Pelourinho, bairro antigo e um dos mais
emblemadticos do centro histérico, é constituida ao longo da narrativa com marcas que
indicam certa aproximacdo a uma representacdo de Bahia sagrada, mitica e sincrética. Nao
ha um destaque ao fato de esse espaco ter sido, em certo sentido, abandonado pelo poder
publico e passar por constantes processos de degradacdo. O conto, ao descrever as vielas,
gostos e cheiros sacralizados no imaginario popular, expée uma conformacao fisica e social
do Pelourinho no final dos anos 1960 ainda marcada por uma determinada sociabilidade

com trocas subjetivas mais intimas e experiéncias familiares, mas ja sinaliza um processo de

abandono pela elite burguesa que comecara a tomar novos espacos da cidade.

Historicamente, o momento representado nessa narrativa de Ribeiro é marcado por
um grande crescimento populacional. Pedro de Almeida Vasconcelos (2003) denomina o
periodo entre 1945 e 1969 como “periodo da pré-metropolizacdo”, quando se tem a
formacdo de corticos no Pelourinho. A partir das observacdes de Milton Santos de 1958,
Vasconcelos (2003) afirma que ja nessa época o centro é indicado como “drea de
deterioragao”, mas o Pelourinho ainda gozava da sociabilidade marcada pelas familias que
ali viviam e travavam suas relagdes sociais. No entanto, esse foi o ultimo periodo em que
essa regiao, sobretudo a parte da Cidade Alta, continuou a representar “[...] o Unico centro
da cidade, acumulando as fung¢Bes governamentais, importantes equipamentos urbanos,

local de origem das principais linhas de transporte e ainda conservava um comércio

dinamico” (VASCONCELOS, 2003, p. 117).
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No conto ha uma relacdo entre as memorias individuais e coletivas na medida em que
se apresenta para o leitor uma série de imagens que integram a histéria da cidade, como a
ladeira do pelourinho, a janela de um sobrado, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos
Pretos, casardoes “velhos e desbotados” e o edificio Bola Verde. Revelam-se, ainda,
elementos intimos que desvendam as fei¢bes singulares do nucleo familiar, como uma
antiga geladeira GE, uma mulher que arruma um quarto, um menino que brinca, livros na
estante, “travessas de farofa de ovo com manteiga, arroz, carne, leite, café e deliciosas fatias
de parida” (RIBEIRO, 2010, p. 22). Os tecidos da memadria sdo responsaveis por entrelacar a

histéria subjetiva e urbana na formacdo de um Unico corpo narrativo.

Esse mesmo cendrio, um apartamento velho no Pelourinho, que interliga a
conformacdo urbana do antigo espa¢o e as memdrias subjetivas de um dado personagem —
ou do leitor que com esse espaco tenha se relacionado — se encontra no romance O
chamado da noite. Nessa narrativa, um homem de meia idade, que em seu transito pelas
ruas de Salvador constrdi suas memorias, revela essa mesma centralidade urbana e as

singularidades coletivas e subjetivas a partir do bairro do Pelourinho que recria:

[...] A terra do Prestes Jodo era aquele apartamentozinho apertado no Tabodo onde nas manhds de domingo
eu me reunia com minha mae e o meu irmao mais velho, e as minhas tias, para
comer feijoada e beber mirinda. E o que mais me fascinavam eram aqueles liquidos
magicos com seus nomes estranhos: mirinda, crush, grapetti, fratellivitta, enfim,
gue compravamos nho armazém que existe até hoje, na bola verde, em frente
aquele edificio velho, caindo aos pedagos, com vista para lugar nenhum ou para
uma rua suja e decadente que eu ndo via naquele tempo, porque tudo o que eu via

em volta de mim era o mistério. [...] (RIBEIRO, 1997, p. 46).

Mais uma vez, tem-se a figura do infante a partir das lembrancas e do ato de

rememorar que cria e recria antigos espacos, sujeitos, objetos, situacdes e reelabora as
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proprias imaginacdes infantis. Desse modo, sdo retomadas antigas praticas, como a reunido
familiar aos domingos, os refrigerantes que marcaram uma época e a existéncia dos antigos
armazéns, hoje, em sua maioria, substituidos pelas grandes redes de supermercados.
Percebe-se, ainda, que nessa passagem, diferente do que ocorre em “O visitante invisivel”,
tem-se um confronto entre o cendrio do passado e o da atualidade. O personagem que narra
revela um panorama contemporaneo no qual uma das marcas mais expressivas é o da
degradacao de edificios velhos, caindo aos pedacos, e ruas sujas e decadentes. No entanto,
se isso ja existia na época rememorada, era estranho ao menino que naquele espaco

construira suas fantasias.

N3o se pode negar que, em Ribeiro, as representac¢des do centro histdrico de Salvador,
sobretudo do bairro do Pelourinho, recriam o ar misterioso, sacralizado e até estereotipado
do que se convencionou chamar de cidade da Bahia’. No entanto, nas narrativas de Ribeiro
hd constantes indicacdes do cendrio de degradacdo vislumbrado na atualidade que
ressurgem com um tom de pesar, saudosismo e nostalgia e revelam um sentimento de

perda de uma Bahia que deixou de existir, ou que, em verdade, nunca existiu.

Além do centro histérico e sua antiga formacdo arquitetdénica, as narrativas de Ribeiro
revelam, a partir de uma representagao do centro antigo, as praticas sociais de outro tempo.
Assim, ndo apenas a auséncia de antigos espacos inquieta os narradores e personagens de

Ribeiro, mas também a saudade das praticas de sociabilidade de um outro periodo. Nesse

3 Tal expressdo, representativa do modo como ficou conhecida a cidade de Salvador até o século XX, sugere o
destaque da cidade no cendrio baiano e foi utilizada por muitos artistas, como Jorge Amado, Carybé, Piere
Verger e Caymmi, todos eles, nos dizeres de Wan-Dall Junior (2013, p. 4) a partir das coloca¢ées de Drummond
(2012, p. 5), responsaveis por ampliar e difundir “uma identidade da cidade de Salvador, estetizando o Centro
Histérico e a ‘cultura mestica’ do povo baiano.
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sentido, destaca-se uma passagem do romance O chamado da noite (1997), no qual sdo

valorizadas essas antigas praticas:

[...] e quem iria comprar o pdo na padaria, naquela Ultima padaria antiga que restou no bairro, a Unica na qual
ainda vou porque somente |3 alguém sabe quem sou? Lembro-me das padarias da
minha infancia. Eram padarias com padeiros, e padeiros tinham familia e filhos e
empregados e alegria e raiva e, o melhor de tudo, eles sabiam meu nome, quem
era, de quem era filho e todas essas bobagens que hoje ndo valem mais nada,
porque nas padarias modernas somos bem tratados, somos muitissimo bem
tratados, nds, os clientes, e eles nos tratam bem porque é bom para eles que
sejamos bem tratados, porque somos O Cliente, e para eles ganharem mais
dinheiro do que o concorrente, eles tém que tratar bem o cliente, mas isso é
bobagem, pois insisto em comprar o meu pao na velha padaria e creio mesmo que
sou um dos ultimos clientes e que em breve eles também fechardo as portas e
entdo terei que comprar pdo nessas padarias que parecem mais um shopping

Center. (RIBEIRO, 1997, p. 15).

Nessa passagem, em especial, além de um retrato das antigas padarias da cidade, ha
uma representacdo de praticas de sociabilidade de outrora, em que as relacdes humanas
apresentavam uma troca subjetiva mais intima, e as pessoas de um mesmo bairro ou rua,
por exemplo, reconheciam-se pelo nome. Trata-se, por dbvio, de uma lembranca que nao
pertence apenas ao narrador do texto, mas aqueles que, de alguma forma, experimentaram
essa pratica e, assim como o narrador, espantam-se ao se depararem com outro cendrio na
contemporaneidade, o que ratifica uma relacdo entre memdrias subjetivas e coletivas a

partir da representacdo do espaco urbano.

Ao se pensar essa escrita da memoria, percebe-se que a retomada do passado no
romance, atrelada a uma leitura das demais produgdes de Carlos Ribeiro, permite que se
aponte tal elemento da narrativa como uma marca critica e denunciativa. E possivel se

afirmar que a tentativa de retornar aos espagos do passado, por meio da criagao ficcional,
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objetiva contrapor passado e presente, a fim de evidenciar a diminuicdo das funcdes que
eram exercidas por aquele espaco central. Na atualidade, o centro antigo, sobretudo a
regido do Pelourinho, perdeu a sua posicdo como espaco central das atividades urbanas,
cabendo as narrativas memorialisticas representar nostalgicamente seu antigo vigor, uma
vez que viajar “[...] no passado, na tradicdo, é transforma-lo, salvando-o do esquecimento,

tornando-o produtivo: ramos vigosos” (GOMES, 1994, p. 45).

Comentando a obra de Walter Benjamim, Infdncia em Berlim, Renato Cordeiro Gomes
(1994) apresenta importantes relatos que evidenciam o modo pelo qual as imagens
benjaminianas tentam reconstruir a infancia por meio dos “labirintos da recordacdo”. O
mesmo ocorre nas narrativas de Carlos Ribeiro. Assim como em Infédncia em Berlim,
abordada por Gomes (1994), o conto “O visitante invisivel” e outras histdrias de Ribeiro
representam uma tentativa de, através do registro escrito, preservar memoarias da cidade
gue estdo diretamente atreladas as vivéncias da infancia. Gomes (1994, p. 65) cita colocacdo
de Bolle (1984, p. 3-5) sobre a memdria e a cidade: “recuperar o passado significa: construir
o sentido e o presente, tendo como arma de resisténcia a memdaria afetiva, por meio da
memoria topografica”. Em Ribeiro, o que se coloca é exatamente essa tentativa de se
recuperar o passado por meio dos espa¢os que constituem os tecidos da meméria urbana e
dos narradores e personagens. Percebe-se, assim, que, na ficcdo de Carlos Ribeiro, tanto
neste conto quanto em outras narrativas, faz-se constante uma tentativa de se retomar os
espacos e vivéncias do passado. O ato de rememorar surge, sobretudo, a partir do
perambular pela cidade de hoje que apresenta os resquicios de outra época. Esses

resquicios, por sua vez, dizem respeito tanto as experiéncias singulares vividas na esfera
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familiar quanto as vivéncias coletivas nos ambientes culturais que se faziam marcantes nos

espacos do antigo centro e o valorizam como patriménio cultural a ser salvaguardado.
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