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RESUMO

Este trabalho pretende demonstrar
como o campo musical pode representar
uma rica fonte de pesquisas linguisticas e
culturais. Também ¢é nosso objetivo
incentivar a traducdao de material
dedicado ao ensino e a teoria da musica,
visando expandir a quantidade de
material especializado na area. Para
tanto, realizamos uma  pesquisa
introdutdria guiada pelo corpus, por
meio da construc¢do de dois corpora de
especialidade em portugués e italiano
sobre improvisacao musical e analisamos
os resultados com o auxilio do conjunto
de programas WordSmith  Tools.
Obtivemos trés resultados relevantes: 1)
pouco material de facil acesso, em
portugués, na area de musica; 2)
relevante influéncia cultural de cada pais
na abordagem do tema; 3) interferéncia
do inglés na lingua italiana em areas de
conhecimento técnico. Esperamos que
esses resultados preliminares possam
incentivar futuras pesquisas linguisticas
na area da musica.
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ABSTRACT

The present paper aims to demonstrate
how the field of music can be a rich
source of linguistic and cultural research.
It is also our objective to encourage the
translation of material related to music
education and music theory in order to
expand the amount of specialized
material in the area. We conducted a
preliminary corpus driven research by
means of the compilation of two
specialized corpora related to musical
improvisation in Portuguese and lItalian
language. Next, we analyzed the results
with the aid of the program WordSmith
Tools. Finally, we obtained three relevant
results: 1) scarcity of easily accessible
material in Portuguese in the field of
music; 2) relevant cultural influence of
each country’s approach to the subject;
3) English interference on Italian
language in areas of technical
knowledge. We hope that these
preliminary results will stimulate further
linguistic research on music.
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Introducao

A pressuposicdo de que musica e estudos linguisticos sdo dois mundos
completamente diferentes é muito comum. Porém, se analisarmos atentamente, sera
possivel constatar que existem muitas pontes ligando ambos, assim como ocorre em
outras dreas do conhecimento. Finatto (2014) exemplifica a questdo da
interdisciplinaridade indicando que equipes de pesquisadores, termindlogos e linguistas
contam com a ajuda de cientistas da informacdo, comunicacdo e computacdo. Esses
profissionais contribuem com dados diferentes sobre um mesmo objeto de estudos,
dentro de suas préprias areas de dominio. Esse didlogo também pode ocorrer entre
lingua e musica.

Inicialmente, pretendiamos pesquisar os termos técnicos mais frequentes em
tratados italianos de musica do século XVII e compreender como eles haviam sido
traduzidos para o portugués. Nossa motivacdo surgiu diante da descoberta de varias
traducgdes de tratados que ocorreram, e estdao ocorrendo, na Escola de Comunicagao e
Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA), como projetos de Mestrado e Doutorado. Essas
traducgdes sao feitas por alunos com forma¢dao em musica que, na maioria dos casos, nao
possuem conhecimentos técnicos de traducao.

O principal obstaculo que impossibilitou a continuacdo de nossa pesquisa foi a
falta de traducbes em portugués dos principais tratados italianos que pretendiamos
analisar. Decidimos, entdo, redirecionar o foco de nosso trabalho para a andlise de textos
tedricos, em portugués e italiano, relacionados a improvisacao musical.

Através dessa pesquisa, esperamos constatar quais sdo os termos mais utilizados

na area da improvisacdo e como eles podem ser analisados com o auxilio da Linguistica de
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Corpus. Também pretendemos demonstrar como a musica representa uma darea do
conhecimento que carece de material e pesquisas voltadas para o estudo linguistico, e
gue ganharia muito com futuras pesquisas. Certamente, resultados muito interessantes
podem surgir, contribuindo para o esclarecimento da relagdo cultural que nés e outros
paises mantemos com a musica, além de abrir espaco para questdes linguisticas, como o
estudo dos termos técnicos e termos em lingua estrangeira que ndo sao traduzidos para a
lingua de chegada. Esses resultados também poderiam fornecer uma base para a
elaborag¢ao de material de apoio a alunos, pesquisadores e tradutores que precisam lidar
com textos sobre musica; lexicdégrafos que pretendem elaborar diciondrios e glossarios; e
professores, para que possam usufruir de uma quantidade maior de material em suas

aulas.

1. Linguistica de Corpus hoje

A Linguistica de Corpus esta avancando e tornando-se conhecida dentro e fora do
meio académico, gragas as varias possibilidades que oferece aos pesquisadores e
interessados em geral, além de representar mais um elemento que possibilita novas
descobertas para professores, alunos e tradutores. Biber e Reppen (2015) descrevem a

Linguistica de Corpus como:

[...] uma abordagem de pesquisa que facilita investigacGes empiricas da
variacdo e uso da lingua, resultando em descobertas de pesquisa que
tém generalidade e validade muito maior do que seria possivel de outro
modo. [...] a caracteristica distintiva da linguistica de corpus é a alegacao

|II

de que efetivamente é possivel “representar” um dominio do uso da

lingua com um corpus de textos e descrever empiricamente padroes
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linguisticos de uso através de andlise desse corpus (BIBER; REPPEN,
2015, p. 1)'

Compreendemos, entdao, que um corpus (plural: corpora) é um conjunto de textos
especificamente coletados para a realizagdao de pesquisas linguisticas. Ha ainda diversos
tipos de corpus, com contelddo e propédsito diferentes: falado, escrito, sincronico,
diacrénico, de amostragem, de aprendiz, de lingua nativa, de estudo, entre outros
(SARDINHA, 2004). Nesta pesquisa, trabalhamos com corpora de especialidade, contendo
apenas textos restritos a uma determinada area do conhecimento, e de referéncia,
formados por muitos textos de assuntos gerais. Uma das principais diferencas entre
ambos, além da especificidade, é o tamanho. O corpus de referéncia procura abranger a
maior quantidade possivel de textos de uma lingua, sobre qualquer conteudo, e é
fundamental para que possamos extrair as palavras-chave, ou termos técnicos, dos
corpora de especialidade que construimos. Todo esse processo é feito através de
softwares especificos e sera descrito na metodologia.

Assim como na musica, ha varios debates sobre o que é, de fato, a Linguistica de
Corpus. Afinal, ela é uma disciplina ou uma metodologia? Segundo Cheng (2012), essa
guestdo é importante, pois influencia a abordagem adotada pelo pesquisador em seus
estudos. Ha pesquisadores, como McEnery et al. (2006), que utilizam a Linguistica de
Corpus como uma ferramenta para testar teorias ja existentes sobre a linguagem através
da comparacdo de resultados obtidos pela analise de corpus e, portanto, defendem a
classificacdo de metodologia. Jd& pesquisadores como Tognini-Bonelli (2001) e Biber
(2009) consideram a Linguistica de Corpus uma disciplina e trabalham com corpus para
desenvolver novas teorias sobre a linguagem (CHENG, 2012). Portanto, ndo é possivel

indicar qual das correntes (tedrica ou metodoldgica) estd correta ou equivocada, ja que
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ambas sdo utilizadas por pesquisadores da drea e resultam em varias pesquisas

interessantes.

2. Consideragdes gerais sobre a musica

2.1 A musica na Italia e no Brasil

Ha uma grande discussdo sobre a definicdo de musica. Ela pode ser analisada
como arte, linguagem, ciéncia, ou como uma combinacdo dessas trés opgoes,
principalmente em estudos musicoterdpicos (utilizacgdo da musica para tratamento
emocional, psicoldgico e fisico). O fato é que, independentemente da definicdo, a musica
estd presente em nosso cotidiano e causa as mais diversas reagées e sensac¢oes. Alguns se
encantam por sua beleza, pelos sentimentos que provoca, e ndo sentem necessidade de
conhecer sua estrutura para aprecia-la. Ja outros acabam enveredando pelo caminho da
teoria, dos numeros e dos termos especificos que a regem, buscando descobrir como a
musica é arquitetada e como podemos passar do papel de receptor ao papel de criador
musical.

A histéria da musica teve inicio em tempos muito remotos e recebeu grandes
contribuicGes na Itdlia, conforme demonstramos através de alguns exemplos indicados a
seguir, todos retirados do livro de Lovelock (1953). Em primeiro lugar, a igreja
representou um papel importante no desenvolvimento da musica, pois foi responsavel
por muitas composicdes sacras que eram utilizadas em seus rituais. Ja a partir do século

XIV, Florenca comecou a ganhar destaque na histéria da musica e no século XVI, o
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madrigal, um tipo de composicdo vocal, desenvolveu-se expressivamente. A dpera
também é outro legado importante da Itdlia na musica. Agradou tanto ao publico na
época de seu surgimento que onze teatros de dpera foram construidos em Veneza. Por
fim, conforme indicado por Lovelock (1953), citamos o violino, cuja origem é italiana. Os
violinos Stradivarius, criados por Antonio Stradivari, ainda hoje sdo os mais famosos e
cobigados do mundo.

Com relagdao a musica no Brasil, indicamos as afirmagbes de Kiefer (1977) em seu
livro. Segundo o autor, ainda ha vdrios detalhes desconhecidos sobre o nosso passado
musical. E conhecida, porém, a forte influéncia da musica europeia em terras brasileiras,
relacionada ao periodo da colonizacdo. Os jesuitas, apesar de ndo serem considerados
fundamentais ao desenvolvimento da musica brasileira, empenharam-se em catequizar
os indios através da musica, forcando a insergao dos instrumentos e da tradigdao musical
europeia em sua cultura. Kiefer (1977) considera esse fato um dos motivos pelos quais a
musica indigena praticamente ndo exerceu nenhuma influéncia em nossa histdria
musical. Em seguida, cita a cultura africana e o0 modo como os escravos influenciaram
profundamente a nossa musica através de seu ritmo e danca. Todos esses fatores, e ainda
muitos outros, contribuiram para o surgimento da musica brasileira como ela é conhecida
hoje.

Atualmente, a Musica Popular Brasileira (MPB), a Bossa Nova e o Samba sdo
géneros reconhecidos e apreciados ao redor do mundo. Napolitano (2002, p. 27) afirma
que: “A esfera da musica popular urbana no Brasil tem uma histéria longa, constituindo
uma das mais vigorosas tradi¢cdes da cultura brasileira. E isso ndo é pouca coisa num pais
acusado de ndo ter memdria sobre si mesmo”. Ainda assim, a musica no Brasil representa

uma drea informal e pouco valorizada, como pudemos observar, enquanto estudantes.
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Geralmente, vemos escolas que abrem e fecham em um curto espaco de tempo,
conservatdrios restritos e, principalmente, poucos textos de facil acesso, que em geral
sdo escritos por autores estrangeiros. Percebemos também um nimero expressivo de
professores sem formacdo adequada na cidade de S3ao Paulo, que oferecem aulas
particulares e elaboram a prépria apostila com base em outras, também informais, além
de aproveitarem materiais como revistas e artigos da internet. Isso tudo para nos

referirmos ao estudo da teoria musical em si.

2.2 Definindo a improvisa¢ao musical

A improvisagdao musical tornou-se um assunto recorrente nos trabalhos e
pesquisas de pds-graduandos e professores da drea, como André Campos Machado, da
Universidade Federal de Uberlandia, e Rogério Luiz Moraes Costa, da Universidade de Sao
Paulo. Segundo a definicdo de Dourado (2008, p. 166) em seu dicionario de termos
musicais, a improvisacdo: “[...] consiste na criacdo (1) de ritmo, acompanhamento e
melodia, livremente, a medida que se desenvolve [...], (2) sobre bases fixas
preestabelecidas entre os executantes, como no jazz, ou ainda (3) por tradigdo musical”.
A improvisacdo pode parecer um conceito simples, mas envolve muito conhecimento e
pratica. A partir deste ponto é importante citar, conforme Goldoni (2013), que
composicdo e improvisagao nao representam o mesmo conceito. Compor é elaborar uma
obra inteira antes de sua execuc¢do. Ja improvisar é criar, a0 mesmo tempo em que se
executa, algo que exige técnica e anos de estudo. Zen (2014) menciona que a
improvisacdo na musica de hoje parece ndo existir mais. O autor cita como exemplo a

grande maioria de sites de musica, CDs e shows que apresentam apenas composi¢coes
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elaboradas previamente. E raro encontrarmos material dedicado a obras improvisadas,

isto é, criadas espontaneamente, enquanto sdo gravadas ou executadas.

2.3 O papel da Linguistica de Corpus na musica

Ao pesquisarmos os trabalhos ja desenvolvidos, e ainda em desenvolvimento, no
Brasil, com o auxilio da Linguistica de Corpus, encontramos muitos corpora dedicados a
diversas areas do conhecimento, desde os campos de estudo das linguas e literatura, aos
estudos de léxico especializado em areas como engenharia, biologia, medicina, e tantas
outras. Citamos como exemplo o projeto COMET (Corpus Multilingue para Ensino e
Tradugdo), desenvolvido por pesquisadores do Departamento de Letras Modernas da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S3ao Paulo. O
projeto oferece mais de vinte corpora para auxiliar as pesquisas linguisticas sobre os mais
variados temas. No entanto, no decorrer de nossa pesquisa, nao encontramos nenhum
corpus dedicado ao campo da musica. Pretendemos, entdo, levantar duas hipdteses que
talvez expliquem essa lacuna.

A primeira hipotese refere-se a crenga geral de que mdusica é apenas uma
manifestacdo estética e nao faz parte do mundo académico. Med (1996) desmistifica esse
fato e afirma que a musica além de uma arte, também é ciéncia, pois talento nao é
suficiente para a formagdo de um musico, sejam eles compositores ou intérpretes. E
preciso aprender técnicas especificas que exigem anos de estudo e dedicacdo. A vasta
literatura e estudos dedicados ao tema ao redor do mundo sdo, por si sé, indicativos do
guanto a musica é constituida de saber cientifico.

A segunda hipdtese é representada pela aparente escassez de textos confidveis,
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em portugués, que sirvam de apoio ao estudo e a pesquisa, ja que nem todos sabem ler
textos em italiano, alemao, francés e até mesmo inglés, que representam linguas mais
correntes nos textos da area. Ao procurarmos esse tipo material, os resultados mais
comuns sdo apostilas, muitas vezes elaboradas por entusiastas e professores de musica,
voltadas as disciplinas que ministram; artigos, formais e informais, espalhados pela
internet; e poucos livros tedricos, geralmente de autores estrangeiros. Adolfo (2002) é

um dos autores que mencionam a questao da falta de material na introducao de seu livro.

Faz-se necessdrio criar didatica musical quando ha caréncia do que

consideramos material ideal para o aprendizado. Desde 1989, quando

lancei o Livro do musico, venho tentando suprir a falta de material na

area da musica no Brasil com livros para piano, teclado, harmonia,

composi¢do e arranjo. Todos os livros nasceram da experiéncia didatica

em aula e de apostilas que criei para meus alunos (ADOLFO, 2002, p. 16).

Com relagao ao Brasil, encontramos alguns trabalhos dedicados ao estudo de

letras de musica através da Linguistica de Corpus, como exemplificado por Bértoli-Dutra
(2014) que analisou letras de musica em inglés. Outros, como Delfino (2016) e Delfino e
Pitombeira (2017), também analisaram letras de musica, com foco no ensino de linguas
estrangeiras. Ja no exterior, ha ocorréncia de pesquisas como as desenvolvidas por Serra

(2014) e Gulati et al. (2014), voltadas a construcdo de corpora para pesquisas

relacionadas ao estudo da musica.

3. Metodologia

Para a construcdao dos corpora, seguimos os passos detalhadamente explicados

por Almeida e Aluisio (2006). Em primeiro lugar, selecionamos artigos publicados em
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revistas cientificas e teses de Doutorado, ainda que o recorte temdtico ndo estivesse
definido. Nenhum dos recortes feitos apresentava uma quantidade de material razoavel
para o trabalho, até iniciarmos uma busca por artigos e teses sobre improvisacdo musical,
qgue mesmo sendo um tema aparentemente mais recorrente, também ofereceu um
numero limitado de textos e consumiu dias de pesquisa.

Finalizada a busca pelos textos, delimitamos nossos corpora de especialidade, em
portugués e italiano, a nove artigos e uma tese de Doutorado, publicados entre os anos
de 2010 e 2016. Esse numero foi definido com base na quantidade de material disponivel,
encontrado por meio da internet, totalizando dez textos para cada corpus. Um numero
baixo, mas eficaz, ao evidenciar informacgdes interessantes durante a etapa de analise.
Gostariamos de ter adicionado mais teses, o que nao foi possivel, pois muitas pesquisas
italianas ndo podem ser consultadas gratuitamente. Como o balanceamento dos corpora
foi feito, principalmente, pela quantidade de textos, ndo adicionamos um nimero maior
de teses em portugués. Balancear os corpora significa equilibra-los a partir de alguma
caracteristica comum, como quantidade de textos ou palavras, tipo textual, género
discursivo e outros. Contabilizando por paginas, o corpus do portugués apresentou um
total de 443 e o corpus do italiano, 494. Em seguida, convertemos todos os textos, de
formato .pdf para .txt, e limpamos caracteres indesejados e acentuacdo errada. O
tamanho final do corpus ndo foi motivo de preocupacdo porque os textos representavam
satisfatoriamente a variacdo linguistica que pretendiamos analisar, esse sim um fator
importante.

Por fim, selecionamos nossos corpora de referéncia. Como corpus de referéncia do
portugués utilizamos o Lacio-Ref, desenvolvido através do projeto Lacio-Web, iniciado em

2002 e fruto de trabalho conjunto entre o Nucleo Interinstitucional de Linguistica
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Computacional (NILC), Instituto de Matematica e Estatistica (IME), e a Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH), todos da Universidade de Sdo Paulo. J3a
como corpus de referéncia do italiano utilizamos o corpus PAISA, constituido de textos
coletados da internet, elaborado através do projeto PAISA (Piattaforma per
I'Apprendimento dell'ltaliano Su corpora Annotati), que surgiu da parceria entre
Universita di Bologna, Universita di Trento, Accademia Europea di Bolzano e Consiglio
Nazionale delle Ricerche di Pisa. Esse projeto se desenvolveu entre os anos de 2009 e

2012.

3.1 Analise com o0 Wordsmith Tools

O Wordsmith Tools é um conjunto de programas de andlise e listagem de palavras,
disponivel tanto em versao de teste quanto em versdo paga. Ha também o AntConc, que
realiza as mesmas funcoes e é disponibilizado gratuitamente. Priorizamos o WordSmith
Tools, versdao 7, porque foi através dele que conseguimos processar o corpus de
referéncia do italiano. O AntConc, versao 3.4.4w, apresentou erros que impossibilitaram o
processamento do arquivo. Acreditamos que isso ocorreu porque o tamanho do corpus
em italiano, de aproximadamente 1,40 gigabytes, era muito grande para ser processado
por este programa.

Dentro do programa escolhido ha trés ferramentas principais que foram utilizadas
na nossa pesquisa: WordList, que elabora uma lista com todas as palavras presentes no
corpus e indica a frequéncia com que aparecem, além de outras informacdes; KeyWord,
gue através da comparacao entre a lista de palavras do corpus de especialidade e a lista

do corpus de referéncia, oferece uma terceira lista contendo apenas as palavras-chave do
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texto de especialidade, ou seja, palavras que sdo proporcionalmente mais frequentes ou
relevantes no corpus de especialidade que no corpus de referéncia, apresentando assim
possiveis candidatos a termo; e Concord, que aponta ao pesquisador, apds a indicacdo de
determinada palavra, o contexto em que ela estd inserida e as palavras que geralmente a
acompanham, conhecidas como colocados. Elaboramos, entdo, a lista de palavras e a lista
de palavras-chave, que nos indicou as ocorréncias mais especificas dos textos sobre

improvisagao musical.

Figura 1 — Exemplo de lista de palavras-chave gerada através do WordSmith Tools para o

corpus em portugués

KEYWORDS_IMP_PT.lws - | X
File Edit View Compute Settings Windows Help

N Key word Freq. % Texiz RC.Freq. RC. % Log_ L Log_R P Lemmas Set "™

] IMPROVISACAO 708 0,59 10 28 5.594,63 10,58 0,0000000000

2 FREVO 458 0,38 2 6 3.708,58 12,17 0,0000000000

g MUSICA 708 059 10 1.307 0,02 3.261,98 5,03 0,0000000000

i CHORO 4413 0,34 6 54 3.069,10 8,85 0,0000000000

g MUSICAL 482 0,40 10 299 294056 6,61 0,0000000000

6 BAAO 348 029 1 8 279015 1136 0,0000000000

v/ JAZZ 231 0,19 6 62 1.602,33 7,82 0,0000000000

g GONZAGA 182 0,15 1 32 1.319,59 8,43 0,0000000000

2 GISMONTI 161 0,13 2 2 1.304,62 12,25 0,0000000000

i COMPASS0OS 157 0,13 4 2 1.271,78 12,21 0,0000000000

i FIGURA 427 0,36 6 3263 0,05 979,89 298 0,0000000000

i LIWRE 234 0,20 10 601 956,53 4 56 0,0000000000

) PIXINGUINHA 122 0,10 2 7 950,72 10,04 0,0000000000

i MUSICAIS 151 0,13 10 117 880,40 6,29 0,0000000000

i INSTRUMENTAL 135 0,11 7 58 877,92 7,14 0,0000000000

i PRATICA 285 024 10 1400 0,02 861,71 3,62 0,0000000000

i MUSICOS 155 0,13 9 183 816,47 5,68 0,0000000000

) IMPROVISO 108 0,09 4 15 798,86 8,77 0,0000000000

) ACORDES 108 0,09 4 18 786,82 8,50 0,0000000000

2 EGBERTO 97 0,08 2 2 77947 11,52 0,0000000000

2 GENEROS 155 0,13 5 233 762,26 5,33 0,0000000000

2 MELODIA 108 0,09 5 25 761,85 8,03 0,0000000000

=) RITMICAS 88 0,07 4 4 692,07 10,38 0,0000000000 v
Kws | plot links clustes filenames sourcetext notes
500 entries Row 1 0% |L 5 IMPROVISACAO

A seguir, apresentaremos os dados encontrados apds a analise dos corpora por meio de

software e refletiremos sobre alguns dos principais aspectos observados.
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5. Resultados e discussoes

Ao falar sobre improvisacdo musical, cada pais aborda um aspecto diferente do
tema. Os artigos e a tese em portugués indicaram géneros de musica popular e
instrumental brasileira em que os intérpretes costumam improvisar com frequéncia.
Apareceram na lista de palavras-chave os géneros choro, baido e frevo. Também sdo
citados grandes compositores e intérpretes nacionais. Jd& no italiano, o Unico género
nacional registrado na lista foi a dpera. Notamos também que um ndmero consideravel
de termos que apareceram na lista de palavras-chave eram relacionados a teoria musical

e faziam referéncia a estrutura musical propriamente dita.

Figura 2 — Palavras-chave mais relevantes nos corpora de especialidade

PAIAVRAS-CHA"E MAIS RELEVANTES
PORTUGUES ITALIANO

1 | IMPROVISAGAOQ | 2 FREVO 1 | IMPROVVISAZIONE | 2 PERFORMANCE
3 MUSICA 4 CHORO 3 TAZZ 4 MUSICA

5 MUSICAL 6 BAIAO 5 MUSICALE 6 | IMPROVISATION
7 TAZZ 8 GONZAGA 7 OPERA 8 ALPERSON

0 GISMONTI 10 COMPASSOS 0 DAVIES 10 KIVY

11 LIVRE 12 | POINGUINHA | 11 COMPOSIZIONE 12 KANIA

13 | INSTRUMENTAL | 14 PRATICA 13 | CONTRAFFATTURA | 14 INVARIANZA
15 MUSICOS 16 IMPROVISO 15 ONTOLOGIA 16 LEVINSON
17 ACORDES 18 CGENFROS 17 PARTITURA 18 DODD

19 MELODIA 20 RITMICAS 19 PROPRIETA 20 BERTINETTO
21 FLEMENTOS 22 ACORDE 21 FREE 22 | WOLTERSTORFF
23 NOTAS 24 IDFIA 23 PLATONISMO 24 | IMPROVVISATORE
25 RITMICA 26 | PERFORMANCE | 25 PERFORMER. 26 SUONO
27 BANDOLIM 28 | REPERTORIO | 27 IMPROVVISARE | 28 CONCETTO
20 HERMETO 30 POPULAR 29 COMPOSITORE 30 SPARTI
31 COMPASSO 32 TACOB 31 IMPROVVISATA | 32 | REGISTRAZIONE
33 MELODICA 34 DIRUTA 33 GOODMAN 34 GOEHR.
35 GRAVACOES 35 PRATICA

O material em italiano evidenciou uma pesquisa bem mais tedrica sobre a
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improvisagao musical ao indicar em sua lista de palavras-chave o nome de varios tedricos,
além de um estudo (Ontologia Musical) e uma corrente filoséfica (Platonismo), enquanto
na lista do portugués apenas um tedrico, Girolamo Diruta, é citado. Coincidentemente,
Diruta foi um organista, compositor e tedrico musical italiano. Também é interessante
notar que enquanto a lista do portugués ndo apresenta nenhum termo em inglés, a lista
do italiano apresenta trés: improvisation, free e performer. Ao analisarmos a palavra free
com o concordanciador, descobrimos que ela representa o colocado de trés expressdes
muito utilizadas nos textos do corpus: free music, free jazz e free improvisation.

As palavras livre e free chamaram nossa atenc¢do. Livre apareceu na lista de
palavras-chave do portugués em 112 lugar, enquanto free apareceu na lista do italiano em
212, Ao gerarmos as concordancias dessas palavras com a ferramenta Concord,
descobrimos que elas eram acompanhadas de colocados bem especificos: improvisagdo
livre, livre improvisacdo, free music, free improvisation e free jazz. Em portugués, livre
refere-se quase exclusivamente a improvisa¢Go, enquanto no italiano também qualifica
music e jazz. Aqui constatamos outra caracteristica da lingua italiana que se confirma ao
observarmos esses dados: a influéncia do inglés sobre o italiano, ndo apenas na lingua
cotidiana, mas também em dreas técnicas do conhecimento. Por que os italianos
preferem free improvisation em vez de improvvisazione libera? Essa pergunta poderia
alimentar novas pesquisas. Ja a lista do portugués indica que, no Brasil, a presenca de
palavras estrangeiras, pelo menos no ambito da improvisacdo musical, é praticamente
nula, com excecdao da palavra jazz, que indica um género musical norte americano e é

mundialmente utilizada.
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Figura 3 — Concordancias da palavra livre geradas pelo Concord
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Donata Lange, na Universidade Livre de Misica, em S&o Paulo, € €
- Tom Jobim), antiga Universidade Livre de Masica - ULM. Com uma
— Tom Jobim (antiga Universidade Livre de Masica-ULM). 169 ivre de
contraponto alla mente ao teclado: uma livre sobreposicéo de duas ou mais
(2008), a improvisacdo totalmente livre ndo existe. Ou melhor, s existe
presumir que a pratica falhou em ser livre e gerou um novo sistema. A
de vista uma improvisacéo pode ser livre? Livre de que, afinal? Pode-se
soltas e/ou harmdnicos com ritmo livre, obedecendo a indicacéo de
e notas mortas (X)13, com um ritmo livre obedecendo a indicacéo de
Rogério Luiz Moraes Costa é professor livre docente, compositor, saxofonista
- assim como a proposta de opus Livre improvisacdo e ecologia sonora

12| fronteiras de um idioma particular e o livre

7\na proposta ecoldgica de Di Scipio, na livre
8| ddo as operacbes de consisténcia na livre
19 como num labirinto. Além disso, na livre

<

improvisador esta na maneira

i . Pode-se mesmo afirmar que na livre improvisacédo € fundamental que
i sem orgéos. Mas, como € que na livre improvisacido, um grupo de

15| espaco e um tempo especfficos. Na livre improvisacdo, os misicos

& improvisacio e ecologia sonora Na livre improvisagéo, esta ideia de

improvisacao o ruido € parte
improvisacdo? Como algo se
improvisacéo vista como um fato

201 sem Discurso: Estratégias Criativas na Livre Improvisacdo. S&o Paulo, 2012.
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Figura 4 — Concordancias da palavra free geradas pelo Concord
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e liberazione Spesso si equivoca fra free jazz e free improvisation. Anche
1988. 55 Cfr. la mia relazione “Is the free improvisation really free? A
. Inoltre si & parlato di “suonare free” ad indicare il completo
, ha avuto molta influenza sul bop e sul free — vedi Hamilton 2007b, 37) e
and is most usually found in so-called “free” improvisation [...]». D. Bailey,
.| partecipanti alla sessione free possono provenire da luoghi
“Is the free improvisation really free? A Miracolous Journey into the
anzi il motivo, & ben presente nei pezzi free anche se non allinizio del pezzo e
con il modo in cui consideriamo i pezzi free, & che le performance di free jazz
Colirane, ad esempio, nel suo periodo free ha sviluppato le sue
una performance: in una performance free ad esempio & vietato ripetere un
allude ai musicisti del panorama free, | quali, a suo awiso, avevano la
. 2004 . Derek Bailey and the Story of Free Improvisation. Londra: Verso.
Favorite Things suonata da Coltrane o Free jazz di Coleman — sarebbe
Un altro esempio aftuale di ricerca, non free, che non disprezza la presenza di
e contestuale, con il fatto che nessun free improvisor suona mai in assenza
di uno standard che nella free improvisation. 176 La sorpresa &
spettrale o le regole che ci si da nella free improvisation (Fisher 1991,
piu estremi, come nel free jazz o nella free improvisation, appare pil evidente

20 forma di istruzioni, & frequente nella free improvisation e nel grafismo v
< J—|
concordance | collocates plot  patterns  clustes  timeline filenames sourcetext notes
182 entries Row 1 0% T [ﬁ

':IDa'ﬁmpscgfo

N° 28 | Ano 17 | 2018 | pp. 440-459 | Estudos | 454




Tatiane Marques Calloni

Apresentadas as diferencas, falaremos agora das semelhancas. A palavra
improvisacdo é a primeira da lista, tanto em portugués quanto em italiano
(improvvisazione). Outras palavras que estdo presentes nas duas listas sao:
musica/musica,  performance/performance, prdtica/pratica e  musical/musicale.
Aproveitamos para mencionar uma reflexdo de Tognini-Bonelli (2002) acerca de um
comentario de Firth (1968) sobre termos técnicos. A autora diz que apesar de ndo ser
possivel decifrar o significado de um termo técnico a partir de seu significado em lingua
geral, o mesmo termo estard sempre sujeito a mudancas de significado, produzidas pelo
contexto no qual estd sendo utilizado. Ou seja, se olharmos para essas palavras-chave,
podemos ndo entender o que elas significam ao buscarmos seus significados mais gerais
em lingua corrente, porém se inserirmos essas mesmas palavras-chave em um contexto
de uso diferente, que ndo o musical, certamente elas irdo adquirir um novo significado.

Seguindo adiante, ambas as listas evidenciam, como dissemos, a palavra jazz. Esse
é um resultado esperado quando falamos de improvisacdo na musica, afinal o jazz é um
dos géneros mais famosos por sua ampla utilizacdo da improvisacdo, o que faz dele um
tema frequente de estudos e pesquisas em varias linguas. Goldoni (2013) cita o jazz ao
continuar sua explicacdo sobre composicdao e improvisacdo e indica que nesse género

ocorre integracdo entre os dois atos.

Consideragoes finais

Napolitano (2002, p. 8) dialoga com a intencdo de nossa pesquisa ao afirmar que:
“a musica ndo é apenas boa para ouvir, mas também é boa para pensar”. A musica é boa

para pensar, inclusive, em outras areas de pesquisa, conforme procuramos demonstrar
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com este trabalho introdutdrio, através da constatacao de trés resultados principais. O
primeiro resultado é pratico e indica a escassez de material relacionado a musica em
portugués e o dificil acesso ao material em italiano, o que demonstra a necessidade de
novas traducdes, material tedrico e didatico produzido no Brasil e pesquisas que
fornecam dados auxiliares a esses projetos.

O segundo resultado encontra-se na base cultural e indicou como a visdao de
mundo de cada pais acaba influenciando o modo como analisam a musica. Os textos
italianos apresentaram um numero de tedricos citados muito superior aos textos em
portugués. Em compensac¢do, os textos produzidos no Brasil mencionaram muito mais
géneros populares brasileiros, além de compositores e intérpretes nacionais, o que talvez
confirme a forte veia criativa que nutre o pais.

Por fim, como terceiro resultado, voltado a andlise lexical, ocorreu a confirmacao
da presenca do inglés na lingua italiana, principalmente em termos técnicos. Os termos
gue obtivemos através da lista de palavras-chave indicam o modo como os italianos
costumam se referir a essa especialidade da musica. Isso nos leva a crer que uma
pesquisa mais profunda, com uma quantidade maior de textos, poderia evidenciar um
numero expressivo de palavras-chave que ajudariam na traducdo de textos
especializados.

A dificuldade em encontrar textos que pudessem ser trabalhados neste projeto
tornou-se ja um indicio do quanto podemos colaborar. Com esses resultados
preliminares, esperamos demonstrar que, ao realizarmos uma pesquisa guiada por corpus
em uma quantidade limitada de textos sobre improvisacdo musical, conseguimos obter
informagdes muito interessantes sobre as diferentes visdes culturais do Brasil e da Itdlia

sobre a musica e o0 modo como cada um conduz suas pesquisas sobre o tema, além de
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constatarmos a terminologia utilizada, a ocorréncia de estrangeirismos e a observacao de
colocados.

Concluimos, esperando que esses resultados, mesmo que sucintos, tenham
cumprido a missdo de demonstrar como o campo musical oferece variadas oportunidades

de pesquisa, com resultados que podem beneficiar outros trabalhos e publicos diversos.
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"“[...] a research approach that facilitates empirical investigations of language variation and use, resulting in
research findings that have much greater generalizability and validity than would otherwise be feasible. [...]
the distinctive characteristic of corpus linguistics is the claim that it is possible to actually “represent” a
domain of language use with a corpus of texts, and possible to empirically describe linguistic patterns of use
through analysis of that corpus”. (Tradugdo nossa).
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