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RESUMO

Faremos aqui uma breve analise do conto
que da titulo ao livro de José Godoy
Garcia, “Florismundo Periquito”, a fim de
mostrar o que a prosa godoyana tem para
nos oferecer no que concerne a reflexao
sobre o processo migratério que se
encontra na literatura produzida em Goias
e mostrar como esse espago expulsa e, ao
mesmo tempo, acolhe seus transeuntes.
Os personagens dessa narrativa, sempre
instalados nas margens sociais, chamam
nossa atencdo para a discussdao de uma
teoria pautada em filésofos como Foucault
e Deleuze, que tematizam esse assunto
em suas obras, além, é claro, de enviesar a
discussdo para a representacdo de uma
estética que nos permite verificar como os
deslocamentos humanos estdo presentes
e influentes nas vidas dos personagens,
com maior ou menor intensidade, mas
nunca deixando o espa¢o em branco, uma
vez que estd sempre preenchido por uma
identidade pessoal e/ou social.
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ABSTRACT

Our intent is to do a brief analysis of José
Godoy Garcia’s short story “Florismundo
Periquito” in order to demonstrate how
Godoyan prose can offer us thoughts
about the migratory process found in the
literature produced in Goias. Also, we
wish to show how this space expels and,
at the same time, welcomes its
bystanders. The characters of the
narrative, always installed in the social
margins, call our attention to Foucault and
Deleuze’s theories and skew the
discussion about the representation of an
aesthetics to allow us to verify how human
displacements are present and influential
in the lives of the characters, to a greater
or lesser extent, but never leaving the
space empty as it is always filled by a
personal and/or social identity.

Keywords: social literature, characters of
the fringes, José Godoy Garcia.
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Introdugao

O livro de contos de José Godoy Garcia, intitulado Florismundo Periquito,
cumpre a funcdo de consolidar a carreira do autor como prosador. Uma obra peculiar,
com varias narrativas representando os sertdes de Goids e evidenciando histérias de
familias destinadas a descentralizacdo, ou seja, todos os personagens estdo nas
bordas, margeados socialmente. Além disso, o espaco onde se encontram os
personagens, de um modo geral, € um lugar ermo, em que as condi¢des de vida sdo
precarias e, por esse motivo, as pessoas vivem em transito, procurando a minima
sobrevivéncia. Em toda a prosa de Godoy Garcia, encontramos esse tema da migracao,
em que as narrativas se destinam a contar histérias de uma gente que vive em busca
de algo novo, de um espaco acolhedor.

Tal espaco, por sua vez, ao mesmo tempo que expulsa, acolhe, visto que nao
muda muito, ja que é o interior do estado de Goids, onde as pessoas de uma mesma
classe social, a baixa, acabam por unir-se em prol de sua causa em comum: sobreviver.
Sendo assim, quando saem de um lugar, ou sdo expulsos, destinam-se a outro, onde
serao acolhidos, no entanto, o processo ciclico ¢ o mesmo, acabam por nao ter como
sobreviver e, assim, a caminhada continua, até n3o ter mais para onde ir. E para esse
desfecho que o texto literario de Godoy Garcia nos conduz, especificamente no conto
aqui em tela. Acompanhamos, enquanto leitores, a trajetéria da familia de
Florismundo Periquito, que busca, dia apds dia, um lugar que os acolha.

Aqui, os personagens sao todos representantes de uma minoria, a classe

operaria, com a intensificacdo de um de seus membros ser deficiente, ao que tudo
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indica, fisico e mental, o que leva a classe ideoldgica a rejeitar, ainda com mais
veeméncia, a familia. No entanto, no decorrer da narrativa, percebemos que o
deslocamento causa mudancas na trajetdria e na identidade de alguns personagens,
principalmente em Florismundo, esse ser considerado inGtil na sociedade. E a partir
dessa ideia que a leitura do conto pode ser realizada com suporte nas obras de
Foucault (2003) e Deleuze (2011), entre outros estudiosos, tendo em vista que suas
teorias se voltam para a discussdao do ontolégico e se debrugam sobre questdes como
filosofia, psicandlise, politica e literatura, as quais estdo intrinsicamente ligadas ao
homem.

Em especifico, o conto que da nome ao livro — “Florismundo Periquito” — sera
destaque neste artigo, no qual discutiremos, a luz de Deleuze (2011), por exemplo,
sobre a singularidade de Fl6, o protagonista da histdria. Por singularidade,
entendemos as caracteristicas que o diferenciam das demais pessoas de sua familia e
de todo mundo que o cerca, uma vez que Florismundo ndo tem uma identidade
comum e que o define, pelo contrario, ele diferencia-se do igual e, por isso, ndo estd
submisso a um Unico principio ou fundamento, ele é mais diferente que igual. Sua
identidade preenche o espaco social e fisico em que vive, porque é um personagem
completo, por mais paradoxal que isso possa parecer quando lembramos de seus

“defeitos” fisicos e psiquicos. Nas palavras de Deleuze (1997, p. 95-96):

Cada original é uma potente Figura solitaria que extravasa qualquer
forma explicavel: langa flamejantes dardos-tragos de expressao, que
indicam a teimosia de um pensamento sem imagem, de uma questao
sem resposta, de uma légica extrema e sem racionalidade.
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Flo é esse ser original, essa figura solitaria que o estudioso afirma possuir um
carater paradoxal, uma vez que, ao mesmo tempo, é simples e complexo, vive em um

III

mundo “real”, porém cheio de irracionalidade. Contudo, hd que se pensar que essa
inexisténcia de logica é algo visto por quem esta “de fora”, pela familia e pelo leitor
(talvez), porque, para o personagem, tudo estd organizado e seu pensamento é
racional, tanto que, na narrativa, ele é o Unico que se mantém vivo e, apesar de estar
sempre em siléncio e solitdrio, consegue enxergar e entender o que acontece ao seu
redor.

Em linhas gerais, nos contos de José Godoy Garcia, o autor parece saber
quando o leitor é capaz de seguir com ele, no mesmo ritmo da capta¢ao da realidade,
e escolher um tema para comecar a desvendda-lo. Temas estes que, na maioria das
vezes, giram em torno da revelacdo da esséncia da condigdo humana e volta-se para
discussdes dos seres marginalizados e que ndao tém vez e voz diante da sociedade
ideoldgica, incluindo os que sdo, por alguma necessidade, obrigados a deixarem suas
terras e dirigirem-se a paragens desconhecidas, a fim de conquistarem algo novo.

Essas pequenas narrativas godoyanas merecem atengao por estarem inscritas
na ordem dos contos populares. Antonio Carlos Hohlfeldt (1988, p. 14) afirma, nas
aguas de Camara Cascudo, que um conto revela “informacdo histérica, etnogréfica,
sociolégica, juridica, social. E um documento vivo, denunciando costumes, ideias,
mentalidades, decisGes e julgamentos”. Assim, a prosa contista de José Godoy Garcia

revela esse carater documental e social, a partir do posicionamento do autor, para

captar a sensibilidade do leitor, definindo, dessa forma, o carater estético da obra.
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Sendo elaborados de acordo com as caracteristicas que definem esse género,
alguns elementos dos contos que encontramos em Florismundo Periquito podem,
também, serem vistos na poesia e no romance de José Godoy Garcia. Um exemplo de
tal afirmacdo encontramos no conto que da titulo ao livro, pois tem uma relacao inter
e intratextual com o poema “O menino que ndo sabia morrer”, do seu livro de poemas
Os Morcegos, cuja primeira edi¢ao é de 1987, o mesmo acontece com outro conto,
“Neco e Joza”, que é um recorte do romance O Caminho de Trombas.

Perfazendo um caminho rdpido sobre os contos do livro, de maneira geral,
vimos que sdo narrativas retratando fatos do cotidiano, em cidades pequenas e
interioranas, onde a populagdo vive em decadéncia social. Ao todo, sdo onze contos
que trazem, no dizer do autor, “historietas simples, ou simplérias”, mas que sabemos
ndo ser apenas isso, uma vez que carregam um significado ontoldgico perceptivel a
cada pagina lida. Enfim, percebe-se, apds a leitura dos contos, uma mesma
linha/vertente que permeia todos eles: a tematica, o espaco, as caracteristicas dos
personagens das bordas, a necessidade de migracdo, na maioria das vezes, do espaco
rural para o urbano. Mas, como ja dito, vamos aqui nos ater a analise de apenas um

texto da obra.

1. Florismundo em seu mundo

“Florismundo Periquito” é um conto relativamente grande, se compararmos
aos modelos mais tradicionais e exemplificados pelos tedricos que comentamos

anteriormente, o que ndo nos impede de fazer sua leitura e levantar algumas
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discussdes sobre o tema que perpassa a narrativa. FI6, como era chamado pelos
membros de sua familia, fingia-se de morto, ou talvez, nem ele mesmo se dava conta
disso, “era um menino que ndo sabia morrer” (GARCIA, 1990, p. 75). O conto narra a
saga de uma familia grande, constituida por pai, mae, dez filhos vivos e seis que ja
haviam morrido, fala da agua e da terra; valorizando sempre o elemento vivo que
corre nos rios e fecunda a terra, a dgua é sempre destaque na narrativa.

FI6 vivia em um saco, carregado sempre pelos outros membros da familia que,
por sua vez, achavam que ele morreria logo e pensavam que assim seria até melhor.
Em toda a histdria, percebemos um questionamento levantado acerca do riso de Fl6.
Seria seu riso o fio da vida que ndo o deixava morrer? Ou, talvez, sua constante
necessidade de contato com a agua? Pelas descricdes do personagem no texto, fica
evidente que Flo era deficiente fisico, limitado em viver sua vida plenamente, mas ele
ouvia, falava e pensava. Sua caracteristica peculiar era o riso contagiante. Um de seus
irmaos sempre dizia que talvez ele nunca morresse porque estava sempre rindo.

Foucault (2003) pode nos dar respostas para as questdes colocadas, tendo em
vista que em um capitulo de Histdria da Loucura fala da nau dos loucos e do seu lugar
na sociedade. FI6 ndo era, necessariamente, considerado louco, mas, de qualquer
forma, um ser marginalizado na sociedade, aquele do qual os demais querem
distancia, as vezes, os proprios pais. Como lemos: “Zé Periquito adormeceu nele a ideia
de que era pior para o filho continuar vivendo. Ndo dizia, mas a mae Maria Gomes
pensava igual” (GARCIA, 1990, p. 76). Foucault lembra que sujeitos como Fl6

precisavam ser expurgados da sociedade para que se fundamentasse uma
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“higienizacdo”, sendo assim, a sociedade ficaria livre dos loucos, dos mendigos, dos
bébados, dos doentes mentais e fisicos e toda classe considerada inferior.

A discussdo tedrica foucaultiana da obra citada gira em torno do “jogo da
exclusao”, isto é, do banimento e encarceramento que os marginalizados deveriam ser
submetidos até meados do século XIX, mesmo com o nascimento da psiquiatria
moderna. Para tanto, a “nau dos loucos” é suscitada para leva-los a segregacdo. Nas

palavras de Foucault (2003, p. 11-12):

[...] confiar o louco aos marinheiros é com certeza evitar que ele
ficasse vagando indefinidamente entre os muros da cidade, é ter a
certeza de que ele ira para longe, e torna-lo prisioneiro de sua
propria partida. Mas a isso a agua acrescenta a massa obscura de
seus proéprios valores: ela leva embora, mas faz mais que isso, ela
purifica. Além do mais, a navegac¢do entrega o homem a incerteza da
sorte: nela, cada um é confiado a seu préprio destino, todo
embarque é, potencialmente, o Ultimo. E para o outro mundo que
parte o louco em sua barca louca; é do outro mundo que ele chega
guando desembarca. Essa navegag¢do do louco é simultaneamente a
divisdo rigorosa e a Passagem absoluta.

Do lado oposto ao do isolamento, tem-se o que podemos chamar de “vdlvula
de escape” para esses sujeitos das bordas, temos o elemento dgua que é, de certa
forma, libertador, pois leva o individuo para outro mundo, livrando-o do que antes Ihe
prendia e agoniava. E, exatamente, o que ocorre com Flé sempre que se vé banhado
nas aguas dos rios. O contato com esse elemento fluido |he abre caminhos, Ihe da vida,
e torna-o dono de seu préprio destino, sendo capaz de viver ali eternamente, indo e

vindo de mundos diferentes e seus, particulares, préprios, além de se sentir purificado.
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Sdo varias as passagens que fazem mencdo ao elemento dgua no conto, a primeira

delas, ja na pagina inicial, revela o seguinte:

Essas estradas sdo assim: as aguas fazem o homem forte, as dguas
costuram a vidinha e das entranhas da terra-mulher brotam esses
rebentos tristes que andam por ai. Dizemos as aguas, que da terra
nao sai muita sangria, a terra é vida, mas ela tem dono e os homens
nascem e morrem na sua mao (GARCIA, 1990, p. 75).

No trecho, diz que a terra tem dono, prende o homem, mas a agua, como
vimos em Foucault (2003), é purificadora, redentora. Por isso, FI6 sente-se tdo bem
quando o levam para banhar nas aguas correntes, é o lugar onde ele pode sentir/ter,
inclusive, contato com um poder sobrenatural/divino de cura interior e exterior de
todos os seus males. Ademais, hda um elemento mistico na ligacdo com a dgua, visto
gue ora a relacionam com Deus, ora com lendas populares, ora com espiritos outros.

Vale deixar aqui algumas partes caracterizadoras desse contato:

FI6 ficava horas a porta olhando os meninos que passavam na rua.
Ele ficava pensando as vezes nas dguas dos rios; perdia-se pensando
e imaginando as aguas que passavam correndo sem fim. Tudo porque
um dia um velho chamado Jerusalvo Ihe contou que as dguas nasciam
na Lua e desciam a Terra e corriam levadas pela forca da Lua
(GARCIA, 1990, p. 80-81).

Joaquim achou que deviam levar Fl6 as dguas do riacho e o
pai logo recusou a ideia. Nunca conversavam, mas Joaquim agora
teve alento.
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- A dgua, pai, ¢ um bem de Deus. A dgua lava o corpo e tira os
males. A agua é feita s6 para o bem. Quem sabe a gente da um
banho nele? O Fl6 vai ter mais fé com a dgua no corpo.

- Me pego com Deus que ndo seja um mal, disse o pai.

- Nao, ndo é um mal, a dgua é um bem de Deus.

[...]

Levaram o irmdo e o despiram a beira do cérrego que corria
na mata restinga. FI6, quando o sol ja ia alto, andava rindo. Deram-
Ihe mais banho e ele se tornou vigoroso dentro de sua enorme
fraqueza. Fl6 sentia a dgua. Era como um pdassaro sentindo o ar no
peito nos voos altos. A dgua afinava o sangue. Ele considerava que o
ser vivente é bom como a agua, ela faz parte do ser vivente. Jerusalvo
contava muitas coisas da agua. O negro era um irmdo da dagua
(GARCIA, 1990, p. 87-88. Grifos nossos).

A 34gua, portanto, parece ser a condutora da vida de Fl6. Bachelard (1997), em
A dgua e os sonhos, resgata os significados ligados ao elemento fluido que aqui
mencionamos. Especificamente no capitulo “Pureza e purificacdo. A moral da dgua”, o
critico pondera sobre esse elemento como “simbolo natural para a pureza”. A partir
dos excertos do texto literario citados acima, podemos fazer uma leitura comparativa e
analitica com a proposta tedrica de Bachelard (1997), tendo em vista que a relacdo de
FI6 com a agua é de natureza purificadora, libertadora, no sentido de o personagem,
em seu estado de espirito, encontrar quietude e renovacdo. N3do é a liberdade da
sociedade que, com os loucos fora dela, vai sentir-se limpa, mas a purificacdo de si
mesmo, enquanto individuo que se vé fora das amarras ideoldgicas. Conforme coloca

o critico:

Pela purificagdo, participamos de uma for¢ca fecunda, renovadora,
polivalente. A melhor prova desse poder intimo é que ele pertence a
cada gota do liquido. [...] Sob varios aspectos, parece que a lavagem
constitui a metdfora, a traducdo em linguagem clara, e que a
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aspersdo é a operagdo real, isto é, a operagdo que proporciona a
realidade da operagdo. A aspersdo é pois sonhada como a operagdo
primordial (BACHELARD, 1997, p. 148).

Ora, Fl6 precisava ser constantemente mergulhado nas aguas dos rios para se
sentir limpo e vivo, purificado. Como disse seu irmdo ao pai: “a agua afina o sangue”.
Dessa forma, vimos muito da pureza e purificacdo nessa narrativa de Godoy Garcia
que, alids, também pode ser lida a luz do que Chevalier (2009, p. 15) identifica ser o
significado da agua: “fonte de vida, meio de purificacdo, centro de regenerescéncia”.
Ainda para o mesmo autor: “Mergulhar nas aguas, para delas sair sem se dissolver
totalmente, salvo por uma morte simbdlica, é retornar as origens, carregar-se, de
novo, num imenso reservatério de energia e nele beber uma for¢ca nova [...]”
(CHEVALIER, 2009, p. 15). Sendo assim, ndo podemos ler esse conto e deixar de
relaciond-lo com os trés estudiosos mencionados, uma vez que a questdao da agua
como elemento purificador perpassa por todos e Fl6, acima de tudo, é um personagem
que s6 consegue ficar no mundo, porque tem contato com a agua enquanto esse
elemento vivo, fluido e puro.

Ademais, ndo apenas a agua, mas também o riso que ele sempre carrega no
rosto, deixando inquietos os membros da familia, € um fator determinante para a
vivéncia de Fl9, pois ele tem apenas uma fala no conto, no restante do tempo, ele
apenas ri e, quando temos conhecimento de seus pensamentos e desejos é por
intermédio da voz do narrador onisciente. FI6 é um personagem que se vé silenciado
durante toda a narrativa, quase na ultima pagina, ha uma fala dele: “__ Inda vou rir,

vou esperar meu pai chegar”. Nesse momento, como prova de que o riso era, também,
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fio condutor de sua existéncia, ele ndo ri porque ndo tem motivos, estd triste, sente a
falta dos familiares que ficaram para tras (afinal, apesar de sua singularidade e de os
outros pensarem que nao, Fl6 sempre sabe de tudo que ocorre a sua volta); agora, é
apenas ele e Cinira, todos os outros morreram ou ficaram pelo caminho da
“peregrinacdo”. Todavia, ele tem a esperanca do retorno do pai para, dai, viver/rir de
novo.

Diante desse contexto, voltamos em Foucault (2003), ao ponderar sobre a
impossibilidade de o louco ter voz; no silenciamento que gira em torno de sua
existéncia e, claro, da eterna tentativa de exclusdo, ndo sé dos loucos, mas de
qualquer sujeito considerado das bordas. Contudo, esse sujeito “calado”, quando
pode, fala por si e pelos outros, além de tudo, fala verdades e percebe o que ninguém
mais vé. E um sujeito que anuncia o que estd por vir, mas, como sua voz é silenciada,
os outros nao lhe dao ouvidos e querem falar por ele. Assim pronuncia Foucault (2001,
p. 11): “[...] em contrapartida, que se lhe atribua, por oposicdo a todas as outras,
estranhos poderes, o de dizer uma verdade escondida, o de pronunciar o futuro, o de
enxergar com toda ingenuidade aquilo que a sabedoria dos outros ndo pode
perceber”. Fl4, entdo, assemelha-se ao que encontramos em outras personagens da
literatura, essa arte cuja linguagem se “avizinha” a loucura, pois endossa e ndo
silencia; ajuda e ndo atrapalha; comunga e ndo segrega.

Outra discussao que podemos fazer ao analisar o conto em tela gira em torno
da perspectiva tedrica de Deleuze (2011), tendo em vista que o critico tem um
pensamento filosdfico sobre a literatura de forma que, para ele, a linguagem do texto

vai além do limiar, ela possibilita criagao de conceitos a serem problematizados, como
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o devir, o tragico, a linha de fuga. Porém, para nds, interessa sua visdo do escritor
como um “clinico”, que diagnostica as mazelas sociais e faz uma literatura menor, no
sentido de ser rara e ndo pequena, uma literatura que evidencia a diferenca, a
singularidade do individuo excluido. O escritor que faz isso ndo faz apenas
externamente, na descricdo dos personagens, mas faz na tessitura de toda narrativa,
na linguagem, principalmente, que é peculiar e caracteristica de cada um. José Godoy
Garcia é um escritor com essa particularidade, na prosa ou na poesia conseguimos
identificar um autor que diagnostica a sociedade via linguagem e, com as leituras,
percebemos que a lingua literaria sai do padrao e se reinventa.

A linguagem peculiar pode ser vista em um poema do mesmo autor do conto,
que se faz destacar por estar contextualizado com a narrativa e intitula-se “O menino
que nao sabia morrer”. O poema faz parte do livro Os Morcegos (1987) e foi publicado
antes do livro de contos. Assim, podemos notar que ele é uma espécie de prologo de
“Florismundo Periquito”. O poema é um resumo do conto, o que nos leva a pensar na
singularidade da escrita godoyana. Inclusive, identifica-se aqui uma intratextualidade,
porque o autor recupera fragmentos de sua prépria obra do passado para enriquecer a
do presente, ele faz com que sua propria escrita entre em didlogo continuo, o que
permite, alids, uma leitura mais fluida e compensadora, levando o leitor a identificar

esse trago caracteristico.

O menino que nao sabia morrer
Era um menino que nao sabia morrer.

Os outros, sim, os outros mal nasciam,
os outros pela estrada nas noites
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nas madrugadas, um sempre morrer,

uma vida curta, um olhar, um sentir

as coisas em redor, um nao ter energia

ou ndo ter seguro, ndo ter direito

a vida, tudo quanto doenga, mau olhado
ictericia, maldria, uma doida caganeira

gue era um varar os meses, um matar lento que era
um sofrer os dias. Mas ele escapava,

sortia, esqueleto na cama, fininho, estrabico,

de tanta tentacgdo pai ja queria, a mae nem
comentava, os irmados pediam: é Deus tirar a sua vida
gue ndo sofria, a morte progredia, viviam

aquela surrada mania do povo de morrer, viviam
aquela surrada mania do povo de sobreviver

ele ndo fingia, parecia que tinha um demonio,
tinha uma fé no corpo, os 0ssos, a alma, ele ria
do corpo de viver, do sonho,

cuidar da terra, casar, amigos,

andar em fé ou ndo a ter,

definitivamente ndo sabia morrer esse menino!
(GARCIA, 1999, p. 58).

Flo é, portanto, um em meio a tantos personagens singulares, como Macabéa de
Clarice Lispector ou Bartleby de Melville, criados por meio de uma linguagem também
singular, a luz do modo como seus autores os veem no mundo e lhes confere valor e
identidade. Alids, além de uma identidade, eles tém singularidade, o que os levam a uma
desarticulagdao em relacdo ao discurso do outro. Ha uma quebra de expectativas, ja que o
personagem ndo vive como quer a ideologia dominante, pelo contrario, camuflado pela
sua “deficiéncia”, ele pode ir contra tudo e todos, mesmo sem fala, como Fl6; com a
repeticdo de apenas uma expressao: “lI would prefer not to”, como Bartleby; ou com a
reproducdo de palavras da radio reldgio, como Macabéa.

O que torna esses personagens singulares, para Deleuze, é a repeticdo de suas

constantes acbes/falas, é isso que os constitui enquanto seres diferentes e autbnomos,
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capazes de despertar no leitor algum sentimento: compaixdo, do, raiva, indignacao,
semelhanca. De alguma forma, sua existéncia ndo passa em branco, porque a
singularidade esta no diferente e o diferente é a repeticdo do mesmo. No caso de Fl9, o
riso era sua marca distinta, enquanto todos se preocupavam com o que poderia
acontecer a eles durante a ardua caminhada, em busca de sobrevivéncia, FIé apenas ria e
sorria, em qualquer circunstancia, excetuando o final da narrativa, quando ele se vé so,
com uma irma.

Ha excertos na obra que nos comprova a repeticdo que se torna singularidade: “O
FI6, olhando pela boca do saco, esteve rindo, pois as alegrias e tristezas andam sempre
juntas” (GARCIA, 1990, p. 76). “Com Fl6 se deu que ndo se entregara a aflicdo, engolia
aquela desdita com o riso em sua face. [...] O Fl6 ria. Por que o Flé se abria naquele riso
cheio de maldade naquela hora?” (GARCIA, 1990, p. 77-78). “O Flé nao tinha outra saida,
sendo rir” (GARCIA, 1990, p. 76). “- E um milagre de Cristo esta risada de nosso irm3o FI6,
Ele vive morrendo, e por qualquer coisinha de nada o Fl6 sai do saco, pde a cabeca de
fora e ndo tem um dia que ele n3o abre a boca no riso” (GARCIA, 1990, p. 79).

Fl6 ndo via motivos para ndo sorrir. Era o filho “diferente” e é o personagem que,
logicamente, chama mais a atenc¢do na narrativa, o Unico que “tinha tudo para morrer,
mas nao sabia”, porque sé sabia rir. Os demais, sadios, foram ficando pelas passagens.
Apds a morte de alguns membros da familia, Zé Periquito seguiu caminho com os outros.
Trabalhou em outras terras e, de tempo em tempo, via partir seus filhos, morrendo de
um a um, ou ficando para trds, como Manoel e Perubina. Nas desventuras do caminho,
FI6 quase morreu, mas deram-lhe um banho nas aguas do rio e suas forcas foram

revigoradas pela natureza. Uma viagem que durou meses, alguns de fartura e outros de
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miséria, chegou ao fim com a morte do pai, restando apenas Flé e sua irma Cinira, que
logo pereceu e ele ficou sozinho no mundo.

Diante desse final aberto, perguntamo-nos: Serd para onde vai FI6? Quem o levara
para algum lugar? O autor deixa, ao final do conto, apenas essa incdgnita e o leitor cheio
de duvidas em relacdo ao futuro/fim de Flé. Porventura surgiu alguém que o levou para
uma casa de repouso, um manicoémio, para a “nau dos loucos” ou, um orfanato? Nao
temos a resposta para tais questionamentos, ndo sabemos se o mundo foi “higienizado”
de Fl6. Sabemos apenas que ele ficou sozinho no mundo, como nos diz o narrador, na

ltima linha do conto: “Sim, Fl6 ficou sozinho no mundo” (GARCIA, 1990, p. 107).

Conclusao

Esse conto, sendo o mais significativo dentro do livro, aborda um tema bastante
peculiar e delicado, que contextualiza um paradoxo. Enquanto existe no garoto uma
aparente deficiéncia fisica e mental, s3o as outras personagens que n3ao sabem se
comportar nesse mundo indefinido e cheio de preocupagdes. A luta pela vida de todos os
personagens desse conto pode ter sido va, porém, o espirito de luta que se acende
constantemente em Fl6, foi o que lhe garantiu sua sobrevivéncia.

“Florismundo Periquito”, em relacdo aos demais contos, se sobressai por mesclar
em sua tessitura todos os elementos abordados na tematica geral da poética godoyana.
Nele encontramos a relacio do homem com a natureza e o social, o campo e a cidade. E
uma narrativa que, segundo Salomao Sousa (2009), citado por Maria Elizete de Azevedo

Fayad (2009): “reafirma a humanidade, salva a dignidade do ser humano”.
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Enquanto todas as outras pessoas, aparentemente sadias, estavam preocupadas
com a saude do menino doente, ele assistia a morte de todos. Ndo se preocupava com
nada, apenas sonhava, pensava no futuro e gostava de rir. Esse era o seu remédio, o riso,
tanto no poema (que pode ser lido como um resumo do conto) quanto no texto em
prosa. Os elementos encontrados no conto e no poema facultam, ainda, uma gama de
possibilidades de analises e leituras comentadas. Entre eles, os que mais se destacam s3o:
a presenca do riso, fonte de vida do garoto; os sonhos e pensamentos, que o faziam
viajar; além da pureza da terra e da dgua encontradas no conto.

Enfim, a obra em prosa de José Godoy Garcia estd bem préxima da poética, pois o
grande tema da escrita godoyana é relacionar o Ser humano as diversas vertentes, como
a social e a politica. Ha, principalmente na prosa, uma guerra declarada entre as classes
sociais, na maioria das vezes representada pela dicotomia governo e povo. Suas técnicas
de narrativa e linguagem simples ao relatar os fatos historicos conferem a obra um
carater verossimil. H4 uma linearidade que conduz o leitor a entrar na narrativa e se
sentir parte da historia, tal é a forma com que as palavras sdo colocadas no texto e a
maneira como a leitura flui. As personagens sdo apresentadas com didlogos, acles,
pensamentos, conflitos regionais e culturais, conforme vimos nesta breve leitura que nos
permite depreender, em sua totalidade, a esséncia humanistica que se instala nos contos.

Ainda é possivel, certamente, analisar o conto sob outras perspectivas, da histéria
e da memobria, talvez, da migracdo e da identidade, quicd, mas, por hora, escolhemos nos
debrucar sob essa vertente mais psicolégica e simbdlica dos peculiares tracos desse

personagem tdo curioso e rico em detalhes.
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