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RESUMO

Este artigo tem por objetivo analisar a
can¢ao Samba, cachaga e viola, de autoria
do sambador Jodo do Boi e gravada pelo
grupo Samba Chula de Sdo Braz, buscando
refletir sobre como a poética oral do grupo
trabalha com a memdéria para o
fortalecimento da identidade e da
valorizagdo étnico-racial por meio do samba
de roda, patrimbénio histérico cultural
imaterial da humanidade, e das influéncias
das linguas africanas nos falares das
sambadeiras e sambadores de roda na letra
da cantiga. A metodologia empregada
sustenta-se em uma abordagem qualitativa
para a pesquisa, através de descricao
linguistica dos dados, revisao da literatura
pertinente para tratar do tema da pesquisa
e andlise dos recursos linguisticos. De
acordo com os resultados obtidos, as
influéncias das linguas africanas estao
presentes no léxico e em aspectos morfo-
sintaticos, comprovando a manutencao da
memdria linguistica e a afirmacdo da
identidade étnico-racial dos falantes do
Recdncavo baiano.
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ABSTRACT

This article aims to analyze the song Samba,
cachaca e viola — written by Sambador Joao
do Boi and recorded by the group Samba
Chula de S3o Braz - and to reflect on how
the oral poetry of the group may use
memory in order to strengthening the Black
identity and ethnicracial valorization
through the Samba de Roda, which is an
Intangible Cultural Heritage of Humanity.
Moreover, the article aims to analyze the
influence of the African languages in the
words of the sambadeiras and sambadores
de roda in the lyrics of the song. The
methodology used is based on a qualitative
approach to the research, through linguistic
description of the data, review of relevant
literature to address the research topic, and
analysis of linguistic resources. The results
shows that African languages are an
influence in the lexicon and morpho-
syntactic aspects of this community,
proving the speaker of Rec6ncavos’s
permanent  linguistic  memory  and
affirmation of the ethnic- racialidentity.

Keywords: samba chula, African languages,
orality, cultural patrimony, linguistic
memory.
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Introducao

Este artigo tem por objetivo analisar a can¢do Samba, cachacga e viola, de autoria do
sambador Jodo Saturno, o Jodo do Boi, e gravada pelo grupo Samba Chula de Sdo Braz,
buscando identificar influéncias das linguas africanas nos falares das sambadeiras e
sambadores de roda na letra da cantiga. Calcado nos pressupostos tedrico-metodoldgicos
da Sociolinguistica, o presente trabalho visa a contribuir para os estudos relacionados a
membdria linguistica e as linguas africanas, que influenciaram a lingua portuguesa do Brasil.

Os negros africanos traficados para o Brasil em condicdo de escravos, ao longo de
trés séculos, trouxeram nao sé a forga de trabalho para os cultivos de cana-de-agucar e café
e para a extracdo de minérios para os senhores escravocratas; mas também muito de sua
cultura, tecnologia, culindria, religiosidade, de seus costumes e de suas linguas,
principalmente as dos grupos banto e kwa. Diversos sdao os ritmos musicais afro- brasileiros,

mas para este trabalho destacaremos o samba de roda:

O samba de roda é uma manifestacdo musical, coreografica, poética e
festiva, presente em todo o estado da Bahia, mas muito particularmente
naregido do Recéncavo. Em sua definicdo minima constitui-se da reunido,
gue pode ser fixada no calenddrio ou ndo, de grupo de pessoas para
performance de um repertério musical e coreografico [...] (IPHAN, 2006,
p. 23).

Como elementos basicos para realizacdo do evento samba de roda, hd o
posicionamento dos participantes em circulo (a roda) e o acompanhamento do canto por

instrumentos como pandeiro, viola, prato-e-faca, entre outros.
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No ano de 2004 o samba de roda foi reconhecido como patrimoénio cultural
brasileiro pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) e, em 2005,
como patrimoénio histdrico cultural imaterial da humanidade pela Organizagdo das Nagdes
Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco). O samba de roda faz parte da vida
cultural de diversas cidades da Bahia. Somente no Territdrio de Identidade Recéncavo ha
120 grupos de samba de roda cadastrados na Associagcdo dos Sambadores e Sambadeiras
do Estado da Bahia (ASSEBA). A sede da ASSEBA é em Santo Amaro, na Casa do Samba,
centro de referéncia para propagacdo da manifestacdo cultural e promogdao de
treinamentos, oficinas e pesquisa.

O contato da lingua portuguesa com as linguas africanas durante a escraviddo no
Brasil propiciou muitas influéncias no portugués brasileiro. No Territério de Identidade
Recbncavo, regido na qual esta localizada a vila Sdo Braz, havia dezenas de planta¢des dos
grandes senhores escravocratas da Bahia. E provavel que o processo de aquisicdo da lingua
portuguesa pelos africanos, nessa regido, tenha se dado de forma simplificada; devido ao
numero de africanos ser maior que o de portugueses e também por causa das atividades
laborais exercidas no campo, que envolviam muito mais trabalhos bracais que interacdes
verbais. Diferentemente, os escravos urbanos na capital baiana, alguns deles chamados de
escravos de ganho', vendiam produtos ou servicos e precisavam se comunicar na lingua dos
clientes, em portugués.

A tradicdo oral tem a voz como meio primordial de propagacdo e estd fortemente
ligada a memodria individual e coletiva. Em relacdo ao seu conteiudo memorialistico, pode-
se afirmar que este se constréi como tentativa de recuperac¢do do passado. Para lzquierdo
(2011, p. 11), a “[...] ‘memdria’ significa aquisicdo, formacdo, conservacdo e evocac¢do de
informacdes”. Em outras palavras, cabe ao texto memorialista registrar vivéncias,

lembrancas individuais e coletivas, sujeitas, inclusive, a distorcdes da memdria, com vistas
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a retomada de um tempo, uma histéria, situada no contexto cultural, histérico e geografico.
Segundo Coutinho (2013, p. 12) “[...] a memdria oral afrodescendente faz-se por meio do
corpo em performance, de onde emanam poesia, musica e danga, em didlogos
continuamente (re) elaborados entre tradicdo e ruptura”. Dessa forma, o presente trabalho
busca demonstrar como a memdria linguistica de um povo pode estar registrada em uma
cantiga de samba chula.

O estudo deste tema é pertinente para identificar como a preferéncia por palavras
e expressoes do vocabuldrio afro-brasileiro, na cancdo analisada, caracteriza a afirmacdo
da identidade étnico-racial de falantes do Recdncavo; ou seja, o uso da lingua para marcar
seu lugar de resisténcia na sociedade. Além disso, esse tema torna-se relevante, pois visa a
contribuir para os estudos linguisticos relacionados as linguas africanas, que influenciaram

a lingua portuguesa do Brasil.

1. Entrando na roda: percorrendo os caminhos do patriméniocultural

O samba de roda tem como modalidades o samba chula e o samba corrido; sendo
o corrido, muitas vezes, chamado simplesmente de samba de roda. O que diferencia uma
modalidade da outra é que no samba chula a danca e o canto nunca acontecem ao mesmo
tempo; enquanto, no samba corrido, ocorrem simultaneamente. No samba chula apenas
uma pessoa de cada vez samba no meio da roda; enquanto, no samba corrido, vdrias
pessoas dancam ao mesmo tempo no meio da roda, além de o ritmo ser maisacelerado.

Sobre o canto, ele pode ser responsorial: um dos sambadores canta sozinho uma
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estrofe e os demais participantes respondem coletivamente com outra estrofe. Essa forma
de canto também esta presente em outras manifestacdes de origem africana, como nas
cerimbnias de candomblé; sendo um membro religioso responsavel por cantar sozinho,
enquanto o publico responde em conjunto. Essa modalidade ocorre apenas no samba
corrido, também conhecido como samba solto. No samba chula, chamado também de
samba de viola, samba amarrado, samba chulado ou samba santo-amarense, somente dois
sambadores cantam, a parelha, podendo ter outra dupla que responde com poucos versos,
o relativo.

O género musical samba de roda é caracterizado pela tradicdo oral, por ter suas
cangdes memorizadas e transmitidas pelos mestres sambadores para os aprendizes, além
de permitir improvisos. Ha ainda grupos de samba que, até os dias atuais, ndo possuem

registros das letras das musicas ou gravacdes. Além disso:

Na cultura da tradicdo oral, as “vozes ancestrais” reprimidas, porém
resistentes, estdo por toda parte, ainda mais no Recéncavo baiano, onde
se respira a carga historica de séculos de escravatura e das sequelas do
periodo pds-aboligdo, aliado as sociabilidades politico-econdmicas que
perpetuam um sistema colonialista baseado no poder de poucas familias
de ascendéncia portuguesa, no nepotismo, na troca de favores ou até
mesmo na repressdo direta, porém camuflada. As vozes ancestrais
africanas ainda permeiam o Recdncavo em muitas dimensdes, mas se
transformaram ao longo dos anos em vozes de afirmacdo sociocultural e
politica, literalmente trazendo o passado presente, mediante a atuacao
da membdria poético-musical. Outro dia ainda perseguidos, desprezados,
infantilizados e rejeitados, as vozes, dancgas, gestualidades, e também os
ritmos do tronco africano, se transformaram em patriménio cultural que
se faz presente no eixo central que a oralidade preenche nas comunidades
negras rurais. A arte linguistica da tradicdo oral se expressa pelo uso
criativo da metéfora, do "sotaque", do subentendido, por vezes malicioso,
brincalhdo, sensual ou mesmo alertando, dando "recado", assim
construindo uma pratica discursiva que se alimenta da improvisacao
poético-musical e dos recursos performaticos e gestuais, compondo um
acervo imensuravel da memaria e presenca culturaldos
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filhos e das filhas da didspora africana, perpetuado e transformado ao
longo dos séculos da escraviddo, repressdo e pds-aboligdo (DORING, 2016,
p.10-11).

Os mestres e mestras do samba de roda estdo partindo e com eles parte da esséncia

do patrimonio imaterial. Poucos seguem o legado dos seus ancestrais, como o vocalista do

Samba Chula de Sao Braz, Agnaldo de Oliveira Nascimento, que conta com muito orgulho:

[...] meus avés eram sambadores, meus pais eram sambadores e eu
herdei, nasci e me criei ouvindo samba na minha casa. [...] e... isso aqui
é... € a minha vida, eu tenho o maior prazer de participar desse Samba
Chula de S3o Braz, porque relembra muito meus pais, meus avés. Eu canto
hoje muita coisa aqui que a minha mde que me ensinou, eu... a cada
momento que eu canto uma chula aqui, ndo tem como esquecer. Porque
foram as musicas que ela me... me ensinou, sabe?

Como pode ser observado, o samba de roda transcende a questdao musical, estd
ligado a memdria de um povo, a sua histéria de vida. Preservar o samba de roda exige um
incentivo de politica de salvaguarda do patrimoénio cultural, mas também que se desperte
o sentimento de pertencimento nos mais jovens, herdeiros das grandes

sambadeiras e sambadores do Reconcavo.

1.2 Recéncavo, Santo Amaro e Sao Braz: percurso sdcio-historico

O Territério de Identidade Reconcavo é formado pelos municipios Cabaceiras do
Paraguacu, Cachoeira, Castro Alves, Concei¢ao do Almeida, Cruz das Almas, Dom Macedo

Costa, Governador Mangabeira, Maragogipe, Muniz Ferreira, Muritiba, Nazaré, Salinas da
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Margarida, Santo Amaro, Santo Ant6nio de Jesus, Sdo Felipe, S3o Félix, Sapeacu, Saubara e
Varzedo. A area total dos municipios que integram o territdrio alcanga 5,2 mil quildometros
guadrados com populagdao aproximada de 576,7 mil habitantes, de acordo com a
Superintendéncia de Estudos Econémicos e Sociais da Bahia (2016). Tem como
caracteristicas uma marcante riqueza cultural proporcionada pelos anos de exploracao de
mao-de-obra escrava e foi cenario de lutas pela independéncia daBahia.

Segundo dados do Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos
Socioeconémicos (DIEESE), o Recbncavo é o territério com o maior porcentual de pessoas
gue se declaram pretas na Bahia — totalizando 28,2%, além de 56,8% que se consideram
pardas (no estado da Bahia o porcentual é de 17,0% para pretos e 59,5% para pardos).
Temos, assim, uma regido com populacdo majoritariamente negra. A respeito do periodo
de grande producdo e exportacdo de aclcar, sabemos que: “No alvorecer dos setecentos,
o Reconcavo baiano era uma das regides mais produtivas da col6nia portuguesa. O agucar
proporcionava um doce estado de riqueza e opuléncia aos senhores de engenho, que
contrastava com a vida penosa e amarga dos cativos”. (SOUZA, 2009, p. 54). Possivelmente,
muitos dessa populacdo negra, que vivem hoje no Recbncavo, descendem dos negros
escravizados que trabalharam nos engenhos instalados na regido no periodo colonial.

Apesar da riqueza adquirida pelos senhores de engenho e grandes comerciantes da
época, uma grande massa de gente pobre formava a populacdo do RecOncavo, e essa
desigualdade ¢é perceptivel ainda hoje. Em pesquisa realizada em 2010, o
Reconcavo apresentou porcentual de pessoas extremamente pobres de 15,1% (BAHIA,
2016). Como comparagao, no territdrio Metropolitano de Salvador, o porcentual é de 6,1%.
Contrastando com palacetes — heranca do periodo de abundancia — e com construcoes
mais recentes de prédios, ha casebres, casas de taipa, barracdes de lona. Ainda com dados

de 2010, a taxa de analfabetismo foi de 15,8%.
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O municipio de Santo Amaro estd a 72 quildmetros de Salvador e é dividido em trés
distritos: a sede, Acupe e Oliveira dos Campinhos. Santo Amaro é conhecida por ter muitas
manifestacdes culturais; entre elas, a festa de Nossa Senhora da Purificagdo, com procissao,
missa especial e lavagem das escadarias da igreja da padroeira, e, claro, muito samba de
roda.

S3do Braz fica a cerca de 7 quildbmetros da sede de Santo Amaro e é uma das
comunidades quilombolas do Recéncavo. Apds receber a certificacdo, em 2009, pela
Fundagdo Cultural Palmares, o povoado passa a ter direito a incentivos como apoio
financeiro para a educagdo e manifestagdes culturais pelo Governo Federal, como politica
de reparagao.

Pouco se tem de informagdes oficiais acerca da histdria da vila S3o Braz. Segundo
pesquisa realizada por Santos (2014) — em sua dissertacdo de mestrado intitulada
Ancestralidade e histdria no Recéncavo Baiano: constru¢do do conhecimento ancestral no
povoado de S3ao Braz — em Santo Amaro, Sdo Braz, foi, inicialmente, um engenho,
construido entre os séculos XVII e XVIII. Apds passar por varios proprietdrios e sucumbir ao
declinio do mercado acucareiro na Bahia, foi abandonado e tornou-se quilombo, servindo
de moradia para os antigos escravos do engenho e seus descendentes. Ha ainda na
localidade ruinas de uma capela dedicada ao santo catélico Sdo Braz, onde, conforme
registros, houve missas e batismos entre os séculos XIX e XX. Muito do que se sabe sobre o
passado da “afro-comunidade” é o que é contado pelos mais velhos aos mais novos. Desse
modo, a tradicdo oral estd fortemente presente na cultura das sambadeiras e dos

sambadores do Samba Chula de S3o Braz.
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2. Samba, cachaga e viola: identidade e meméria linguistica

A cancdo a ser analisada faz parte do repertdrio de cantigas do grupo Samba Chula
de S3o Braz, composta pelo mestre de chula Jodo do Boi. A musica foi gravada em 2009 no
CD Quando eu dou minha risada, ha, ha..., porém o ano em que a cangdo foi escrita é
desconhecido. O grupo foi fundado oficialmente em 1995 pelos irmaos Antbnio Saturno,
Seu Aluminio, e Jodo do Boi, mas os dois irmdos ja cantavam o samba chula hd muitos anos
no pequeno distrito de Santo Amaro. Seu Jodo do Boi foi pescador e vaqueiro, vindo dai
seu apelido. Em 2015, apds a morte do irmao, Jodo do Boi sai do grupo e forma o Samba
Chula Jodo do Boi.

O Samba Chula de Sao Braz é um dos principais grupos de samba do Recéncavo. O
grupo se relne quinzenalmente, aos domingos, para ensaiar. O local é o Restaurante de
Fernando de Santana, que fica lotado de apreciadores do samba chula e da deliciosa
culindria santo-amarense.

Abaixo, a transcricdo da canc¢do que sera analisada com as marcas de oralidade da

pronuncia dos intérpretes durante o canto:

SAMBA, CACHACA E VIOLA
Meu balaio, meu balaio, meu balaio
meu balaio, meu balaio, meu balaio
tira 0 maxixe da rama, bota o quiabo no pé
tira o maxixe da gaia, eu vou
eu vou com meu barco andad no mar
o vento bateu na vela

Balaio meu, balaio de opinido
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moga que ndo tem balaio

senta as cadeira no chao!

O rebolado que ela faz, o rebolado que ela faz
eu vou atrds pra ver, eu ndo posso mais
eu vou deixd minha marcagao
atrds dessa garota anda muito gavido!
eu vou jogar, vou beber até cair
me da, me da, me da, me da um dinheiro ai
Quando eu dou minha risada, ha ha

guando eu dou minha risada, ha ha

[Nossa Senhoral! Isso ai! Deixa comigo! O meu pandeiro, Kau! Esse é o Samba Chula de S3o Braz!

Toca viola, menino]

O violéro, toca violasereno
0 violéro, toca viola sereno
guem sabe |é ndo trabaia
s6 véve com a mado napena
0 violeiro, violeiro, toca viola serena, ha
Prender a |€, vO prender a |é

prender a |é pra dar ligdo a meus camari, é he, meus camara

Por que bebe tanto assim, rapaz?
Vocé ja bebeu demais!
vocé vai morré sabeno
gue a cachaca saborosa tem veneno
Eu lhe falei vocé ndo quis acredita

gue a cachaca ta “botano paquebrd”

(SAMBA CHULA DE SAO BRAZ — Quando dou minha risada ha, ha ... — faixa 1. In: SAMBA CHULA DE
SAO BRAZ. Quando eu dou minha risada, ha ha... Coordenagdo e direcdo artistica: Katharina

Doring. Direcdo musical: Cassio Nobre. Plataforma de Langamento, 2009.1 CD)
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Nessa cantiga, encontramos um dos temas mais recorrentes no samba chula: a
mulher. Na primeira estrofe, os atributos fisicos e a performance feminina durante a danca
sao destacados. Segundo Nina Graeff (2015, p. 47), “[...] balaio refere-se ao traseiro da
dancarina, ou ao seu talento de balanca-lo, pois se ela ndo tem balaio, fica sentada com as
‘cadeiras’, isto é, com os quadris no chao”.

Sobre as escolhas lexicais da cantiga, ha lexias caracteristicas do trabalho na roga
(balaio, maxixe, rama, quiabo, pé, gaia), da pescaria (barco, mar, vela) e de momentos de
lazer no samba de roda (rebolado, beber, violeiro, viola, cachaca). Sobre a cachaca, “é
indispensavel nas rodas de samba e serve como um verdadeiro combustivel para os
sambadores” (MASCARENHAS, 2014, p. 95). Ainda de acordo com a pesquisa de

Mascarenhas (2014, p. 97):

Essa chula foi feita por Alumino [sic] e seus companheiros para o amigo
Saborosa. Nesta letra, a palavra saborosa possui sentido duplo para quem
conhece a histdria de sua criagdo ou conhece Saborosa, professor de
matematica de Santo Amaro [...] Este elemento ludico enriquece a
composicdo onde o nome do amigo, que estd sendo alertado para os
perigos do excesso da bebida, serve como elogio damesma.

E possivel notar na cancdo a valorizagdo da educacdo formal como meio de
aquisicao de poder e a visdo negativa do trabalho bracal, que pode ser realizado por quem
ndo sabe ler. Desse modo, ao aprender a ler, sera possivel “dar uma licdo”, ou seja,
dominar, vencer, estar acima dos “camaradas”.

Por outro lado, a relacdo negativa que o sujeito da enunciacdo apresenta com o
trabalho bracal pode estar relacionado a meméria do trabalho escravo, visto que a vila Sao
Braz é um quilombo. Almejar adquirir maior conhecimento formal pode significar desejar
se afastar dos trabalhos forcados, dos castigos, da dor, e a maneira de escapar dessa

heranga seria por meio da educagao.
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Algumas lexias sdo de origem africana e estdo no levantamento realizado pela
etnolinguista Pessoa de Castro (2001), no livro Falares africanos na Bahia: um vocabuldrio

afro-brasileiro, conforme lista abaixo:

CACHACA (banto) 1. (2"BR') — s.f. aguardente que se obtém mediante a
fermentacao e destilagdo do mel ou borras do melago; qualquer bebida
alcodlica. Kik". kisasa’, lit." dgua ardente, que fermenta, excitante. 2.
(2BR) — s.f. paixdo, amor ardente, inclinagdo por alguém ou por alguma
coisa. Kik. kisasa, qualquer coisa excitante, estimulante.

CAMARA (banto) (BR) — s.m. camarada, termo muito empregado em
canticos folcldricos.

MAXIXE (banto) 1. (2BR) —s.m. fruto do maxixe(i)ro. Kik./Kimb"".
mansise/masisi.

QUIABO (banto) 1. (2BR) — s.m. fruto do quiabe(i)ro (Hibiscus esculentus
L.), muito usado na cozinha cerimonial afro-brasileira e baiana.

SAMBA (banto) 1. (PSV") —s.f. titulo de mameto. 2. (PS) — s.m. cerimdnia
publica de macumba. Kik/Kimb. (ku™) samba, rezar, orar. 3. (2BR) — s.m.
danca e musica popular brasileira de compasso bindrio e
acompanhamento sincopado; a musica que acompanha essa dancga. 4.
(2BR) - s.m. (p.ext.X) festividade barulhenta acompanhada de danga;
qualquer cerimobnia publica, religiosa, afro-brasileira; confusdo, barulho,
briga.

Na pesquisa de Marroquim (1996), publicado em 1934, um dos primeiros a
apresentar uma descricao sobre a fala na regido Nordeste, também encontramos as lexias
cachaga, maxixe, quiabo e samba como contribui¢des das linguas africanas para a variante
nordestina do pais. De acordo com Petter (2005, p. 211), “A presenca africana no |éxico é a

III

mais forte evidéncia do contato linguistico e cultural”. Sobre a lexia samba, para esta
pesquisa, consideramos com o significado de danca e musica popular brasileira e de
festividade. E de fato, em seu uso sociocultural, o termo samba é utilizado indistintamente
para a danca, o género musical e o evento (GRAEFF, 2015). A respeito dos aspectos
linguisticos, ha variedades estigmatizadas do portugués. As variantes estigmatizadas sao

as utilizadas pelas camadas mais baixas da sociedade, portanto, as camadas nao

prestigiadas. Quanto menos escolarizados, maior o uso das variantes estigmatizadas.
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Segue analise das variantes linguisticas encontradas na transcri¢dao da cangao
Samba, cachaga e viola:

1 Vocalizacdo da lateral palatal em gaia (prontncia de ['gaye] no lugar do
variante padrdo ['gaAe]) e em trabaia ([tre.b'a.ye] no lugar de[tre.b'a.Ae]);

2. N3o concordancia nominal de nUmero em as cadeira e meus camard;

3. Nao aplicagdo das regras de flexdo do verbo viver (uso de véve onde seria
vive);

4. Reducgdo do gerundio em sabeno e botano;

5 A monotongacdo [ey] em violéro ([vio.l'e.ro] no lugar de[vio.l'ey.rov]);

6. Nao realizacao do [r] final de palavras como andd, deixd, Ié, morré,
acreditd, quebrd por apocope;

7. Ocorréncia de aférese em ‘prender;

8 Em pd ocorreu sincope;

9. Uso de lhe como pronome complemento de segunda pessoa.

Concordancia nominal é um fendbmeno de harmonia de género e numero entre
diversos nominais dentro do sintagma nominal, SN. Na concordancia nominal, o nucleo
determina o numero e o género dos modificadores, determinantes, quantificadores e

outros elementos ndo nucleares.

Estudos de linguistas brasileiros demonstraram que a ndo-concordancia de numero
ndo se da de modo aleatdrio, é possivel sistematizar suas ocorréncias e analisar os fatores
condicionantes. Um desses fatores estruturais, que condicionam a concordancia, trata do
principio da saliéncia fénica, segundo o qual “a falta de concordancia ocorre mais
frequentemente naqueles casos em que a diferencga entre o singular e o plural é menor, ou
menos saliente”. (LEMLE; NARO, 1977, p. 42). “As cadeira” foi classificado como variante

ndo estigmatizada levando em consideracdo o conceito de saliéncia fonica.
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A tendéncia em marcar o plural apenas nos artigos pode ser explicada pela
influéncia do quimbundo, lingua africana da familia banta, que diferentemente das linguas

indo-europeias ndo usa terminagdes para marcar o plural, mas sim prefixos. Dessaforma:

E possivel, entdo, postular que os falantes de quimbundo, tendo de
aprender portugués, identificaram nos artigos e outros determinantes
dos nomes elementos semelhantes aos seus prefixos, de modo que nao
faziam a concordancia dos nomes por flexdes. Disso teriam resultado
concordancias como as casa, os menino, meus amigo, minhas terra, essas
coisa, tdo caracteristicas das variedades rurais e urbanas brasileiras e
também das variedades urbanas de prestigio, quando seus falantes se
acham em situa¢ées de menor monitoramento, maior informalidade
(BAGNO, 2011, p. 241).

Os usos de “gaia” e “trabaia” sofrem estigmatizagao, pois “[...] sdo mais limitados as
zonas rurais e aos falantes de baixo status social.” (PARCERO, 2007, p. 112). O fen6meno
da vocalizagdo ocorre por deslateralizagdo, na qual o fonema [A] reduz-se a semivogal [y].
A ndo realizacdo de [A] € um dos fendbmenos registrados por Marroquim (1996) como

caracteristicos do falar nordestino.

Em “sabeno” e “botano” ocorreu reducdo ou assimilagcdo do morfema identificador
de gerdndio /ndo/ por [no]. Nesse processo fonoldgico, a consoante nasal /n/ nasaliza a
vogal precedente e ocupa a posicdo de consoante inicial da silaba final. Esse fenOmeno
ocorre na fala de pessoas cultas, ndo sendo considerado como uma variante
estigmatizada. Ja no caso de “véve”, houve metafonia por abaixamento da vogal e sua
realizacdo sofre estigmatizacgao.

Houve trés casos de supressao de sons: em “pa” no lugar de “para” por sincope
(supressdo do fonema no interio do vocabulo); em “prendeu” no lugar de “aprendeu” por
aférese (supressdo de um som ou mais fonemas no inicio do vocabulo); e em “anda”,

AN

“deixa”, “I&”, “morré”, “acredita”, “quebra” por apécope (supressdo do fonema no final).
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Este ultimo caso pode ser explicado pelo fato de que, em ioruba e nas linguas do grupo
banto, as palavras nunca terminam em consoante. Além disso, como afirma Bortoni-
Ricardo: “Em todas as regiGes do Brasil, o /r/ pds-vocalico, independentemente da forma
como é pronunciado, tende a ser suprimido, especialmente nos infinitivos verbais (correr
> corré; almocar > almocd; desenvolver > desenvolvé; sorrir > sorri).” (BORTONI-RICARDO,
2004, p. 85). Entretanto, segundo Marroquim (1996) esse fendmeno deve-se a lei do menor
esforco, visto que, entre as linguas romanicas, a eliminacdo do r final ocorre também no
romeno, sem a influéncia de linguas africanas. Por ndao ser um fenémeno exclusivo das
classes mais baixas e menos escolarizadas, ndo é uma variacao estigmatizada.

Em “violero” o ditongo [ey] se transformou na vogal [e] antes de [r] por assimilacdo
do [y], palatal, com a consoante. Segundo Marroquim (1996, p. 51), trata-se de “[...] um
fendbmeno comum entre o povo e entre as pessoas cultas.” O autor acredita que essa
pronuncia tenha sido regular no portugués e traz como exemplo a ocorréncia da grafia de
peixes como péxes em Os Lusiadas.

A maioria dos integrantes do grupo e participantes desta pesquisa, nasceu e mora
em S30 Braz. E possivel deduzir que seus falares t&ém marcas dos falares dos seus pais, avés,

etc. Conforme Santos:

Apds o entendimento sobre a sucessdo de proprietarios do engenho e
depois povoado, e as constatacGes presentes na lista dos moradores do
século XVIII, podemos concluir que existindo Sdo Braz desde o século XVII,
registrando um ndimero de cem moradores no XVIII e aproximadamente
1085 no XXI, como aponta o recenseamento do IBGE, associado a
caracteristica de pouco éxodo entre os moradores, ndo seria incorreto
inferir que houve pouco aumento populacional, considerando pouco mais
de trés séculos de existéncia da localidade. Notdria também ¢é a grande
mobilidade que ocorre na regido, isso por ela estar inserida em um
contexto de modernizacdo da sociedade, ndo sendo contemplativas, do
ponto de vista financeiro, as atividades manuais que ainda sdo
desenvolvidas no local. Dessa forma, se pouco é o crescimento
populacional associado ao éxodo, grande tende a ser a manutencdo das
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tradi¢cbes culturais muito provavelmente originarias de sua formacao
(SANTOS, 2014, p. 34-35).

Assim como muito das tradi¢gdes culturais foram mantidas, a memoaria linguistica

dos seus antepassados pode ter se mantido.

Consideragoes finais

Pelo exposto até aqui, é possivel verificar a influéncia das linguas africanas na
cangdo Samba, cachaga e viola do grupo santoamarense Samba Chula de S3ao Braz. Tais
influéncias podem ser comprovadas tanto no |éxico, com a presenca de palavras de origem
banto; quanto em aspectos morfossintaticos, como no caso da marca de plural apenas nos
determinantes e o uso dos pronomes dativos e acusativos com as mesmas formas.
Segundo afirma Bagno, “o elemento africano sem duvida é responsdvel por muitas das
caracteristicas gramaticais especificas do PB, caracteristicas que tornam o PB diferente nado
s6 do portugués europeu como também das demais linguas da familia romanica” (BAGNO,
2011, p. 236). Dessa forma, a memdria linguistica dos afrodescendentes da comunidade
de S3o Braz estd registrada em uma das suas cantigas de samba de roda: Patrimonio
Histdrico Cultural Imaterial da Humanidade e motivo de orgulho e alegrias do povo negro

do Recdncavo.
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N7

Os escravos de ganho faziam alguns servigos nas casas dos senhores e iam para as ruas em busca de
trabalho. Alugavam seu tempo a um e a outro, e ao final do dia ou da semana deviam entregar uma
determinada soma ao seu senhor ou senhora. O que passava disso os escravos embolsavam”.
(ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006, p 84).

"Dicionarizado no Aurélio.
i Portugués do Brasil.

v Quicongo e seu conjunto de dialetos (quitando, quitari, etc.).
Y Etimo africano

Y Literalmente.

vii

Quimbundo e seu conjunto de dialetos.
""Povo de santo, comunidade religiosa afro-brasileira.

X Classe de prefixo que indica infinitivo verbal.

*Por extensdo de sentido.
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