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RESUMO: Em Portugal Contemporaneo Oliveira Martins, partindo do conceito de
Historia como licdo de moral, busca figuras de exemplaridade que validem seu
posicionamento historico e personifiquem uma esséncia do homem portugués e
encontra, em Alexandre Herculano, a caracterizacdo dessa esséncia pela coincidéncia de

sua ideologia e vida social, manifesta, sobretudo, pelo ato de isolamento.
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O seculo XIX, palco das transformagdes marcadas, sobretudo, pelo progresso da
burguesia e pela emergéncia das teorias positivistas e das possibilidades de explicacdo
do mundo e das coisas através da teorizagdo imparcial, ao ser o terreno fecundo para o
surgimento do romance — género — e do Romantismo — escola — verd na sua producao
intelectual a manifestacdo do pensamento positivo, como o comtiano.

A ideologia positiva permite, por exemplo, que alguns géneros sejam validados e,
pode-se dizer que sO a partir desses ideais € concebivel o estudo da Historia. Se até o
lluminismo, a propagacdo de conhecimentos acerca de um passado se dava,

principalmente, pela oratdria e havia a indistingdo entre literatura e historia, é no século
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XIX que uma historiografia se firmara. A partir da dialética hegeliana, do ideal
progressista, do entendimento de Histdria como ciéncia que, enquanto tal, deveria
abandonar tudo que fosse relativo a imaginacdo, atendo-se ao documental, e do
vislumbre da analise de uma sociedade a partir do método cientifico, que a historiografia
surge no mesmo periodo que 0 romance.

A relacdo ambigua entre esses dois géneros — romance e historiografia — que,
inicialmente, sdo apartados pela revolugdo positiva vai caracterizar uma nova
configuragdo de literatura, que se fundamentard em dados histdricos: se antes as
facanhas de um povo eram cantadas e a prépria literatura era evidéncia do
acontecimento historico, como nas epopéias, a partir do século XI1X, tais faganhas serdo
contadas através do romance historico, o qual se pautara em dados documentais para sua
elaboracdo. A influéncia dos estudos histéricos na producdo literaria sera um dos pontos
principais para posteriores reflexdes acerca da indissociabilidade do relato histérico e do
texto literario, como sugeriu Alexandre Herculano na introdugdo de Eurico, o
Presbitero: “E por isso mesmo que sobre ella [a histéria] pesava o mysterio, a
imaginacao vinha ahi para a suprir”. (HERCULANO, 1847, p. 9)

A andlise das narrativas classificadas como histéricas, muitas vezes suscita
questionamentos acerca da validade estética de um texto desta natureza e da dificuldade
em classificar como literdrio um texto que se propde, a priori, a narrar fatos que
poderiam ser considerados “reais”, enquanto a literatura estaria para a ficcao.

Ao considerar, no entanto, que o grau de realidade das coisas s6 pode existir
através da percepcdo de uma entidade através dos sentidos, como muito claramente
explica Fernando Pessoa em sua maxima “Todo objeto é uma sensacdo nossa;”

(PESSOA, 1966, p. 137-138), fica evidente que a narrativa historica pode possuir valor
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estético e importancia literaria e deve, portanto, ser analisada como tal, conforme
elucida Hayden White ao afirmar o que é a narrativa historica: “fic¢bes verbais cujos
contetidos séo tdo inventados quanto descobertos e cujas formas tém mais em comum
com 0s seus equivalentes na literatura do que com o0s seus correspondentes nas
ciéncias.” (WHITE, 1994, p. 98, grifos do autor).

No caso portugués, especificamente, o romance historico serd o género de maior
visibilidade dos primeiros momentos de um Romantismo em Portugal, especialmente ao
considerar o romance herculaniano A Voz do Profeta como a primeira obra Romantica
por exceléncia, em vista da ndo repercussdo imediata da obra de Almeida Garrett
Camodes, publicada, inclusive durante a emigracdo do poeta em Paris.

O Romantismo, enquanto escola, ou talvez seja possivel dizer enquanto
supraconceito, em Portugal, estabelece-se tardiamente. Ao considerar como “obra
inaugural” do Romantismo as Baladas Liricas de Wordsworth e Coleridge, de 1798, vé-
se uma diferenca aproximada de trés décadas. Quando uma literatura romantica
portuguesa € escrita, ja havia a teorizacdo sobre o préprio fazer literario romantico.
Herculano antes de escrever A Voz do Profeta ja havia publicado artigos na revista
Repositorio Literario da Sociedade das Ciéncias Médicas e de Literatura do Porto
acerca da teorizacdo sobre o Romantismo de Friedrich Schlegel publicada na revista
alemd “Athenaeum”.

O que ocorre em Portugal ¢ uma evidente marca das contradi¢fes inerentes a
literatura roméntica: se € no Romantismo que conceitos como o de génio individual e
inspiracdo surgem, é também nesse periodo que, com a finalidade de se distinguir de
outros autores, 0 romantico passara a pensar no préprio ato de escrever. A reflexdo sobre

a escrita gera uma teoria sobre o fazer literario e, conseqlientemente, a literatura
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romantica passa a carregar sua propria teorizacdo. Assim sendo, ao pensar no exemplo
portugués, verifica-se que a teoria da literatura roméntica feita por autores e criticos
outrem, surge como influéncia anterior ao proprio fazer literario e entdo as obras serdo
construidas sob um supraconceito de fazer-romantico que é apropriado pelos escritores
portugueses, cujas obras deverdo ser manifestagdo deste pensamento. Entende-se, no
entanto, que, diferentemente das obras pré-romanticas, ndo hd mais uma producdo
artesanal sobre formulas de um fazer-literario, justamente porque os romanticos buscam
a singularidade de suas obras e reconhecimento da autoria, mas h4 a fundagdo dos
conceitos do que seria arte literaria a partir da obra em si, ou seja, a teoria romantica
surge na literatura portuguesa como um vulto sobre aquela producéo, mas ndo como um
modus faciendi.

Neste sentido, a primeira fase da literatura romantica em Portugal, que se
materializara no romance histérico, com carater notoriamente nacionalista - 0 que se
manifesta nitidamente, por exemplo, na evocacdo de um passado medieval - faz-se
fundamental para o entendimento sobre as tendéncias do romantismo portugués, e,
principalmente, para perceber como esse género surge como necessidade de instauragao
de uma exemplaridade, trazendo a tona uma definicdo do que seria, idealmente, o
espirito portugués. A retomada de um passado - que se dard amplamente através de
modelos da narrativa histérica como os de Victor Hugo e Walter Scott — surge como
ressurreicdo dos mortos que, através da evocacdo de sua voz, voltam a falar.

A figura exemplar s6 pode ser entendida, por sua vez, como uma imposi¢cdo
absoluta de ideal prdpria do texto literario, que, como toda obra de arte, caracteriza-se
como fundador de uma ética. Sendo assim, a personagem exemplar de Eurico, por

exemplo, cria um paradigma de um espirito herdico, na medida em que Eurico ressuscita
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os valores do passado que virdo a avultar qualquer tempo posterior aquele chronos
imemorial da obra. O Romantismo se apropria do que é historicamente irrefutavel, como
a necessidade de garantir a manutencdo da Virtu, por exemplo, em uma personagem
herdica, mesmo que seu destino seja inexoravelmente o de ser martir.

Neste ensejo, Oliveira Martins, fortemente influenciado pela historiografia de
Michelet, acredita que a Histdria € uma expressdo da propria Liberdade, o testamento da
liberdade dos homens. Entretanto, ao contrario do historiador francés, Martins tem uma
visdo assumidamente pessimista. O pensamento que se emparelha entre os dois autores €
a concepcao da Historia como uma licdo de moral, ou pode-se dizer, como uma tragédia,
uma vez que a abordagem moralizante da tragédia — refutada, posteriormente, por
Nietzsche em O Nascimento da Tragédia — era paradigmética e o préprio Oliveira
Martins define sua obra como um drama: “Eu ndo apresentei récipe pelo motivo simples
de que Portugal Contemporaneo ndo é um livro de partido, nem de polémica, nem de
revolugdo: é um livro de Histdria, conforme eu entendo que a Histdria deve se escrever,
como quem escreve um drama.” (MARTINS, 1953, Tomo I, p. 24).

Assim sendo, Oliveira Martins adota uma postura literaria para sua historiografia:
a medida que se preocupa com a caracterizagdo das personagens envolvidas nos tramites
politicos portugueses, destacando seus vicios e virtudes, o historiador dramatiza a
historia, aproximando-a do literdrio e cunhando o ‘literal’, ou seja, estabelecendo, a
partir da literatura, uma perspectiva inefavel para a leitura do texto historico,
construindo perfis biograficos a partir do gesto artistico da criacdo de personagens que
apresenta a descricdo ficcional como imposicdo sobre o conhecimento de pessoas da

realidade. Martins descreve, por exemplo, o vaidoso D. Pedro:



qoaﬁnt?ﬁcgfﬂ |N° 12 | Ano 10 | 2011 | Estudos (6) p. 6

D. Pedro contava entdo trinta anos e nada conhecia de Portugal, donde saira aos
doze [...] D. Pedro, mogo aventureiro filho dos reis, admirava os feitos roméanticos
dos homens novos. Se a imagem de Napole&o, que tanta gente enlouqueceu, néo lhe
servia talvez de modelo por ja ser antiga, a América tinha em Bolivar outro
Napoledo; e D. Pedro considerava-se um Bolivar, com a superioridade

incontestavel, para ele, de ser do sangue dos reis. (Idem, p. 44)

Ainda sobre a opc¢éo estética da historiografia de Oliveira Martins, em “Historia

da Literatura Portuguesa”, 1é-se:

Sob Influéncia de Michelet, Oliveira Martins quis fazer das suas obras histéricas,
além de uma exposi¢do concatenada de ideias ou de factos, uma verdadeira
ressurreicdo de mundos desaparecidos. [...] A incontestavel sugestdo artistica das
obras de Oliveira Martins ndo provém da evocacao plastica, mas da movimentagéo
dos quadros [...] Os homens passam movendo-se no se gesto caracteristico — “um
homem é um momento”, escreveu; [...] Oliveira Martins compds assim verdadeiros
poemas em prosa, organizacdo de um mundo intimo. As personagens e 0S
acontecimentos sdo notas ou motivos desse fluir musical, vogando na sua corrente,
aglomerados no movimento geral e ndo ligados por nexos resultantes da sua prépria
realidade. De facto, essas personagens e esses acontecimentos sdo “simbolos”,
“sombras levadas pelos ventos sabios do destino”, segundo uma sua expressao. [...]
Se a Histéria de Portugal é a mais poética composicdo de Oliveira Martins, o
Portugal Contemporaneo é a que oferece quadros mais poderosos e de maior relevo
plastico. (LOPES E SARAIVA, 1995, p. 914-916).

A tragédia portuguesa precisa, no entanto, de um heroi. Por necessidade de
apontar um caréater louvavel, recorrer-se-4 a uma figura exemplar, que, sera o proprio
Alexandre Herculano, o qual se diferencia dos outros do seu tempo por guardar uma
consciéncia moral que coincide com sua vida social e politica e que é descrita como

filosofia estdica. Oliveira Martins, posterior ao fundador do Romantismo portugués,
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escreve sua obra apds a morte do poeta-historiador e, ao escrever o drama portugués do
século XX, arremata sua obra com a descrigdo da vida e obra de Alexandre Herculano.
No livro sexto do terceiro tomo de sua historiografia de 1881, intitulado “A
Regeneracdo”, Martins intitula o primeiro capitulo de “Alexandre Herculano”,
subdividido em trés partes: “A Ultima revolta”, “O fim do Romantismo” e “O solitario
de Vale de Lobos”. A construcdo de Herculano como personagem obedece a uma logica
dramética, feita a partir da caracterizacdo de seu génio e aparéncia “O seu genio
produzia seu pensamento. Era uma inteligéncia ldcida enquistada em férmulas duras, e
um coracdo bondoso e meigo, encoberto pela educacdo, sob um exterior rigido e

aparentemente hostil” (MARTINS, 1953, Tomo Ill, pg. 175) e de seu carater:

Assim, a palavra que o retrata é o Caracter, porque nele a vida moral e intelectual
eram uma e Unica: contrario do céptico, ndo raro santo o proprio do estdico, ndo
raro obtuso. [...] Dizemos pois Caracter no sentido e valor que a palavra teve na
Antiguidade [...] que consiste essencialmente na afinagéo perfeita das regras da
moral e dos principios da inteligéncia, da vida do cidaddo e da existéncia do
filésofo. (Idem, pg. 177)

A construcdo de uma personagem literaria baseada em uma figura historica é uma
pratica comum para o poeta-historiador, mas em Oliveira Martins, o proprio Herculano é
literalizado e, pela sua posicéo de destaque no livro “A regeneracdo” fica 6bvio ao leitor
que a analise da historia leva a conclusao de que aquele Portugal descrito, cujo simbolo
é Herculano, € “o remorso vivo de uma nacao degenerada” (MARTINS, 1953, Tomo lll,
p. 179) que rumina os erros passados.

Essa atribuicdo de um caréater estoico a Herculano, no entanto, ndo se da de forma

gratuita. Ao afirmar que sua vida se afina a ideologia, Martins refere-se ao fato do autor
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do Eurico, o Presbitero, soterrado pela politica que se afirmava no conflituoso periodo
de instauracdo da republica, ‘suicidar-se’ socialmente, isolando-se do mundo e
abandonando a vida politica por ndo compactuar com a ideologia da ordem que se
firmava, sendo, portanto, para Oliveira Martins, o Gltimo homem a encerrar o verdadeiro
carater portugués.

Essa trajetoria € a evidéncia de um destino tragico: a atitude de Herculano vai
definir um paradigma para o ser-portugués: a metafora do isolamento guarda o destino
tragico do suicidio estdico como Unica forma de manutencao de caréter.

O isolamento, que é descrito na “Adverténcia” que introduz a primeira edicdo de
Portugal Contemporaneo, como “situacdo que convém ao escritor” seria um tipo de “rito
genético”, conforme terminologia de Maingueneau, que valida a obra a partir de certos
posicionamentos: “Mediante seu modo de inser¢do (ainda que por auto-exclusdo) no
espaco literario e na sociedade, o escritor atesta seu posicionamento, a convergéncia
entre uma maneira de viver e escrever uma obra.” (MAINGUENEAU, 2006, p. 160)

Dentro da ideia de met&fora do isolamento, é possivel abarcar outras metaforas
que se apresentam na relacdo dialégica entre as obras dos dois historiadores — e
romanticos — portugueses. O suicidio estoico de Alexandre Herculano, ou seja, a sua
reclusdo social, se da quando esse se muda para a isolada cidade de Vale de Lobos, e se
forem pensados os inumeros sentidos revelados por este nome, perceber-se-4 que
algumas relagOes poderéo ser feitas a um conceito de um “Vale de Lobos”.

Em Eurico, o Presbitero, frente a invasao moura, os cavaleiros mais virtuosos que
compdem uma resisténcia juntam-se a outro cavaleiro, Pelagio, um nobre godo que
habitava uma caverna em Covadonga. A analise geografica de Covadonga, conforme

descricdo no capitulo XIII é de “serranias e vales profundos, onde por ventura até entdo
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nunca soara a voz humana” (HERCULANO, 1847, p.159). E, no entanto, do vale de
Covadonga que a voz humana ecoara para a posterioridade: o exemplo que a vitéria da
Batalha de Covadonga deixa para os cristdos da Reconquista, 0 exemplo que a acéo de
Eurico deixa para o povo portugués e o exemplo que Alexandre Herculano - ndo no vale
de Covadonga, mas no Vale de Lobos - deixa para 0S outros escritores portugueses,
fazem parte de um eco, das vozes dos mortos insistentemente ressuscitadas e que ndo
podem ser ignoradas.

Como no teatro grego, no qual a representacdo de uma Tragédia obedecia a uma
simbdlica caracteristica fisica, no vale, a voz vem de baixo para cima. Em uma
simbolizacdo ainda mais ampla, cabe o pensamento de que um livro aberto €, sempre,
um vale, que fala de baixo para cima e tem, em seu meio, um abismo branco.

O Vale dos Lobos, assim como o Vale de Covadonga, mantém seu eco em
reverberacdo constante e esse eco, ou esse uivo dos lobos dos vales, vai servir de
sombra, de principio ético e de destino para qualquer conceito que se possa ter de uma
esséncia de um ser-portugués: “Oh, quantas vezes esse pensamento tenebroso e
repugnante me tem feito vaguear louco pelas montanhas, uivando como lobo cerval e
tentando despedacar os rochedos com as mé&os, d’onde me goteja o sangue!”
(HERCULANO, 1847, p. 45).

Se assim é, se Eurico esta para 0s povos germanicos como Alexandre Herculano
estd para 0 povo portugués do século XIX, s6 é possivel estabelecer uma concepg¢édo do
espirito portugués, que o autor do Monasticon busca em um passado ancestral, a partir
do enlace entre essas duas personagens da literatura portuguesa, buscando nelas um
ponto de contato que assegure a manutencdo de uma esséncia de um ser-portugués a

partir da imagem de exemplaridade que virdo a impor ao romance histérico em Portugal.
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ABSTRACT: In Portugal Contemporaneo Oliveira Martins, starting from the concept
of History as a moral lesson, searches images of exemplarity which could validate his
historical position and personify the essence of the Portuguese man and he finds, in
Alexandre Herculano, the characteristics of such essence due to the coincidence of

Herculano’s ideology and social life, shown, mainly, by his isolation.
Keywords: Portuguese historiography, historical fiction, Portuguese romanticism.
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