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RESUMO: O presente artigo aborda a viagem na obra do @sdtdliano Italo
Calvino, indicando suas diversas conformacdes nemae Como norteadores dessa
reflexdo sobre a viagem temos as figuras do viajantdo estrangeiro, conforme
apresentadas por Georg Simmel e Nelson Brissaoteeias especificidades do olhar
do viajante, de acordo com Sérgio Cardoso; e ast@gse do nomadismo e da pulséo
pela errancia, fundamentadas na obra de Michelddalif A partir desse referencial
tedrico percorre-se a obra de Calvino identificapdsonagens e narrativas que tém na
viagem forte ancoradouro: acompanha-se, assim/figitanviagem cartografica de
Marco Polo emAs cidades invisiveisa imdvel viagem telescépica do olhar em
Palomar; a viagem pelo universo arboreo constraidelimitado pelo préprio viajante,
Cosme de Rondo, efd bardo nas arvoresa viagem em busca da poesia no que ha de
mais banal e concreto na cinzenta cidadé/decovaldo ou as estagcbes na cidade
viagem essencial no tempo e no espaco infindaweisay Qfwfq emAs cosmicémicas
prolifero dialogo entre ciéncia e ficcdo; a viageeta linguagem e pela representacéo
de O cavaleiro inexistente, por fim, a viagem literaria do Leitor &= um viajante
numa noite de inverno
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A historia de cada um é tracada pelos lugares e passou.

Nelson Brissac Peixoto

O escritor italiano Italo Calvino era um mestre iemaginar lugares pelos quais
seus personagens costumavam viajar, dos mais weessaos mais inusitados. A
figura do viajante € uma constante em sua obrajreata a questdo do movimento, da
errancia, do nomadismo e do contato com o divaessmaqropulsor do fluxo continuo e
ininterrupto dos saberes. O personagem do viajaitez encarne com maestria 0s
valores literarios exaltados pelo autor &wais propostas para o proximo milénio
leveza, rapidez, exatidao, visibilidade, multiglmile. O viajante € um aventureiro,
aquele que parte “em busca de um horizonte quelmaitie’ (PEIXOTO, 1987, p. 81),
num percurso em que esses valores sao relevaméedgiarminar tanto o trajeto quanto
o destino buscado.

Viajar €, assim, estar sempre “em busca do seu’|uacada vez mais longe”,
“desterritorializar-se” (PEIXOTO, 1987, p. 81), seja, “é a liberacdo de qualquer
ponto definido no espaco” (SIMMEL, 1983, p. 182)misdanca torna-se permanente, o
movimento continuo, o percurso infinito, ainda quarcado por idas e voltas. Estamos
diante do que Maffesoli (2001) vai chamar “puls@oedrancia”, “pulsdo da viagem”,
“desejo do outro lugar”, “amor do longinquo”. Seda o autor, esse nomadismo
vigente na sociedade contemporanea, que € umadegabcontinua da impermanéncia
das coisas, ir4 “fazer de todo mundo o viajantepseram busca da outra parte, ou 0
explorador maravilhado desses mundos antigos gueéng sempre e ainda uma vez,
inventar” (MAFFESOLI, 2001, p. 17).

Nesse processo de viagem, o fim é sempre deslocaddestino € sempre

empurrado adiante, a chegada torna-se uma novdapas linhas de fuga multiplicam-



se e as possibilidades ampliam-se exponenciaim&ge viagem é “o simbolo de uma
busca sem fim”, & preciso que “a fronteira sejapenadiada, a fim de que essa
aventura possa prosseguir’ (MAFFESOLI, 2001, p. 4F) assim, durante a viagem
que a vida se mostra mais rica, complexa e intenéssé no trajeto pela imensidao que
se abre a sua frente que o viajante constitui abgetividade, suas memorias, seus
conhecimentos, numa perspectiva mais coletivaidé@: “a errancia, desse ponto de
vista, seria a expressdo de uma outra relacdo camtro e com o mundo, menos
ofensiva, mais carinhosa, um tanto ludica, e segem#e tragica, repousando sobre a
intuicdo da impermanéncia das coisas e de sewsamdanentos”. (MAFFESOLI, 2001,
p. 29)

Os viajantes de Calvino sdo, como as possibilidagesa eles se apresentam,
muitos; mas sempre guiados pelo desejo de conheca&utro, o diverso, 0
imperscrutavel. E dificil ndo nos lembrarmos inagglinente do Marco Polo d&s
Cidades Invisivejsviajante incansavel que percorre sendas fanddsti@s quais é
possivel transitar pelos mais diversos percursaangondo um delicado mapa
delimitado pela memadria de Marco Polo e pelos ssmigoseu imperador Kublai Khan,
as cidades de Calvino (€ interessante ressaltael@setrazem inscritas as marcas do
feminino, tendo todas nomes de mulheres: Berefiigedora, Cecilia, Olivia, Isaura...)
sdo mais que lugares fantasticos ou oniricos. fddem ser lidas como verdadeiros
espacos de conhecimento, de desejo, de humanidadbusca... Viajar por essas
cidades invisiveis é percorrer um mapa em filigrama labirinto-espelho assimétrico e
hipertextual, no qual € possivel adentrar por difegs portos e percorrer rotas diversas,
alcancando lugares que sd0 sempre Varios e sermpmEsmos, espacos mutantes e

hibridos que somente se concretizam com o olhgresenca dos que 0s percorrem.



Nesse mapa de viagem Calvino faz emergir todosi\gan®s da linguagem e do

tempo, os artificios e as lacunas da memoaria, arldg fronteira e do outro como o

espelho a partir do qual o viajante, estrangeirpgiao, vai se constituir, ainda que em

negativo. Desterritorializado, o viajante lanca@®bém numa aventura temporal, na

qual passado e futuro mesclam-se e mostram-se nfi@osse previsiveis do que se

poderia imaginar:

Os dicionarios ndo se equivocam, pois, ao indicar \dagens como
distanciamentos, enganam-se quando as vinculaspag® quando ingenuamente
representam esses movimentos como mudanc¢as dentugaterior de um mesmo
mundo. N&o permitem compreender que o viajantedisg@ncia porque se
diferencia e transforma seu mundo; que as viag@assempre empreitadas no
tempo. (CARDOSO, 2002, p. 358)

A viagem, assim, lanca Marco Polo nesse nao-lugam entre que sempre se

perpetua, fronteira que nunca se transforma emindesalém sempre proximo e

distante:

Tudo isso para que Marco Polo pudesse explicarnmginar explicar ou ser

imaginado explicando ou finalmente conseguir egpla& si mesmo que aquilo que
ele procurava estava diante de si, e, mesmo quetssse do passado, era um
passado que mudava a medida que ele prosseguavéagem, porque o passado
do viajante muda de acordo com o itinerério redizando o passado recente ao
qual cada dia que passa acrescenta um dia, masassado mais remoto. Ao

chegar a uma nova cidade, o viajante reencontrgpassado que ndo lembrava
existir: a surpresa daquilo que vocé deixou deogsedeixou de possuir revela-se

nos lugares estranhos, ndo nos conhecidos. (CALYRE0O4, p. 28)

Mas a viagem de Calvino nem sempre é assim tdogecafica. Se percorrermos

sua obra com a mesma lente de aumento com queoo rairt a invisivel Olinda e

descobre-lhe cidades concéntricas que crescem dasasutras, podemos identificar

infinitos espacos por onde viajar, desdobraveisuttiplicaveis, nos quais concretude e

fantasia mesclam-se a todo o momento. Os locaiocauéor imagina séo reflexo de



sua inquietude e desejo de saber, incorporandoesne medida ciéncia e poesia e

dando origem, assim, a um vasto universo que all@s@de o mais fabuloso até o mais

palpavel.

O sr. Palomar, por exemplo, realiza suas viagengjuatguer lugar, mesmo que

no jardim de sua propria casa. Ainda queRatomar Calvino intitule uma série de

narrativas como “As viagens de Palomar”, a maiddaa aventuras de seu protagonista

da-se em seu ambiente mais proximo. Afinal, “ngeeiso ir longe para se afastar.

(...) Pode se fazer no local, como viagens imowviEsgente que ndo se mexe. Pois nao

consiste em chegar a um lugar, mas estar no maidicar no mesmo lugar como se

estivesse na estrada, num outro lugar” (PEIXOTG719P. 86). Na literatura de

Calvino, qualquer viagem é possivel.

Observador incansavel de tudo o que o cerca — pé@o &aso que 0 personagem

tem o mesmo nome de um famoso observatorio astiondn) o sr. Palomar lanca

sobre o mundo um “olhar que pensa”’, uma “visdmfeiterrogacao” (CARDOSO,

2002, p. 349). Ele percorre com olhos de viajantgie ha de mais infimo e banal em

seu cotidiano:

Com o olhar é diferente. (...) Ele perscruta e dtiga, indaga a partir e para além
do visto, e parece originar-se sempre da necessid@dver de novo” (ou ver o
novo), como intento de “olhar bem”. Por isso é mendirecionado e atento, tenso
e alerta no seu impulso inquiridor...

(...)

O olhar ndo descansa sobre a paisagem continuandespago inteiramente
articulado, mas se enreda nos intersticios de &3sn descontinuas,
desconcertadas pelo estranhamento. Aqui o olhordefconstantemente limites,
lacunas, divisdes e alteridade, conforma-se a yacesaberto, fragmentado e
lacerado. Assim, trinca e se rompe a superfisee éi luminosa antes oferecida a
visdo, dando lugar a um lusco-fusco de zonas ctaegsuras, que se apresentam e

se esquivam a totalizacdo. (...) Por isso o altdar acumula e ndo abarca, mas



procura; ndo deriva sobre uma superficie plana,eseava, fixa e fura, mirando as
frestas deste mundo instavel e deslizante quayastiprovoca a cada instante sua
empresa de inspecc¢ao e interrogagcdo. (CARDOSQ, p0348-349)

Com método rigoroso de observacgdao, o sr. Palonmestigna o mundo, a ciéncia,

a linguagem. E esse o outro de seu desejo de. dalmesuas viagens através dos
objetos, animais e construcdes que o cercam trdgasle percursos de pensamento que
nao se contentam com perspectivas deterministisjazando muito mais o trajeto que

o destino. Penetra nas brechas do sentido e frmarsplimites dos objetos através de
um olhar que busca no além as respostas que dé&sejdlLua do entardecer”, por
exemplo, Calvino nos apresenta a viagem de umatonfar que procura descobrir as
coisas “ainda em estado de expectativa”, naguelmento em que “a incerteza €
acentuada pela irregularidade” e em que “os limetgse as duas zonas nao sao nitidos”
(CALVINO, 1994, p. 33). E a viagem imovel a lua stra-se como narrativa da
incerteza e da mudanca continuas, da construciwaa®sso:

A lua é o mais mutéavel dos corpos do universo elsi# 0 mais regular em seus
estranhos hébitos: jamais falta aos encontros enposl sempre espera-la de
passagem, mas se a deixamos num ponto vamos entoréem outro, e se
lembramos de sua face voltada de uma certa maegrgue iremos encontra-la
mudada, um pouco ou muito. Contudo, seguindo-agpagasso, ndo nos damos
conta de que imperceptivelmente ela vai fugindod@e (CALVINO, 1994, p. 34-
35)

E essa mesma mobilidade caracteristica dasnsagge predomina no magistral

“Leitura de uma onda”, narrativa na qual o sr. Relo procura estabelecer uma teoria
sobre o universo a partir da andlise de uma oadefatque se mostra impossivel, uma
vez que “isolar uma onda da que se lhe segue ddidtnee que parece as vezes
suplanta-la ou acrescentar-se a ela e mesmo aaasstalgo muito dificil, assim como

separa-la da onda que a precede e que parece értgpam direcdo a praia, quando ndo



da até mesmo a impressdao de voltar-se contra ef@o cge quisesse fecha-la”
(CALVINO, 1994, p. 7). Nao ha como estabelecer droateira final, um ponto de
chegada no qual termine a viagem: as ondas sepd@mneumas as outras, diluem-se,
num transito perpétuo. As ondas do sr. Palomarceém as cidades continuas de
Marco Polo, percursos inacabaveis por ndo apresemtaomeco nem fim, linhas de
fuga.

Mas a viagem também pode se dar a um mundo calstrescolhido e
delimitado pelo proprio viajante, um mundo que®®ed ele préprio a estrada da qual
ndo se pode sair. E assim que Cosme de Ronddeani® bardo nas arvorgsseu
proprio roteiro de viagem, ao mesmo tempo pontpatéda, trajeto e destino. Cosme
constréi um mundo suspenso, com regras e ritmgeipeimpostos por seu criador e
anico habitante, mundo no qual realizara todasiagens de sua vida, no alto e, ao
mesmo tempo, fincado em terra firme — afinal, “@ge®ns, na verdade, nunca trasladam
0 viajante a um meio completamente estranho, noneiram em plena e adversa
exterioridade (...); mas, marcadas pela interigieddo tempo, alteram e diferenciam seu
préprio mundo, tornam-no estranho para si mesmA&RKOSO, 2002, p. 359).

Aos 12 anos de idade Cosme decide, como resutladona discussdo com seu
pai, viver sobre as &rvores e nunca mais tocardo.chPara levar a cabo essa viagem
permanente as alturas, ele precisa criar nesse moundo circunstancias e
possibilidades que Ihe permitam sobreviver nespagesque é, ao mesmo tempo,
distante e préximo do mundo terrestre que o cirau@mundo alado no qual passa a
viver diferencia seu préprio mundo: “Cosme obseavavmundo da arvore: qualquer
coisa, vista la de cima, era diferente, e issogauen divertimento.” (CALVINO, 1999,

p. 127)



De arvore em arvore, Cosme passa a vida conhecndoovo reino vegetal,
investigando seus limites, explorando suas froedeirCria condicdes para permanecer
no ar, conhece as arvores cada vez mais profundenadmal, € por elas que viaja, €
atraves delas que pode dar continuidade a suacerrabDescobre como dormir — “para
a noite Cosme descobrira o sistema do odre de;p&da de tendas ou cabanas: um
odre com peles na parte interna, dependurado nulm.g&scorregava dentro,
desaparecia e dormia encolhido como uma criangafiocutilizar a agua — “com um
pedaco de casca de alamo, dois metros de largmesa fuma espécie de bica, que
transportava a agua de cascata aos galhos dolmareahssim podia beber e lavar-se”,
como se alimentar — “encontrara também o modo sk a® espeto 0 que cacava, sem
descer”. Ou seja, “fazia de tudo nas arvores” (€O, 1999, p. 194-195).

Nessa viagem de toda uma vida conheceu pessoas eelas se relacionou,
estudou, fez amigos, foi um revolucionario. Imp&s mesmo uma condicdo e regras a
serem seguidas, delimitou seu espaco e nuncaapasgsou. Sua viagem deu-se dentro
das fronteiras que ele mesmo determinou. Nem mesmoenca e a morte que se
aproximavam, quando Cosme j& contava com mais dan6S de idade, o fizeram
descer do mundo que escolhera como seu: afinakfimeuando aparenta ter poucos
palmos, uma viagem pode nao ter retorno” (CALVINGQ9, p. 180).

E as viagens de Calvino ndo param por ai. Se €ogara sobreviver, precisa
criar como seu espago uma cidade alada, um munéhdes troncos raizes sementes,
Marcovaldo retne os mesmos elementos dispersosspklce, percorrendo um trajeto
inverso, quase subterraneo, constrdi sua cidadetia @o que ha de mais prosaico em
seu trajeto pela mesma:

Esse Marcovaldo tinha um olho pouco adequado pafideada cidade: avisos,

seméaforos, vitrines, letreiros luminosos, cartapes,mais estudados que fossem



para atrair a atencéo, jamais detinham seu oll@ pgrecia perder-se nas areias
do deserto. J& uma folha amarelando num ramo pemea que se deixasse prender
numa telha, ndo lhe escapavam nunca: ndo haviaanmesdorso de um cavalo,
buraco de cupim numa mesa, casca de figo se dedfazea calgcada que
Marcovaldo n&o observasse e comentasse, descolamndwudancas da estacéo,
seus desejos mais intimos e as misérias de suérexés (CALVINO, 1994a, p. 7)

Em Marcovaldo ou as estacfes na cidadedas marcas do homem sobre a
natureza que parte a imaginacao para a criacamaspaco a0 mesmo tempo poético e
endurecido, marcado pelo cinza do concreto queadgrnas entrever o que nele restou
de natureza. A viagem de Marcovaldo se da na cidaflenacada pela qual transita
todos os dias, buscando no solo de cimento o wegudepreenche a vida de Cosme.
Com sua caracteristica ironia melancolica, Calgoastroi com a concretude da cidade
desse operario um contraponto ao lirismo nuncaningéo Bardo de Rondo.

Dessa viagem que se da pelo que ha de mais pr@atuwino parte para o que
seria 0 mais distante, a fronteira por excelénzi@rincipio do mundo, o tempo e o
espaco cosmicos. E numa viagem pela histéria dodmwe pela ciéncia que
encontramos Qfwfq, personagem palindromo, testemochlar de toda a histéria do
universo. Sua viagem comeca num ponto em que rmadist;ngue, em que tudo € igual
a tudo, em que tempo e espaco sao tdo amplos queern@dode compreendé-los. Sua
viagem é sempre 0 comeco, 0 ponto de partida, @liesum conhecimento que nao se
pode nunca alcancar, uma vez que para que Se peyaelvo é preciso que se conheca
0 mesmo, assim como s6 se constitui a subjetividadeslacdo a um outro:

Exatamente, este € o tempo que se leva, nada ndiess, Qfwfq; eu uma vez
passando fiz um sinal num ponto do espaco, de pitopgara poder vir a
reencontra-lo duzentos milhdes de anos depois,dgueidssemos a passar por ali
na volta seguinte. Um sinal como? E dificil diperque quando Ihes digo sinal
pensardo imediatamente em alguma coisa que segdiste outra coisa, e ali ndo

havia nada que pudesse distinguir-se de nada; rdenksgyo num sinal marcado



com um utensilio qualquer ou mesmo com as maosgegmida, que os utensilios e
as maos se vao mas que o sinal permanece; masenégupo ainda ndo havia
utensilios, nem mesmo as maos, ou dentes, ou satiro iSSO que veio em
seguida, mas muito tempo depois. Quanto a forrmasquda ao sinal, achardo néo
ser problema porque, seja qual for a forma queatelmhista que um sinal sirva de
sinal, quer dizer, que seja diverso ou mesmo igaaloutros sinais: também aqui
estardo a falar depressa demais, pois naguela égochavia exemplos aos quais
referir-me para saber se o fazia igual ou diveessoutro, ndo havia coisas que se
pudessem copiar, nem mesmo uma linha reta ou quedosse, ndo se sabia o
que era, nem um ponto, uma saliéncia ou reentrdf@s_VINO, 1994b, p. 35-
36)

Num contexto em que tudo é igualado ndo ha comae um movimento que

nao seja circular, um movimento que nao comecengrte de forma indiferenciada, um
movimento palindrémico como o que se faz pelo nameersonagem. E somente a
partir do momento em que inscreve o sinal, ou sejpartir do momento em que se
instaura a diferenca, que vai prevalecer a pulsderthncia e o desejo do outro que
marcam a viagem. Assim Calvino constroi As1cosmicomicaam dialogo entre as
diferencas que marcam ciéncia e ficcdo, uma vidgem faz com que o ser esteja em
perpétuo devir’ (MAFFESOLI, 2001, p. 38), situacditeral por que passa o
personagem principal. Nessa viagem em que o outccé€ncia, mais precisamente
enunciados retirados do discurso cientifico e eureesn como ponto de partida para a
construcdo da narrativa, Calvino vai constituiicgdo a partir desse contato com um
outro que lhe é considerado oposto, estrangeiroltbs “os olhos que finalmente se
abriram para nos ver ndo eram nossos mas de o(@A&'VINO, 1994b, p. 153).

Mas as viagens mais ricas e surpreendentes den€alartem de um outro lugar.
N&o é apenas do fisico mundo circundante que @ etita 0s elementos com 0s quais
constréi e desconstrdi os lugares que imagina, quaEs coloca em transito seus

némades. A prépria linguagem e os signos de que psie se valer, assim como o



universo literario sdo, também, matéria-prima @a@nstrucdo de seus mundos e de
seus mapas de viagem. E o caso de Agilulfo Ema@efino dos Guildiverni e dos
Altri de Corbentraz e Sura, cavaleiro de Selimpiteridre e Fez, o protagonista e
personagem que da titulo ao livéd cavaleiro inexistenteEste e o0 mundo que o
circunda ndo sdo mais que produtos da linguagersomegens de uma historia narrada
por uma freira cujos destinos dependem da memdilos, conhecimentos e da
linguagem por ela utilizada:

- (...) Agilulfo é certamente o0 melhor cavaleiroriesso exército...
- Bah!
- Como bah?
- E uma montagem ele também, pior que 0s outros.
- Que pretende dizer com montagem? Tudo aquildapdaz para valer.
- Que nada! E tudo historia... Ndo existe ele msntoisas que faz, nem aquelas
que diz, nada, nada...
- Mas como faria entdo, com a desvantagem em gemcmtra em relagdo aos
outros, para ocupar no exercito o posto que ocigmafiente por causa do nome?
Torrismundo ficou um momento em siléncio, depoiselj devagar:
- Aqui também os nomes sao falsos. Se quisessmaadaria tudo pelos ares.
N&o nos resta sequer a terra na qual pousar ofJ#dsVINO, 1995, p. 66)

E assim que essa viagem pode ser delimitada gagiado de um mapa, no qual a

freira assinala em cruzes e linhas tracejadas @sifges e eventos que determinam a
histéria de Agilulfo:

Agora, devo representar as terras atravessada8giloifo e por seu escudeiro
durante a viagem: aqui nesta pagina € preciso gac@spaco para tudo, a estrada
principal cheia de poeira, o rio, a ponte, 14 ég#éulfo, que passa com seu cavalo
de cascos ligeiros, toc-toc, toc-toc, pesa pouagelagcavaleiro sem corpo, o
cavalo pode fazer milhas e milhas sem se cangapatrdao € mesmo infatigavel.
(...) Traco no papel uma linha reta, as vezesron®ida por angulos, e é 0
percurso de Agilulfo. Esta outra linha cheia deagggas e vaivéns € o caminho de
Gurdulu. (CALVINO, 1995, pp. 83-84)



E é assim também, por ser produto da linguagemoqravaleiro desaparece ao
perder seu nome: acusado de ndo ter realizaddtos dele justificariam sua nomeacéo,
o cavaleiro sai em busca da tentativa de comprovdedtes — a virgindade de uma
donzela que salvou ha quinze anos. Quando supdesgaevirgindade realmente foi
perdida e que, portanto, seu nome € inexisterdayaleiro desaparece: “— N&o voltarédo
a ver nem a mim! — diz. — Nao tenho mais nome! AtleuE penetra no bosque pela
esquerda.” (CALVINO, 1995, p. 122). O espaco dduiigi € o espaco do texto, o lugar
da linguagem, mundo imaginario para uma viagem ue gngano e possibilidade
convivem, na qual se permite uma multiplicidadéug@res, mundos, caminhos...

E essa viagem pela obra de Calvino termina termiocdestino a propria
literatura, emSe um viajante numa noite de inveriNesse romance Calvino narra a
historia do Leitor, personagem que na tentativdedar a cabo a leitura de um livro,
envolve-se numa viagem que mistura falsificac@eslucdes, livros proibidos, leitores
e escritores diversos, principios de romances quaotagonista nunca consegue
terminar de ler... Ao longo dessa viagem atravéprdpria literatura, Calvino coloca
em discussao temas como escrita, leitura, tradwggdig, editoria, censura e academia,
além dos diversos estilos literarios que perpassaftora como objeto da narrativ8e
um viajanteé, assim, uma viagem auto-reflexiva na qual seadasnais a convivéncia
do diverso e do multiplo que a opgao por uma otaquerspectiva tedérico-conceitual.

O leitor do livro de Calvino acompanha assim, @tgb do livro, a jornada sem
fim do Leitor em busca de um determinado livro,dausssa que sempre o leva a outro
livro, e a outro livro, e a outro livro... Estamo®is uma vez diante da pulsdo da
viagem, da busca incessante que ndo permite qaécaece a fronteira. O Leitor

empreende uma viagem na qual técnicas narratistigsditerarios, discussdes criticas



e tedricas vao constantemente direcionando umasutias, de modo que a cada
passagem entre esses objetos 0 mapa da viagendseae o trajeto apresenta novas
bifurcacbes e pontos de encontro. Nesse percurs@jajante descobre a cada
movimento outras vozes, citacdes e referénciasrasiextos e estilos, desdobramentos
de uns nos outros, numa rede crescente de nasr@jiva poderia ser desenvolvida e
desdobrada infinitamente, na construcao de um imép#o.

E bastante interessante, nesse sentido, a corivavsala, ao final da narrativa,
entre o Leitor e outros leitores numa bibliotec&ld) cada um deles apresenta sua
concepcao de leitura, criando a imagem de uma wiage que o didlogo entre o
diverso possibilita a ampliacdo dos saberes, enmoquentato com o outro conforma a
concepcao que se tem, e em que o destino finahéeXcepcional lugar de encontros de
todos os géneros” (MAFFESOLI, 2001, p. 47) e nuacanobilidade absoluta do
mesmo:

Este € mesmo meu modo de ler, e s6 assim a leiteird proveitosa. Se um livro
me interessa de verdade, ndo consigo avancar aémas poucas linhas sem que
minha mente, tendo captado uma idéia que o texipde; um sentimento, uma
davida, uma imagem, saia pela tangente e saltemamento em pensamento, de
imagem em imagem, num itinerario de raciociniosaatdsias que sinto a
necessidade de percorrer até o fim, afastando-mévroaté perdé-lo de vista.
(CALVINO, 19994, p. 257)

A leitura é uma operacao descontinua e fragment@uamelhor: o objeto da
leitura € uma matéria puntiforme e pulverizada.ilfdensidade da escrita o leitor
distingue segmentos minimos, aproximacdo de paavmeetaforas, nucleos
sintaticos, transicdes ldgicas, peculiaridadesctsi que se revelam densas de
significado extremamente concentrado. (...) Par legha atencéo (...) ndo pode
afastar-se das linhas escritas nem por um instedaer. Ndo devo distrair-me

para ndo deixar escapar nenhum indicio preciospP@r isso minha leitura nao



acaba nunca: leio e releio sempre, procurando dirm@agdo de uma nova
descoberta entre as dobras da frase. (CALVINO, 4999. 257-258)

Também eu sinto a necessidade de reler os livregégli (...), mas a cada leitura
me parece estar num livro novo. Sera que continmoidar e ver coisas que antes
ndo percebera em outra leitura? (...) A conclus@oia@ cheguei é que a leitura
consiste numa operagdo sem objeto ou que seu edmadbjeto € ela propria. O

livro € um suporte acessorio ou, mesmo, um pretéiblL VINO, 1999a, p. 258)

Cada novo livro que leio passa a fazer parte dadived abrangente e unitario que
€ a soma de minhas leituras. Isso ndo acontecesfengo; para compor esse livro
geral, cada livro particular deve transformar-gégaionar-se com os livros que li
anteriormente, tornar-se o corolario ou o deselw@nto ou a refutagcdo ou a
glosa ou o texto de referéncia. (CALVINO, 1999a25%0)

Poderiamos continuar a viagem pela obra de Italvi® acompanhados por

outros iniUmeros personagens do autor, num progessminavel rumo a uma fronteira
movel. Mas isso ndo nos é possivel, e precisateassaar e colocar os pés novamente
em terra firme. E saber que as principais novislamudancas que a viagem permite
estdo no proprio viajante: “E desta natureza aeksamento das viagens: ndo é nunca
relativo a um outro, mas sempre ao proprio viajaatesta-o de si mesmo, deflagra-se
sempre na extensao circunscrita de sua fragil if@mcidde, no interior dele proprio.”

(CARDOSO, 2002, p. 359)

ABSTRACT: This article discusses the theme of journey inviloek of Italian writer
Italo Calvino, indicating the different forms itkiss. To guide this reflection on the
journey, we have the figures of the traveler anthefforeigner, as presented by Georg
Simmel and Nelson Brissac Peixoto, the specificheftraveler’'s vision, according to
Sergio Cardoso, and the issue of nhomadism, basdtdeowork of Michel Maffesoli.

From these theoretical references the work of @alis reviewed identifying characters



and narratives that have a strong anchor on theehs journey and travel. Thus we
accompany the endless mapping journey of Marco Rols cidades invisiveidVe
accompany the telescopic look in the journey ofoPar. We travel the universe
constructed in a tree and delimited by the travielerself, Cosme de Rondd, @ bardo
nas arvoresWe find the journey in search of poetry in whatriost banal and concrete
in the grey city ofMarcovaldo ou as estacOes na cidadad we look for the essential
journey in the endless time and space in Qfudfg,cosmicémicasVe go through the
prolific dialogue between science and fiction, tje&irney into language and the
representation oD cavaleiro inexistentand, finally, the literary journey of the reader
in Se um viajante numa noite de inverno

Keywords: travel, traveler, Italo Calvino, nomadism
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