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RESUMO: Este estudo tem como objetivo analisar o conto “A Senhora do Galvao”, de
Machado de Assis. Para tanto, se divide o mesmo em duas partes. Na primeira, ele trata
brevemente de aspectos centrais na obra do Autor, a Mulher e da méscara social. Na
outra, ele analisa o conto, na qual procura mostrar uma caracteristica marcante nas
personagens femininas machadianas: a resignacdo, necessdria para que se cumpra a
aparéncia e se mantenha o status.
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Se uma coisa pode existir na opinido sem existir na realidade, e existir na
realidade sem existir na opinido, a conclusdo é que das duas existéncias paralelas
a unica necessdria é a da opinido, ndo a da realidade, que é apenas conveniente.

Lilian L. Wahba
Bem-aventurados os que possuem, porque eles serdo consolados.

Machado de Assis

A mudanca de visada sobre a matéria narrada marcou dois momentos na producao
de Machado de Assis, a chamada primeira e segunda fase. Nos contos, Papéis avulsos'
(1882) € um divisor de 4guas, que anuncia o aperfeicoamento expressivo e a maturidade
do escritor. A partir dai importa a Machado cunhar a forma sinuosa que esconda (mas

nao de todo) a contradic@o entre parecer e ser, entre a mascara e o desejo, entre o rito
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publico e a corrente escusa da vida interior. O conto escolhido para ser analisado neste
estudo estd inserido na obra que se segue, Histérias sem data® (1884), quando a fantasia
inicial cresce em imaginacao criadora, os tipos entdo se humanizam, ganhando sangue e
vida.

Se na primeira fase’ os bons sentimentos prevalecem, a mentira, a suspeita do
logro, estdo presentes, sendo aquela castigada e esta revelada falsa, na segunda®, ndo
pretende corrigir quem quer que seja, nao defende causa alguma, evitando tomar partido
e concluir, a descricdo indireta sugere a atmosfera pelos atos e ndo pelas palavras. Além
disso, naquela leva os contos dispunham apenas de trés ou quatro tipos femininos: a
mundana faceira, a virgem sentimental, a beleza tentadora e fria, que desperta paixodes
sem delas compartilhar, todas caprichosas, orgulhosas, misteriosas. Os homens também
sao estereotipados, o apaixonado infeliz, o bilontra cinico. E, em torno desses, Machado
borda detalhes, arranja uma intriga, e fabrica um conto. De qualquer forma, a idéia do
interesse econdmico ou do status predomina na maioria absoluta dos contos.

Quanto as personagens femininas® na narrativa machadiana cumpre ressaltar que
se ndo predominam em numero, sdo figuras muito bem construidas. Machado ndo as
idealiza, carregando-as de valores positivos, como Alencar, e sim as carrega nas tintas
do ceticismo, construindo personagens ambiguas, dissimuladas, quando ndo
declaradamente traidoras. Na sua primeira fase, ainda impregnado de reminiscéncias
romanticas, o escritor € mais complacente com as mulheres, que ocupam um papel
predominante, chegando dois de seus romances a levar os nomes das protagonistas. Ja
nos romances e contos da segunda fase, as personagens femininas s6 ocupam um
segundo plano, “mas sdo agentes fundamentais da trama.” (XAVIER, E., apud ASSIS,

M., 1994, p. 54)
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Na sua fase madura, cresce a “suspeita de que o engano é necessidade, de que a
aparéncia funciona universalmente como esséncia, ndo so na vida piiblica, mas no
segredo da alma”; cria um olhar que observa mais do que julga ou condena. As
mulheres machadianas desse segundo momento evidenciam o quanto € imperiosa a
necessidade de se ater as convengdes para conseguir “vencer’. (BOSI, A., 1999, p. 84,
grifos meus).

O status, ambicdo que traz a reputagdo, é buscado por muitas das personagens,
que, quando o alcancam, dele ndo abrem mao, mesmo que pra isso tenham de suprimir,
velar seus desejos intimos. E quando a “alma exterior” encobre e toma relevo sobre a
“alma interior”. Os desejos de suas personagens constantemente se deparam com as
normas sociais, dai a necessidade de mdscaras, do negoceio, da hipocrisia, da mentira.
Machado constata as relagdes turvas entre os homens, mas logo ergue o véu do disfarce.
Sempre presas a um mundo que exige uma modelagem de comportamentos, a vida das
personagens a ele se ajusta, se adapta, se mascara. Descreve a inevitdvel divisdo entre a
intimidade e o espaco publico, entre o desejo e as convengdes, entre a individualidade e
a persona. Com isso, “nos obriga a pensar se essa divisdo inerente a natureza humana e
ao convivio social pode ser saudavelmente vivida com suas contradi¢des e polaridades
ou defensivamente patologizada por meio da fixacdo na mentira € no engano”, e daf a
hipocrisia alcancando picos extremos. (WAHBA, L. apud COELHO, M. M. e
OLIVEIRA, M. F., 2004, p. 76).

A relacdo de familiaridade ndo de seres empatizados, mas de quem compartilha
interesses, que muito se percebe no autor, aparece em “A Senhora do Galvao”. O conto
apresenta duas outras constantes nas obras machadianas: a subserviéncia as aparéncias e

L . . . .6 X .
o adultério, raramente assumido por inteiro’. As vezes consumado (D. Paula, Rita, D.
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Severina, Eduardo Galvao), as vezes negaceado ou fantasiado (Concei¢ao, D. Severina),
mas raramente ou nunca introjetado com autodeterminacao, escolha, ja que isso poria
em risco a integridade social da personagem, como ocorre com a esposa de Galvao.

Um dos principais objetos de Machado € indubitavelmente o comportamento
humano, percebido e analisado mediante a percep¢do dos homens e mulheres de seu
tempo.

Na galeria de mulheres que povoam os contos machadianos fato fundamental a ser
observado € o de que elas vém filtradas por um imagindrio masculino. Jamais sdo as
préprias mulheres que encontram e constroem suas falas, elas sdo provenientes do olhar
masculino e s6 podem ser capturados tracos da sua caracteriza¢do por meio das frestas
desse Outro.

Aparentemente inescrutdveis e espontaneas, as mulheres encarnam o recalque de
um desejo forte e premente que nao consegue ser sublimado inteiramente, afinal suas
possibilidades de sublimacdo estardo cerceadas por dois campos: 0 casamento € as
aparéncias. Elas se atém ao convencional a fim de manter a seguranca do status, dai o
bindmio recorrente na ficcao: Matriomonio/Patrimonio.

Machado soube dar vazdo aos meandros do inconsciente dessas mulheres cuja
resignacao e passividade (da qual uma sociedade patriarcal do século XIX) lhe relegara,
deixando-nos entrever aspectos reveladores de seus desejos.

Boa parte das mulheres compostas por Machado, que escrevia principalmente para
revistas femininas, trazem tragos que estdo de acordo com o ideal vigente na época e
suas principais preocupacdes estdo voltadas para o casamento — ndo s6 como realizagcdo
de uma aspiracdo amorosa, mas também como meio de ascensdo social e realiza¢do

pessoal/social. Ao mesmo tempo, essas mulheres seduzem mais do que sdo seduzidas,
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querem escolher mais do que sdo escolhidas e pouco deixam transparecer seus instintos
maternais. O que na verdade elas parecem ansiar € a constru¢do de seus proprios
destinos, querendo achar um caminho seguro e que, invariavelmente, s6 se mostra
possivel se estiverem em consonadncia com o sistema vigente. Isso cria uma atmosfera
no conto apoiada em um jogo constante e insistente do velar/desvelar, cujas
ambigiiidades germinam com certa freqiiéncia.

Em “A madscara e a fenda”, Bosi mostra como varios personagens criados por

3

Machado, homens e mulheres, pendem quase sempre para um “realismo utilitario”,
sufocando seus desejos mais intimos para serem bem-sucedidos na vida; “a segunda
natureza prevalece sobre a primeira.” Elas encobrem o seu lado mais desejante como
uma maneira de sobreviver socialmente, recuando a medida que pressentem a ameacga
de sua situagdo social ja assegurada. Assim, a vida social, geralmente, € muito mais
importante e o que de fato importa a muitas personagens femininas € ver e ser vista, por
1ss0, mascaram um problema (geralmente, o adultério, no contexto do casamento),
assegurando a manutencdo da comoda situacdo familiar. Nesse contexto, o olhar do
Outro é fundamental, e essa necessidade, como fator constitutivo do sujeito, aparece de
modo escancarado em “O Espelho” (Papéis avulsos).

O casamento representava na vida da mulher do século XIX uma funcio

importantissima, pois s6 com isto ela obtinha um stafus social mais elevado.

Para as mulheres — como para o homem — o casamento podia implicar ascensdo
social, mas, para ela, esta era a Uinica maneira de alcanc¢a-la, uma vez que nao se lhe
permitiam atividades que lhe possibilitassem prover-se socialmente por esforco
proprio. (STEIN, L., 1984, p. 32).

Se ficasse solteira lhe restariam poucas opg¢des: solitdria, trabalhando no magistério, ou

como costureira. Freqlientemente, o casamento ndo fazia par com o amor e a auséncia
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desse bindmio, muitas vezes, redundava em adultério. Este aparece, entdo, como uma
possivel, mas arriscada maneira de fugir do tédio de um casamento sem atrativos.

Machado reflete com o tema a atitude da sociedade brasileira, e, nesse sentido, o
homem

podia eventualmente se permitir ter amantes ocasionais ou fixas e acomodar esta
situacdo a de pai de familia; havia um acordo t4cito neste sentido, com a sociedade
e mesmo com a esposa, desde que as aparéncias fossem mantidas e ela ndo
perdesse as regalias do seu status de mulher casada. (Id., p. 34).

Ja a situacdo da esposa era precisamente oposta: ela ndo tinha condi¢des de manter
amantes eventuais ou fixos, “nem contava com o beneplacio do marido ou da sociedade
para o caso”. (Id., p. 34).

As mulheres machadianas, de modo geral, querem aliar “amor e considerac¢io
publica”, o que nem sempre é possivel. Nesse caso, o segundo tem primazia. Repetindo
as palavras de Bosi (1999, p. 26), “dai o adultério a meias, jamais inteiramente
assumido, aparecer como saida recorrente. Confessa-lo seria perder tudo quanto ja se
obteve.” Ou seja, elas se deixam reger pela moral vigente, dentro dos limites das
conveniéncias.

Se o universo fisico esta submetido as leis do movimento, o universo moral estd
submetido as leis do interesse. O interesse €, na Terra, o mago poderoso que muda
aos olhos de todas as criaturas, a forma de todos os objetos. (HELVETIUS apud
BOSIL A., 1999, p. 29, grifo meu).

O conto “A Senhora do Galvao” inicia apresentando um prentncio do que serd o
tema central: o adultério de Eduardo Galvao, marido de Maria Olimpia, com a “vidva
do brigadeiro”. Logo no primeiro pardgrafo o narrador onisciente, que faz uso de

discursos direto livre, lanca sua primeira ironia — “Assim vai 0 mundo™’

— quando se
refere ao ‘“rosnar” das pessoas sobre o adultério, mostrando a naturalidade dos

comentdrios alheios (do olhar do outro) que fazem a indole daquele que € alvo da
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discussdo, acarretando na formacdo de reputacdes mds e boas. Ainda no mesmo
paragrafo, discute metaforicamente sobre a vida das pessoas, da qual muitos comentam
sem dar o relevo necessdrio a pessoa em si (“toda a gente fala do grande livro (...), e o
autor morre com as folhas em branco.”), esclarecendo que no caso em que narra as
“folhas escreveram-se”, ou seja, o fato se deu naturalmente.

Um dia a esposa de Galvao recebeu um bilhete andnimo, mesmo instrumento
delator de “A Cartomante” (Vdrias historias), salvo uma diferenca, neste quem o recebe
¢ o adultero e ndo a traida. O bilhete trazia a indigna¢do do remetente com Maria
Olimpia que ndo percebia a escandalosa traicdo do marido, dando pistas de quem seria a
“traidora”, pois afirmou ser uma amiga dela, que se consolava da viuvez, seduzindo os
maridos alheios, além dos cachos que levava, conservados “por gosto, e nao por moda”.
A principio, a esposa do Galvao tentou descobrir o portador da letra, mas desistiu, sem
dar, contudo, o caso por esquecido, quando sua mucama a indagou sobre os dez xales de
uma loja que ali estavam esperando a provagdo da sinhd. Nesse ato, ela cotejou sua
beleza com a da Outra, constatando-se superior em tudo, nos olhos, nos ombros, na
boca, inclusive na idade, que ressaltou inclusive em um segundo momento®, pois tinha
26 enquanto a vidva, 35 anos, nimero este desmentido pelo narrador posteriormente.
Tomada por despeito, “lembrou-lhe a aleivosia do marido, a necessidade de mortificd-
lo, castigd-lo, mostrar-lhe que ndo era peteca de ninguém, nem maltrapilha”. A revolta
manifestou-se mediante a compra de dois xales, contrariando a vontade do marido,
recente advogado, que seria no sentido de economizar.

Dada a hora do marido chegar, ele ndo apareceu, fazendo com que a esposa
pensasse em vdrias possibilidades para o atraso, doenga, acidente, e, segundo o

narrador, “também” nos cachos da vitiva, minimizando pela conjuncio a provével causa
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maior da aflicdo dela. Nesse momento, o narrador nos forneceu algumas informacoes
sobre a paternidade e a educacdo dessa vitva. Esta ficou a cargo de uma tia religiosa
que, por isso, conduziu a sobrinha primeiramente a igreja € ndo aos bailes e espetdculos,
comuns a época contrariando, entretanto, a vocacao da menina para a “vida exterior”,
explorada no mesmo pardgrafo. Pois nas missas e procissdes gostava, sobretudo, “do
rumor, da pompa”, de “olhar de cima para baixo, fitar as mulheres ajoelhadas ou
sentadas”, narcisicamente, “a primeira coisa que ela via na tribuna das igrejas era a si
mesma”. Na descri¢do de sua devocdo, uma degradagdo: “‘era sincera, tibia e distraida”.
A preferéncia pela vida social ficou clara com as meng¢des de que “ndo alcancou a

Candianig, mas ouviu a Ida Edelvira'®

, € pelo valor maior a vida material, e ndo a
espiritual, com: “Nao entendia os sermdes; o resto, porém, orquestra, canto, flores,
luzes, sanefas, ouros, gentes, tudo exercia nela um singular feitico”.

E a partir de 1840 que a vida social do Rio de Janeiro se intensifica. Wanderley
Pinho, em Salées e damas no Segundo Reinado, afirma ter sido tomada a cidade do
periodo compreendido entre 1840 e 1867 de verdadeira “febre das reunides, dos bailes,
dos concertos, das festas”. (apud FARIA, J. R., 1993, p. 19).

Os saldes ganham importancia na planta das casas, que além das funcgdes
recreativas, tinham uma importancia politica, pois eram o lugar onde homens de
posicdes destacadas se encontravam, estreitavam relacdes e tomavam decisdes. E
juntamente com os saldes, os teatros eram a grande atracdo da época, o que explica a
euforia de Maria Olimpia quando soube que assistiria a um espetdculo.

Retomando ao conto, depois de uma hora e meia da prevista, Galvdo chegou e

Maria Olimpia procurou agir com espontaneidade, ndo mostrando caso para o atraso do

marido. Esse episddio define bem o que Bosi (1999, p. 5) chama de conto-retrato,
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aquele que ndo ignora a tipicidade. Neste, segundo ele, as personagens sdo exatamente
aquilo que se espera delas na sociedade [no caso do conto, a aceitacdo das mulheres
mediante o adultério masculino, tipico do modelo familiar patriarcal brasileiro]. Dai a
importdncia dada a idéia de mdscara. Cumpre transcrever a passagem do conto
machadiano: “Maria Olimpia, que entdo passeava na sala (...), fez o que faria qualquer
outra senhora na mesma situacdo: pegou de um jornal de modas, e sentou-se, lendo,
com um ar de pouco caso’.

Galvao tentou se explicar, mas foi interceptado pela esposa, e sé depois do jantar
conseguiu isso, provocando um outro sentimento nela que ndo mais a raiva. O narrador
procurou justificar a mudanca: “Tenhamos pena da alma desta moca. Os primeiros
acordes dos Lombardos ecoavam nela”, afinal a “vida exterior” era a vocacdo dela.
Entretanto, a carta ainda lhe ressoava mal, como uma espécie de requiem“. A mascara
comegou a se infiltrar na histéria, cobrindo uma verdade, ao que tudo indicava, com
uma mentira conveniente a esposa de um advogado em inicio de carreira: “E por que é
que a carta ndo seria uma calinia? Naturalmente ndo era outra cousa: alguma invengao
de inimigos, ou para afligi-la, ou para fazé-los brigar.” Arremata com a afirmagdo
pertinente: “Era isto mesmo”.

Coincidentemente, no teatro, o casal encontrou no camarote vizinho ninguém
menos que a vildva, mas Maria Olimpia ndo se deu tempo pra pensar em algo
suspeitoso, pois os olhares dos outros, assim que adentrou o recinto, lhe eram mais
importantes, permitindo-a desfrutar gole por gole uma sensacdo de vaidade reconhecida.
“Toda a sala voltara-se para vé-la, e ela bebeu, a tragos demorados, o leite da admiragdo
publica.” Eis mais um indicio que faz da narrativa um conto-retrato, pois a épera era no

séc. XIX o espetaculo mais popular de aparéncia elegante aos ricos ou arremediados das
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classes liberais, advogados, médicos, negociantes, funciondrios publicos em plena
carreira, como Eduardo Galvao, e as mulheres que faziam da ocasido ensejo para o
flerte ou para mostrar as jdias, a beleza que possuiam, como fez a esposa do Galvao, o
que tornava o entretenimento uma pratica de mediocridade envernizada.

Na saida do espetdculo, as “amigas” sairam juntas, e neste instante o narrador
aproveitou para desmentir as feicdes, inclusive a idade, com as quais Maria Olimpia
definiu a viiva quando experimentava os xales. Ao contrdrio do que fora dito, a viiva
tinha os “ombros proporcionais e bonitos. Nao contava trinta e cinco anos, mas trinta e
um.” Dado importante que esse narrador também exp0s a alcunha do pai da vidva a ela,
por ter nascido na véspera da independéncia, e que permaneceu entre as amigas dela:
Ipiranga. Este vocabulo, em tupi-guarani, significa “dgua vermelha” (ig: dgua; piranga:
vermelho), acepcdo que alongada para “lama”, sugerindo algo impuro, pdde servir no
conto para explicar a escolha da alcunha por Machado a personagem addltera,
conotando ao leitor a ma indole da vidva por se ter se disposto ao exercicio do adultério.

Por trés meses, Maria Olimpia recebeu outras cartas andnimas, que foram se
explicitando cada vez mais, além das evidéncias do marido, que “demorava-se fora
muitas vezes (...), ou sai a noite e regressava tarde”. Como “a virtude € preguicosa e
avara (...); [e] s6 o interesse € ativo e prodigo” (“A Cartomante”), ela passou a ndo dar
mais crédito as insinuacdes das cartas que explicitavam cada vez mais o adultério:
“Parece que ¢ melhor ndo escrever mais, uma vez que a senhora se regala numa
comborgaria de mau gosto”. Segundo o narrador, ela desconhecia a acepcdo de

‘ . 912
‘comborcaria” .



‘S}Qaﬂ.1tpg¢5fq N° 8 | Ano 8 | 2009 | p. 11

Serd? Afinal, ela “esqueceu” de perguntar o significado do termo ao marido, mas
seria mesmo porque esqueceu, conforme escreveu o narrador, ou justamente porque
sabia da significagao?

Segundo o conselheiro Aires, descobrir e encobrir sdo verbos parentes. Nessa
linha, ela passou a ignorar o 6bvio, pois ‘“calejou-lhe a sensibilidade”, como preferiu o
narrador dizer-nos. A alegoria com o descobrimento do Brasil real¢a o descrédito dela
mediante ao que estava muito claro, o adultério; simplesmente “continuava a nio crer
nas cartas. (...) Negava o que via” .

Do conflito entre a vida interior e a social, a aspiracdo maior dela, como a da
maioria das mulheres do Segundo Império, consistia em alcangar o mais alto status e
desfrutar dos prazeres e dos prestigios que essa posi¢cao podia lhe propiciar, ela assumiu
de fato a mascara. Como a situacdo econdomica de Eduardo ascende, a situacao social do
casal também mudava, permitindo-lhes idas a bailes, teatros, corridas de cavalo.
Comecando a ser “um dos nomes da moda”, Maria Olimpia no “travesseiro comodo e
mole punha a cabeca e dormia”.

As cartas seriam totalmente esquecidas se Eduardo ndo tivesse percebido que a
esposa recebia cartas, o que o fez pensar num primeiro instante que estas provinham de
admiradores da esposa, uma vez que passaram a ter uma vida social mais ativa.
Intrigado, mudou de hébitos, passando a “uma vida inquieta e aborrecida, espiando a
mulher e gastando em casa grande parte do tempo.” Até que, estando presente em um
dia em que ela recebeu outra carta, quis resolver a situacdo, lendo a mesma. Maria
Olimpia recuou o quanto pode e quando “viu que ndo tinha remédio, determinou ceder”,
tentando tirar proveito da situacdo, pois “que melhor ocasido para ler no rosto dele a

expressdo da verdade?”, j4 que aquela carta trazia com todas as letras o nome da
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amante? Entretanto, depois que entrega a carta ao marido, ela ndo cumpriu com suas
intengdes, colocando-se no usual papel de mulher resignada. “Ela enterrou a cabeca na
cintura, para ver de perto a franja do vestido”, negando-se a ver os sinais de culpa que o
marido expressava: “ndo o viu empalidecer.” Quando conseguiu encara-lo, depois de
encerrada a leitura da carta, preferiu interpretar o sorriso dele como “o da inocéncia”,
afinal de contas, nessa época, o marido ja tinha-se feito sécio do Cassino Fluminense,
um dos sonhos dela. Mediante tal atitude, tanto Eduardo como sua amante entraram
também no jogo da aparéncia, da dissimula¢do. “Redobraram as cautelas do marido (...).
Pela sua parte, a vitiva, tendo noticia das cartas, sentiu-se envergonhada; mas reagiu
depressa, e requintou de maneiras afetuosas com a amiga.”

Tudo parecia definitivamente assentado se nao fosse o aniversario da vitiva. Como
de costume, Maria Olimpia comprou a aniversariante um anel, interessando-se na
ocasido por uma ja vendida, meia lua de diamantes para o cabelo, “emblema de Diana”.
Cumpre notar que Diana, (Artermis) é a deusa da caca, virgem severa e vingativa, que
castiga cruelmente todo aquele que lhe falta com respeito, prética esta tltima exercida
por Maria Olimpia para com a vitva quando a encontrou na noite do baile. Neste, o
narrador ndo deixou passar a satisfacdo daquela, que novamente se deliciava com os
olhares dos outros, “dizem que o que ela achava na vida exterior, era a sensacdo de uma
grande caricia publica, a distancia; era a sua maneira de ser amada”, ja que do amor
afetivo entre um casal ela ndo tinha, ou se tinha ndo era por completo, e sim dividido
com a Outra do marido.

Com pompa e elegincia, além daquele enfeite de diamantes na cabega (outra coisa
que Maria Olimpia perdeu para a amante do marido), a vidva apareceu e s6 depois de

duas horas iniciou um didlogo com a esposa de Eduardo, que quis “acomodar a
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realidade ao sentimento da ocasido” (“Singular Ocorréncia”), aproveitando-se do ensejo
para se vingar da maneira como podia: “— Ipiranga, vocé estd hoje uma vidva deliciosa...
Vem seduzir mais algum marido?” Completou a humilhacdo com um olhar, como que
acrescentando algo que “a humilhasse bem, que lhe respingasse lama no triunfo”. Nao
sabemos se a viuva chegou a dizer algo, apenas que se empalideceu. O conto termina
com o encerramento da “amizade” das duas, trés dias apds o baile.

Por vérias vezes, Maria Olimpia esteve a ponto de desmascarar o marido; mas a
cada oportunidade, um subterfigio, denegacdes, enfim, ela fez tudo para nao
desmascaré-lo de fato. Participando com o marido de eventos sociais, que colocavam
sua figura em evidéncia, a jovem senhora alimentou a “alma exterior”, ser “A Senhora
do Galvao” lhe trazia prestigio e a satisfazia, s6 contribuindo a sua “vocagdo para a vida
exterior”. O titulo do conto € dubio, pois a viiva pode ser também essa Senhora, idéia
reafirmada se pensarmos ainda que esta mais velha que a mulher oficial de Galvao.

Em momento algum do conto, Maria Olimpia interpelou o marido, aguardando
passivamente 0 momento oportuno para por fim a essa histdria, que foi o dia da festa do
aniversdrio da vitiva, quando revela a meias palavras que sabia do adultério. Com essa
atitude ndo s6 se romperam as relacdes entre elas, como também toda a graca da festa
foi tirada da anfitrid. O conto, dessa forma, mostra o quanto havia uma moral dupla para
homens e mulheres na sociedade fluminense da segunda metade do século XIX. De
qualquer modo, fica muito evidente que, acima dos bons sentimentos, do afeto estavam
as relacoes de interesse e de poder. Nao se contrapondo com o marido, Maria Olimpia
poderia continuar a gozar de uma situacdo de status que o seu casamento, a posicao
social do marido Ihe proporcionava: era admirada e isso lhe bastava. E o

triunfo do signo publico. Da-se a coroa a forma convencionada, cobrem-se de

louros as cabegas bem penteadas pela moda. Todas as vibragdes interiores calam-
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se, degradam-se a veleidade ou rearmonizam-se para entrar em acordo com a
convencdo soberana. Fora dessa adequacgdo s6 ha tolice, imprudéncia ou loucura.
(BOSI, 1999, p. 86).

Mulheres que ndo reagem a situagdes que possam abalar os conceitos de “decoro”
e “paz doméstica”, preferindo calar e manter as aparéncias, também se encontram nos
romances do Autor. Livia (Ressurreicdo) arrepende-se de ter perturbado a ‘paz
doméstica’ ao tentar explicar ao marido sua concepcdo de amor. Estela (laid Garcia)
decide silenciar diante de Luis Garcia, seu marido, sobre o antigo amor reciproco entre
Jorge e ela. Assim fazendo, acha, “salva-se a paz doméstica, e era o essencial”’. A
prépria laid (...) imagina ouvir um conselho superior para conquistar Jorge e afasta-lo da
madrasta Estela, quando desconfia de que o ama: “Prossegue a tua obra; sacrifica-te;
salva a paz doméstica”.

Nada ha na obra machadiana que se entregue de bragos abertos a uma primeira
leitura. Estudando A pirdmide e o trapézio, A. Bosi afirma que Raymundo Faoro
procurou mostrar uma tensao na obra de Machado de Assis, entre 0 mapa social e o que
ele chama de moralismo, usando de critérios cldssicos. No entanto, para Bosi, o segundo
sobreleva a observacdo sociolégica'”. De qualquer forma, uma tensdo latente existe em
toda a obra a de Machado, inclusive nos contos, cujo enredo € condensado, onde se
percebe o astuto trabalho de narradores que constantemente deixam a vista uma fenda
nas mascaras das personagens, possibilitando aos leitores através daquela se atentar as
segundas, terceiras, quartas inteng¢des nas entrelinhas das atitudes, gestos e meias-
palavras que sdo ditas. E o que intentou mostrar esse estudo, quanto ao tema da Mulher,
apoiado no conto “A Senhora do Galvao”, que revela junto com outros (‘“Capitulo dos
Chapéus”, “Papéis Velhos”, “Diplomatico”) a observacao da vida mundana e familiar,

alicercada sobre o patamar do status e do olhar do outro.
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Embora Machado tenha abordado em sua obra figuras femininas, é forcoso
reconhecer que em momento algum ele se pergunta ao por qué da condicao feminina ou
permite que uma delas transgrida abertamente os limites sociais que lhe s@o impostos.
As mulheres machadianas sdo resultado de uma visdo masculina, referindo-se o estado
masculino como sujeito e do feminino como o Outro, isto €, a mulher ndo é definida em
si, mas relativamente ao homem.

Com uma voz inquietante Machado falou baixo, mas provocou, e provocard
sempre, justamente por atingir, além da mdscara superficial, a “esséncia turva do
homem”, como assinalou A. Meyer. E esse homem ndo é mais do que mascaramento,
mentira e hipocrisia, tanto em si mesmo quanto em face dos outros, conforme postula o
Eclisiastes.

Como um arguto observador da alma feminina que foi, Machado em “A Senhora
do Galvao” evidencia que o status adquirido, a mascara exterior, se aproxima de uma
sublimacdo que se obteve com o recalque, com a resignacdo, no caso, da esposa de
Eduardo Galvao mediante o adultério deste, que ndo o assume nem tdo pouco o faz a

amante, fazendo com que imperasse a hipocrisia.

ABSTRACT: This work aims at analyzing Machado de Assis’s short story “A Senhora
do Galvao”. In order to do that, we divided it into two parts. The first part briefly deals
with central issues in the author’s work, the woman and the social mask. The other part
analyses the short story in which it tries to show one of the most important features of
Machado de Assis’s women characters: resignation, which is very important to keep
appearance and status.

Keywords: Machado de Assis, woman, male perspective, status, social mask
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' Machado custou a firmar-se como contista, sendo depois de Papéis avulsos que se revela um mestre no
género. “Nos romances, mesmo nos melhores, as delongas, as intromissdes do autor ddo um aspecto
indeciso e ziguezagueante, que tem por vezes grande encanto, mas € em outras um tanto magante. No
conto ndo. Obrigada a encolher-se, a trama ganha em coesdo, em resisténcia.” (PEREIRA, L. M., 1988, p.
225).

? Nesta obra, a imaginacdo do romancista passa a ser a faculdade de assimilar a realidade ao ponto de
poder crid-la interiormente, livremente, modificando-a, transformando-a, sem contudo tirar-lhe o cunho
de verdade. (Idem, p. 136).

3 Fiando-se inteiramente na fantasia, os contos da primeira fase falharam, segundo L. M. Pereira.
“Machado teve muita fantasia e nenhuma imaginacdo. Contos Fluminenses sdo disso um exemplo
frisante, ndo hd 14 nem um s6 trecho onde se sinta o contato quente da realidade. Tudo artificio, tudo jogo
de palavras.” (1988, p. 136).

* Nesta fase Machado liberta-se do aprisionamento dos esquemas romanticos, fazendo pesar sob seus
contos “a vigilante autocritica que o leva a pdr em ridiculo os lugares comuns do estilo dominante, e a
violentar, pela ironia, os excessos da sentimentalidade.” (CASTELLO, J. A., 1969, p. 75).

> Desde os primeiros contos o esforco de Machado “parece se dar no sentido de apreender a mulher na sua
integralidade, dotada igualmente de corpo e alma, quer dizer: ndo mais a mulher romantica altamente
idealizada, etérea e espiritualizada (...). Dessa maneira, integrando no seu ser corpo e alma, Machado
procurava fugir dos dois esteredtipos da época, o romantico e o naturalista (...).” (RONCARI, L., 2005).

® “Confessé-lo seria perder tudo quanto ja se obteve, ndo raro com muito engenho e arte: o matriménio e
o patrimdnio.” (BOSI, 1999, p. 26).

" Todas as citacdes deste conto foram retiradas da Obra Completa publicada pela Nova Aguilar em 1985,
conforme indica¢do na bibliografia final.

¥ “Realmente era para exaurir a paciéncia de uma moca de vinte e seis anos. Vinte e seis anos; ndo tinha
mais.”

? Augusta Candiani (Itdlia, Milao, 1820 — Brasil, Rio de Janeiro, 1890) foi atriz e cantora lirica (soprano),
apresentando-se com grande sucesso nos palcos brasileiros, especialmente nos cariocas. O teatro
brasileiro, de inicio, conforme esclarece Jodo R. Faria (1993, p. 20), apresentava, sobretudo companhias
estrangeiras, dando-se em 1833 em Niterdi a estréia da primeira companhia dramadtica brasileira com a
encenacdo de O principe amante da liberdade ou A independéncia da Escécia, de Gongalves de
Magalhdes. E complementa, afirmando que “grande éxito tinham as temporadas realizadas pelas
companbhias liricas estrangeiras; contratavam-se especialmente as italianas e francesas.”

' No conto a referéncia as duas artistas parece ter a finalidade de indicar e destacar para o leitor que a
Sra. Galvdo nio pdde, pela idade que tinha, desfrutar do som da "grande" Augusta Candiani, mas foi da
época de alguma Ida Idelvira. Sobre esta, a pesquisa ndo alcancou referéncias precisas que condizessem
com o contexto do conto.

"' Missa (cerimoOnia religiosa cristd) especialmente composta para um funeral. Na musica, contém
passagens biblicas e oracOes para a entrada dos mortos no céu. O termo (requiem) tem sido
ocasionalmente associado a outras composi¢cdes musicais em honra aos mortos. Os requiems mais
famosos foram compostos por Mozart, Brahms e Verdi. O termo foi retirado da expressdo requiem
aeternam dona eis, que significa ‘dai-lhes o repouso eterno’.

12 Segundo o Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, “comborcaria”: concubinato, condi¢do das
mulheres que vivem maritalmente com um mesmo homem. (2001, p. 767).

13 “No fundo, o que interessa a Machado é o coracdo humano, o cora¢do humano fragil, o barro humano
que ndo é s6 da sociedade fluminense, é alguma coisa que faz parte mesmo do ser humano.” (2004, p.
392).



