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Resumo — T rata-se de analisar duas dentre as alegorias constantesdos CarminaBurana,
considerando suas origens a partir de contextosculturaisdiversos: de um lado, Hércules, presente —
explicitamente ou ndo — em obras de Pedro de Blois, é uma alegoria recuperada da tradi¢do grega; de
outro lado, a pastora, presente nas pastorelas e em outras composi¢cdes dos CarminaBurana, deriva
da tradicgao crista. A analise compreende quatro poemas do codexburanus, buscando compreender de
gue forma essa apropriagdosimbdlica relaciona-se com o contexto tradicional originario de cada uma
dasalegorias.
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O sentido do véu

De acordo com o texto biblico, quando Moisés, apds comunicar-se com Deus, vinha falar ao
povo de Israel, cobria seu rosto com um véu (Ex 34:33-35). Em sua segunda epistola aos Corintios, 0
apostolo Paulo dedica-se a esclarecer o sentido dessa passagem: Moisés, de acordo com o texto
paulino, velava seu rosto para ocultar aos filhos de Israel a verdade cristd, ja que esses ndo estavam
prontos para conhecé-la. Ainda de acordo com Paulo, havia sobre todo o Antigo Testamento um véu
similar aguele utilizado por Moisés; esse véu foi removido com o advento de Cristo, quando se tornou
possivel compreender todos os simbolos que anunciavam a vinda deste ao mundo. Desse modo, todo
aquele que se torna cristéo depara-se com o desvanecimento do veéu, gragas ao qual percebe todo o
sentido alegdrico que atravessaanarrativavetotestamentaria (2Co 3:13-17).

Se comegamos nosso artigo fazendo essa referéncia aos escritos paulinos, € porque o conceito de
Veu gue neles encontramos representa um valioso ponto de partida. A reflex@o de Paulo, em verdade,
respeita o sentido etimoldgico da palavra o vocdbulo grego que aparece no texto biblico,

MMa, ‘véu' enquanto ornamento feminino, guarda relagdo com p a pt, ‘revelar’,
‘descobrir’ (CHANTRAINE, 1970, p. 487-488); no léxico biblico grego, p a ,como
significado de ‘revelagdo de umaverdade’ (STRONG, 2002, v. 602). Ambos os véus — o0 que cobriaa
face de Moisés e 0 que é constituido pela superficie textual da Biblia— tém uma mesma finalidade: a
ocultacéo daverdade; apenas removendo o véu torna-se possivel contemplé-la

E provével que o pensamento religioso de Paulo, incluindo-se ai seu método exegético, tenha
sido influenciado pelos gregos: diversos temas paulinos comparecem também no estoicismo tardio;
também ha aproximacles possivels entre conceitos essenciais ao pensamento de Paulo e osescritos
herméticos que codificam e interpretam os mistérios helenisticos (PEPIN, 1958, pp. 250-251).
Ademais disso, houve outros pontos de contato entre a hermenéutica grego-latina e a crist&; claro

exemplo € o de Origenes, primeiro pensador cristdo a efetivamente construir uma teoria da exegese



biblica, que fé-lo a partir de Filon de Alexandria (NASH, 1902, p. 240-241) — que, por suavez, féra
educado sobre duas bases: de um lado, alei judaica, sobretudo o Pentateuco; de outro lado, a cultura
helenistica, em que afilosofiadesempenhavaum papel predominante (CROUZEL, 2002, p. 576).

No presente artigo, analisaremos duas representacdes alegoéricas medievais constantes dos
CarminaBurana: a figura de Hércules, herdada da tradicdo classica e a figura da pastora,
desenvolvida a partir da tradicéo cristd. Embora, em ambos 0s casos, estejamos diante de alegorias
cujo sentido € moralizante, hd uma diferenca fundamental entre ambas, que diz respeito precisamente
asuarelacdo com atradicdo das quais derivam: se a alegoria da pastora representa essencialmente a
afirmacdo de um sentido que ja se faz presente no ambito tradicional, a alegoria de Hércules demanda
umainversao de sentido, umavez que sefaz preciso despoja-lado sentido tradicional, pagéo, para que
nela se invistaum novo sentido, jaelaborado no seio daculturacrista

Antes de iniciarmos a exposi¢do, cabe explicitar que os autores dos poemas que analisaremos
estavam certamente familiarizados com o processo de desvelamento textual ao qual nos referimos.
Contrariamente a estereotipada percepcao segundo a qual os chamados “goliardos’, autores dos
Carmina Burana, ndo passavam de bandos de estudantes irresponsaveis, ja Helen Waddell, em sua
classica obra de1927, afirmava que osCarminaBurana reuniam uma poesia essencialmente
aristocrética (1955, Cap. 1X); percepcdo reiterada por Olga Dobiache-Rojdestvensky quando, quatro
anos maistarde, ressaltou que se ocultavam sob 0 nome de Golias mestres e poetas de ata distingao
(1931, p. 241). De fato, embora os poemas que constituem os Carmina Burana formem um cor pus
heterogéneo, e embora a maioria dos nomes de seus autores permanegam no anonimato — condi¢éo na
qual provavel mentepermanecerdo —, sdo diversos 0s motivos que nos permitem atribuir umaformacdo
elevada a grande parte de seus autores, desde critérios de ordem formal até as referéncias biblicas e
citacOes de autores classicos.

Cabe ressdltar, por fim, que 0s poemas analisados no presente artigo constituem uma nitida
demonstracdo do ato nivel de elaboracdo dos CarminaBurana: dasquatro obras, duasforam
compostas por um autor de renome; e asoutras duas, andnimas, apresentam ndo apenas grande
elaboracdo formal, mas também remissdes de cunho indiscutivelmente erudito. Ademais disso, o que
veremos em todos 0s casos sdo criagdes que, explorando as multiplas possibilidades de velamento,

lidam perceptivelmente com o discurso alegorico.

Hércules e a tradicdo antiga

Haalgo detipico nahistériade Pedro de Blois (1135-12047): quando eraum jovem estudante em
Tours, dedicava-se acompor cancdes erdticas elascivas, anosdepois, havendo realizado umabrilhante
carreira—foi, dentre outras coisas, arquidedo de Bath e de Londres e tutor de Guilhermell da Sicilia—
, Voltara-se paraassuntos mais“ sérios’, a ponto de recusar-se a enviar as composi ¢des de juventude a



seus amigos a fim de ndo Ihes induzir a tentacéo (Dobiache-Rojdestvensky, 1931, p. 54). Dentre 0s
diversos poemas seus constantes dos Car mina Burana, h& uma cangdo que tematiza precisamente essa

mudanca de rumo (CB 30, ed. Hilka& Schumann):

1

Dum iuventus floruit,
licuit et libuit
facere, quod placuit,
iuxtavoluntatem
currere, peragere
carnis voluptatem.

[.]

4,

Voloresipiscere,
linquere, corrigere,
guod commisi temere;
deincepsintendam
seriis, pro vitiis
virtutes rependam.

1

Quando floresceu a juventude,
eralicito e agradével

fazer o que [me] aprazia;
conforme a vontade,

correr; perseguir

avolUpia da carne.

[.]

4,

Quero voltar amim,
abandonar, corrigir

0 que, em desatino, cometi;
em seguida, aplicar-me-ei
com seriedade, e os vicios
com virtudes compensarei.)

Esse conflito entre virtude e vicio ressurge em outras obras de Pedro de Blois, inclusive sob a
formado embate desgjo versus razdo. E serd precisamente paradar conta dessa tematica que Pedro de
Blois se apropriara da aegoria de Hércules, nas duas composi¢des que analisaremos; obras que,
curiosamente, seguem em caminhos opostos, concedendo umavitériaacada um dos oponentes.

Na verdade, em apenas um dos dois poemas que analisaremos Hércules é explicitamente
evocado: trata-se de Olimsudor Herculis (CB 63, ed. Hilka & Schumann), cancdo em que Pedro de
Bloisfala sobre a queda do célebre herdi grego, outrorarenomado pelas derrotasimpingidas aterriveis
monstros, mas finalmente submetido pel os encantos de fole:

la

Olim sudor Herculis,

monstra late conterens,

pestes orbis auferens,

claris longe titulis
enituit;



sed tandem defloruit
fama prius celebris,
cecis clausa tenebris,
lolesillecebris
Alcide captivato.

(la

Em tempos passados, o labor de Hércules,

gue monstros subjugava por t&o vasto espago,

gue removia as pestes do mundo,

com gldéria luminosa longamente
resplendeu;

mas finalmente feneceu

a antes célebre fama,

cerrada em cega escuridéo:

havendo iole, com seu encanto,

cativado o descendente de Alceu.)

A cancéo é congtituida por oito estrofes e um refréo, sendo que as seis primeiras estancias sdo
construidas precisamente em fungdo da antinomia entre os notaveis feitos de Hércules e sua derrota

perante {ole. Vejamos, aguisade exemplo, umadessas estrofesintermediarias:

3a
Antei Libyci
luctam sustinuit,
casus sophistici
fraudes cohibuit,
cadere dum vetuit;
sed qui sic explicuit
lucte nodosos nexus,
vincitur et vincitur,
dum labitur
magna lovis soboles
ad loles
amplexus.

(3a
Com Anteu Libio
sustentou a luta:
deteve asfraudes
de suas quedas enganadoras
guando o impediu de cair;
mas 0 que assim afrouxou
0s nodosos enlaces da luta,
€ vencido e é seduzido
guando desliza,
0 grande progénito de Japiter,
para os abracos
deiole)
A contraposi¢do efetiva-se em mais de um eixo: Hércules tivera de superar Anteu pelaforca e

pelarazéo, jaque o gigante africano, além de ser dotado de forgadescomunal, também lancava méo de
um estratagemasingular — quando estava prestes a ser derrotado, apoiava seus pés naterra, recebendo
assim forgas de sua mée Géia, e recobrava suas forgas; desse modo, Hércules susteve-o no ar,
sufocando-o (BRANDAO, 1987, p. 115). Por outro lado, Hércules foi superado por iole nos dois



sentidos se fora capaz de afrouxar 0s vigorosos enlaces de Anteu, fraqueja quando cede aos abragos
de iole; do mesmo modo, perante iole fraquejaarazao do herdi, por elavencido através do desgjo.

Nasestrofes finais, Pedro de Blois afirma sua propria superioridade relativamente a Hércules
justamente por conta de sua resisténciaperante asforgas do amor, assim concluindo a cancéo: “Dulces
nodos Veneris/ et carceris/ blandi serasresero/[...] / ab amore spiritum/ sollicitum/ removi” (“Os
docesnds de Vénus / e do cércere / as brandas barraseu abro/ [...] / Do amor, meu espirito /
conturbado / afastei”).

Vacillantistrutine (CB 108, ed. Hilka & Schumann) é a segunda composic¢éo de Pedro de Blois
gue nosinteressa. Mais breve que a anterior, provavelmente a obra mais conhecida do autor em
guestéo, também nela encontramos o conflito entre o desgjo e arazéo:

1b.
Me vacare studio
vult Ratio.
sed dum Amor alteram
vult operam,
in diversa rapior,
Ratione
cum Dione
dimicantecrucior.

(1b.
Ao estudo devotar-me
quer a Razéo.
Mas, como o0 Amor desgja
outras ocupagoes,
sou arrastado em diregdes opostas:
pela Razéo
que com Dione
luta, sou torturado.)
Desta feita, estd o poeta em pleno conflito entre aRazéo e Vénus (no léxico dos Carmina

Burana, comumente alcunhada Dione, comoem Horécio e Ovidio). Embora Hércules ndo sgja
mencionado nenhuma vez no poema, 0 motivo € nele inspirado; Peter Dronke observa que o poema
representa “arecriacdo individual de Pedro do antigo tema de Hércules na bifurcagéo, sendo tentado
por Virtuse Voluptas’ (1984, p. 298). Aqui, no entanto, o poeta acaba cometendo 0 mesmo erro de
gue acusaraHérculesem CB 63; assim lemos na estrofe final:

3b.

Nam solari

me scolari

cogitat exilio.

sed, Ratio,

procul abi! vinceris
sub Veneris
imperio.

(3b.

Que eu sgja consolado
pelo exilio dos estudantes
[a Raz&o] cogita.



Mas, Raz8o,

va-se embora, paralonge! Estasvencida
sob o dominio

de Vénus.)

A maneira como Pedro de Blois lida com a figura de Hércules &, por conseguinte, ambiglia: se
em Olimsudor Herculis censuravano herdi grego aentregaao desejo, vangloriando-se por rechacar as
demandas de Vénus, em Vacillantis trutine segue orgulhosamente os passos de Hércules, a ponto de
solicitar expressamente arazéo que reconheca seu fracasso e saiade seu caminho.

No ambito grego, o motivo de Hercules in bivio féra inaugurado pelo sofista Prodico e
desenvolvido por Xenofonte em suas Memorabilia sobre Socrates. O jovem Hércules, afirma o texto,
encontrava-se diante de dois caminhos pelos quais poderia seguir sua vida, quando dele se
aproximaram duas mul heres de elevada estatura: umatinha a pureza nos |abios e amodéstia nos ol hos,
porte austero e vestia-se de branco; aoutratinhalabios macios e pele embelezada, parecia mais alta do
gue de fato era e, com seus olhos muito abertos, olhava para s mesma ou para os outros, desejosa de
saber se era por eles observada (Memoraveis, 11, 1); trata-se, evidentemente, de representacdes da
“virtude” ( et ) e do“vicio” ( a a).

Essaalegoria, por outro lado, af asta-se do contexto propriamente mitol 6gico; trata-se, naverdade,
de algo construido em fungdo de um motivo ja presente no pensamento antigo pelo menos desde
Hesiodo. Em Os trabalhos e os dias (vv. 287-292), afirmara o poeta que, se é facil atrilhaquelevaa
miséria ( a t ta),longaeingreme é asenda que leva a “virtude” (et ).No tocante a
hermenéutica da alegoria, por conseguinte, sabiam os antigos quea “licdo” de Hércules era
inequivoca: € preciso escolher a ardua senda do trabalho e do esforgo, a Unica capaz de conduzir a
“virtude” ( et ).Entretanto, € precisamente esse sentido que € esvaziado por Pedro de Blois: em
suas composi¢cdes, ao invés de acolher ainterpretacdo esperada no ambito da tradicdo grega, o poeta
medievo evoca um outro evento da trajetdria de Hércules — ou seja, sua relagio com iole — com a
finalidade implicita de argumentar contra aquela possibilidade hermenéutica: de nada adiantara
Hérculesescolher a“virtude” (et ), j& que ao fim acabara retornando ao “vicio” ( a a).

A solucdo dos antigos €, por conseguinte, subvertida por Pedro de Blois; desse modo, a propria
alegoriade Hercules in bivio perde seu sentido, uma vez que o bivium resulta em uma fraude: os
caminhos que nele se separam hado de reencontrar-se, inevitavelmente, no futuro, o que podepér a
perder todo o esforgo daguele que escolhera o caminho virtuoso. N&o hé escolha definitiva, mas
embate perpétuo: o conflito entre virtus e voluptas, entre Ratio e Dione jamais encontraseu termo — e
o tratamento da alegoria de Hércules por Pedro de Blois visa precisamente representar essa
indiscernibilidade.

A pastora e a tradicdo crista



Se aalegoriade Hércules foraemprestada da tradi¢cdo antiga, a outra alegoria que analisaremos —
apastora — ja deriva de um desdobramento da tradi¢do cristd; mais precisamente, da pastorela,
multiforme género poético medieval que também sefaz presente nos Carmina Burana.

Estabelecer com precisdo o momento de emergéncia das pastordas € tarefa virtualmente
impossivel — na verdade, apenas um dos inimeros problemas relacionados ao estudo desse género
liter&rio. A mais antiga obra conhecida do género — a composi¢do L’ autrier jost’ una sebissa (14, ed.
De Riquer), do trovador provencal Marcabru — é visivelmente erudita, embora provavel mente derive
de uma tradicdo anterior, mais popularesca, de pastorelas francesas (DE RIQUER, 1975, p. 63).
Igualmente dificil € chegar a uma definicdo precisa acerca das caracteristicas do género; na verdade,
mesmo os tratadistas medievais estabeleceram diferentes critérios para a definicdo das pastorelas
Raimon Vidal, no fim do século XI1 ouinicio do XIl1, apresentava a pastorela como uma composi¢ao
amorosa; Guilhem Molinier, no século X1V, definia-a como uma cangdo jocosa, envolvendo umatroca
de motejos. Embora essa diferenca diga algo sobre o préprio desenvolvimento do género, faz-se
necessario observar, com Michel Zink (1972, p. 27), que aantigapastorelade Marcabru apresentauma
sintese dessas defini¢des: hanelatanto o cortejo a pastoraquanto atroca de gracejos.

Por outro lado, no tocante ao pertencimento do género a tradi¢do provencal ou francesa, a
guestdo ndo se revela menos polémica: se William Powell Jones (1973, p. 26-27) considera a grande
elaboracéo das composi ¢Bes provencai s uma decadéncia rel ativamente a autenticidade das “ pastorel as
classicas’ francesas, Zink (1972, p. 43) vé nos exemplares franceses uma grosseria e umalubricidade
ausentes nos exemplares provencais, tomando como base para o estabel ecimento de seus critérios a
obrade Marcabru.

Detodaforma, observando-se o escopo do presente artigo, € suficiente observar que ja no poema
de Marcabru ha uma nitida oposi¢ao entre a pastora e o poeta que a corteja: se este revel a-se astucioso
em suas investidas para seduzir aquela, a pastora resiste com firmeza as ofertas do ardiloso narrador:
“[...] Mas ges, per um pauc d’intratge / No vuelh mon despiuzelhatge / Camjar, per nom de putana!”
(“[...] Mas por um pequeno pedagio / Ndo quero minha virtude / Trocar pelo nome de putal”). Essa
resisténciamoralizante da pastora é algo que se conserva nas pastorelas que seguem o modelo de
Marcabru, efetivamenteconstituindo um jogo aegorico: apastora, representacdo da virtude, encontra-
se em conflito com uma sedutorafiguramasculina, representacéo do vicio.

Essa caracterizagdo da pastora esta diretamente rel acionada a sua origem tradicional cristd. Como
observa William Paden (1998, 1I-111), a figura da pastora € umacriagdo literéria, que pouca ou
nenhumarelacdo guarda com arealidade, consoante 0s registros historicos rel acionados a atividade do
pastoreio; seus antecedentes so personagens relacionadas a tradicéo cristd — particularmente afigura
biblica de Raguel, esposa de Jaco (Gen. 29, 9-11), e alenda de santa Margaridade Antioquia: piase

virtuosas, ambas estavam no pastoreio quando se encontraram com homens que tentaram seduzi-las —



tema fundamental desse género poético, ocorrendo desse modo também nos dois carmina que aqui
analisaremos. Embora sejam cangdes andnimeas, Estivali sub fervore (CB 79, ed. Hilka& Schumann) e
Vere dulci mediante (CB 158, ed. Hilka& Schumann) sdo obras provavelmente de um unico autor: ha
dentreelasnotévei s semelhangcastematicaseformais.

O enredo dos dois poemas € basicamente 0 mesmo: em um cendrio pastoral, o poeta-narrador
encontra-se com uma menina de grande beleza, e logo tenta convencé-la a deitar-se com ele em troca
de presentes, em ambos 0s casos, ajovem, claramente identificada com a pastora da tradicéo das
pastorelas, recusa a oferta com um discurso moralizante andlogo ao que encontramos na composi Gao

de Marcabru. Em Vere dulci mediante, a menina denuncia a atitude do sedutor e logo prepara sua
defesa— ainda que em vao, jaque ao fim € por ele violada:

4,

“Munus vestrum’” , inquit, “ nolo,
quia pleni estis dolo!”

et se sic defendit colo.

(4.

“Vosso presente’, diz, “néo quero,

porgue esta cheio de ardis!”

E ent&o, defende-se com seu bastéo de fiar.”)

Estivali sub fervore, por suavez, conclui-se precisamente com a defesa da pastora:

6.

[..]

“ludos viri non assuevi.
sunt parentes michi sevi:
mater longioris evi
irascetur pro re levi.
parce nunc in hora.”

(6.
[.]

“N&o cresci habituada as brincadeiras masculinas.
[Meus] pais sdo cruéis paramim:

[minha] mée, de idade mais avancada,

se enraivecera pelo motivo mais insignificante.
N&o me facamal agora.”)

A pastora que desmascara as vis intengdes do poeta-narrador e arma-Se com seu pequeno bastéo
€, em verdade, a mesma que deseja defender sua honra e obedecer as recomendagdes paternas. em
ambos os casos, trata-se de um embate alegorico que velao conflito entre virtus e voluptas, com o qual
também nos deparamos ao tratar da alegoria de Hércules. A associacdo entre avirtude e a figura da
pastora ja se fazia presente nas narrativas tradicionais: Margarida de Antioquia morre por resistir as
tentativas de seducéo do governante romano Olybrius; Raguel, por sua beleza e carater, € amulher que
desperta 0 amor mais intenso em toda a narrativa biblica (BECK, 1992). Emoposicdo avirtuosa

pastora, 0 poeta-narrador representa a luxudria que, por meio de ardis, presentes ou promessas, busca
romper aresisténciadaguela.



Aqui ndo estamos, afinal, diante de um processo andlogo a subversdo do sentido tradicional que
encontramos nos poemas sobreHércules de Pedro de Blois ndo ha qualquer diferenca entre o
significado alegorico da pastora na tradicéo crista e nos Carmina Burana. Seria mais acertado dizer
gue, N0 corpus poético, a pastora tem seu sentido originério reafirmado: a beleza e a formosura de
Raguel, a virtude de santa Margaridafazem-se nela presentes. Ha, portanto, uma relacéo de
continuidade entre 0 uso medieval daalegoriae seu sentido tradicional originario.

O véu e o sentido

Hércules e a pastora, enquanto alegorias, estdo relacionados com um jogo de ocultamento que diz
respeito a propria condic¢éo humana entre avirtude e o vicio, cabe ao homem tracar sua senda. De um
lado, Hércules simboliza aiminéncia do perigo: se outrora optar por uma das trilhas do bivium podia
garantir a seguranca, agora a Situacdo € outra, visto que os caminhos voltam a entrecruzar-se; da
estrada da virtude pode-se passar a do vicio, e vice-versa. A pastora, por outro lado, representa a
pureza que tentaesquivar-se aos ardis da luxdria, presentes mesmo na aparente singeleza de um
encontro campestre.

Se para utilizar a alegoria de Hércules, Pedro de Blois inverteu a tradicdo— ou, mais
especificamente, esvaziou o sentido do tradicional motivo deHercules in bivio —, o autor das
pastorelas ndo precisou lancar mdo desse recurso: na tradicdo cristd, a pastora jarepresentava a
virtude, sentido preservado nas pastorelas analisadas. Um cotejo entre os poemas sobre Hérculesea
pastora revela-nos, portanto, diferentes formas de tratamento da matéria tradicional: conservé-laou
subverté-laconstitui parte do processo poético; trata-se apenas de adequar o velamento ao sentido — ou
sgja, de (re)construir o véu tradiciona de acordo com verdade a ser expressa pelo poema. Ao cristéo,
eterno combatente entre virtus e voluptas, cabe decrifrar aalegoria, afim de entrever o liame entre 0
véu e averdade tarefa, afinal, necessaria, ja que a verdade a ser desvelada diz respeito a sua prépria
salvagdo.
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