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contemporanea
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Resumo — O artigo busca investigar as modalidades da representacdo do homem pela mulher no
contexto da arte contemporanea, focando especialmente as produc¢8es artisticas literarias, teatrais
e/ouperformaticas. Baseando-se principalmente no trabalho de algumas artistas francesas, analisa-
se a maneira como se realiza a inscricdo do masculino/feminino na arte contemporanea a partir dos
paradigmas sociais e artisticos atuais.

Palavras-chave — Masculino. Feminino. Artecontemporénea. Franca.
Invertendo os esquemas tradicionais da representacéo do corpo da mulher pelos homens, as

artistas tomaram definitivamente em maos as rédeas da criagdo no setor da literatura, artes pléasticas

e cénicas, redefinindo as polaridades e tragcando novos eixos paraarepresentacdo do rel acionamento
masculino / feminino. De que modo artistas de relevancia no contexto da arte contemporanea
internacional, como Camille Laurens, Sophie Calle, Louise Bourgeois ou Annette Messager

inscrevem o masculino / feminino nos seus processos de criagao? Considerando que arepresentacdo

do feminino advém de uma pesada heranca de uma tradicdo que tende a valorizar a produgdo

masculina, como representar o masculino? Trata-se de uma simples inversdo dos esterettipos
elaborados pelos artistas do sexo masculino ou, pelo contrario, as mulheres chegaram finalmente a
inventar pouco a pouco uma nova maneira de descrever o masculino? “As mulheres devem elas

estar nuas para entrar no Metropolitan Museum?”, questionava um cartaz das feministas Guerrilla
Girls nas ruas de Nova York em 2003 (GUINSBURG; BARBOSA, 2005, p. 585): entreuma

representacdo mercantil da sexualidade e um romantismo exacerbado, emerge na
contemporaneidade uma nova maneira dedizer o homem. Os polos se invertem, a mulher é
reconhecida ndo na sua qualidade de mulher artista, mas sim de artista. Cai assim, pouco a pouco, a
fortaleza principal levantada pelalinguagem critica, qualificando esta criacéo de “feminina’, como
para coloca-la num gueto. E a mulher acaba assumindo o estatuto de criadora, tentando “contar” o

corpo, contar 0 homem — no sentido masculino, mastambém genérico, do termo.

Da “mulher modelo” a “mulher sujeito”

N&o ha duvida nenhuma de que o papel e a situagcdo da mulher artista, até meados do século
XX, conduziram a representacOes unilaterais. Reduzida & eterna conspiracdo do siléncio e das
mamadeirasimpecavels’ — retomando a formulacéo de Virginia WOOLF (1925, p. 9) —, amulher
artista encontrava-se confrontada a uma dupla exclusdo: “a das mulheres na sociedade e a das
mulheres artistas no mundo do territério masculino” (WILSON, 1997, p. 40-41). Tomar em maos



asrédeas dacriacdo foi um dos desafios do combate social, cuja expressao foi multipla. No setor da
performance, na Franca, na década de 70, Frangoise Janicot apresentou aperformance
Encoconnage, naqual elaenrolavalentamente um fio de ferro ao redor de umamulher, simbolo das
prisdes machistas. No mesmo periodo, Jeanne Dielman de Chantal Ackermann revelavaaopresséo
sofrida pela mulher nos trabal hos caseiros, apresentando-a na cozinha durante trés horas seguidas.
Nalliteratura, aintegracéo da psicanélise no processo da criacdo permitiu uma liberagdo da mulher
artista, ocasionada pela conscientizacdo da possibilidade de a mulher se libertar de situactes
predeterminadas. Retomando as idéias desenvolvidas por Simone de Beauvoir em Le Deuxiéme
Sexe, Francoise Mallet-Joris, Madeleine Chapsal ou Marie Cardinal foram as primeiras aintroduzir
o dispositivo psicanalitico na obra literéria, sempre na ¢tica de liberar a mulher das prisdes
machistas, possibilitando-Ihe o0 acesso a uma representacdo de seus desgjos. Como sublinha Elza
Cunha de Vincenzo, no Brasil, na &rea teatral, a oposicdo a ditadura, caracteristica da “nova
dramaturgia paulista’, abriu 0 caminho para artistas como Renata Pallottini ou Hilda Hilst, que
comecaram a inverter os esgquemas socials para se inscrever de maneira marcante no campo da
criagao teatral .

Por que dificuldade? A prisio social acrescenta-se a formagao de um gueto no mundo
artistico defendido por pessoas detentoras de armas de primeira categoria. A pedra visivel do
edificio parece ser o célebre conceito de “arte feminina’. Recentemente, uma publicacéo
humoristicaintitulada “As vantagens de ser artistamulher”, apareceu na Internet. Entre as
vantagens apresentadas figurade maneiramuito irbnica“ Ter a garantia de que independentemente
do estilo de nossas obras, as nossas obras serdo sempre arte feminina’* A méxima parece uma
resposta anacronicaaBarbey d’ Aurevilly que escrevera arespeito da arte “feminina’: “Estudem as
obras delas, abram por acaso! Na décima linha, sem saber de que se trata, vocés j& estardo
advertidos, vocés sentir&o o odor feminino: Odor di femina!” (D°"AUREVILLY, 1878).

Romper este qualificativo, abolir a nogdo de “escrita feminina” — fortaleza arcaica da
linguagem critica, felizmente, em fase de extincédo — significa abrir espaco de expressao, no qual
sera possivel falar do “outro”, ou sga, do homem, tanto em sua dimensdo ontolégica como
corporal. No seu romance Sphinx (GARRETA, 1987), a escritora e pesquisadora francesa Anne
Garréta, conseguiu dar a vira-volta ao escrever um romance no qua a indeterminacdo sexual dos

personagens ndo serevela, evidenciando “ainanidade da sacralizacéo da diferenca metafisica’.

LCf. http//www.voyagerco.com/gg/gg.html. Ultimo acesso: 04/09/2007 as 22:12h.

2 GARRETA, Anne. Entrevista realizada por Eva Domeneghini, 13 de outubro de 2000, disponivel no site
http://cosmogonie.free.fr/interview.html. Ultimo acesso em 07/08/2006 as 15:30 h.


http://cosmogonie.free.fr/interview.html. Ultimo acesso em 07/08/2006 as 15:30

A escolha de um pseudénimo epiceno — ou sgja, cuja identidade sexual ndo é revelada-—
apresenta-se como a afirmagdo de uma vontade de se liberar dos esteredtipos e dos pressupostos
referentes aliteratura“feminina’. Este desejo permite, sem duvida, explicar parcialmente aescolha
de pseudbnimos masculinos, ou no Minimo, epicenos, de um certo nimero de mulheres artistas:
George Sand, Colette — que escreveu com 0 home de Sseu esposo e depois com 0 nome de seu pai —
e, entre as artistas contemporaneas, Dominique Gonzales-Forrester e Camille Laurens. Mais
pragmética, a pesquisadora Béatrice Didier nota que “assinado com um nome de homem, poder-se-
iavender melhor olivro, o que representaria uma tentacéo maior para o editor” (DIDIER, 1999, p.
15), evidenciando assim o0 machismo ambiente quando se trata de questionar acriagdo femininae —,
maisainda, quando o0 seu objeto de representacdo € o masculino.

Apdbs romper com 0s esquemas, trata-se ndo somente de colocar em cena a liberagdo, mas
também de comegar a representar 0 homem em sua dimens&o erética. Uma coisa é falar de prisoes
estigmatizando o homem e seu corpo, como o faz Gina Pane, lacerando-se as méos numa
performance’. Outra é amaneiracomo vai se construir essarepresentacio, umavez que aliberdade
de fazé-lofoi adquirida. Vai-se, talvez, ao encontro de um lugar comum que pretende que o corpo

masculino apresente menos atributos sensuai s que o corpo feminino.

Representag¢des femininas do corpo masculino

Sem dlvida, Louise Bourgeois é uma das artistas que levou ao méximo avalorizagéo do corpo
masculino, e seguramente uma das Unicas escultoras areal ¢ar o corpo do homem, chegando mesmo
a realizar uma escultura onde se vé representado o0 sexo em erecdo — questionando diretamente a
representacdo do corpo do homem pela mulher. Uma série de desenhos, realizados de maneira
catartica dia apos dia, evidencia a for¢a do desgjo da mulher pelo sexo oposto. Realizados com
ponta seca com acréscimos de aguada, aquarela e 1apis em 1990-1993, as “ Doze variagdes de S&o
Sebastian” mostram uma mulher sensual, opulenta, atravessada pelas flechas do amor, evocando a
dimensado mitol égicareferindo-se a Cupido e atotalidade datradicéo das pinturas de Sdo Sebastido.
As polaridades sdo invertidas; apesar detudo, o desegjo é estigmatizado, mal assumido. “Ela tenta se
valorizar eassim|[...] suscita a hostilidade semquerer”, explicaL ouise Bourgeois arespeito de sua

escultura. Em 2005, no Brasil, Denise Stoklos trouxe o trabalho de Louise Bourgeois para o palco

3 Francois Pluchard dedicou um artigo a esta performance de Gina Pane. “ Le coup de poignard de Gina
Pane”, in L art, un acte de participation au monde. Nimes: Jacqueline Chambon, 2002, p. 210.



com o espetaculo “ Faco, Desfago, Refago”, conferindo umanovavisibilidade para a artistaplastica
francesa’.

Nesta mesma tradicdo representativa, sempre na 6tica de conhecer 0 homem mediante o vetor
da arte, conta-se também Annette Messager, que em seus trabal hos elabora um relacionamento
diferente que se refere aos objetos e aos humanos. Numa das sériesAnnette Messager
colecionadora, intitulada “Aproximac6es1971-1972”", a artista tirou uma série de clichés
fotograficos que se aproximam cada vez mais da fechadura das cal cas de um homem, acabando
tudo com um enquadramento bem preciso, sempre com o objetivo de abordar de maneira mais
intima o corpo masculino, vetor daalteridade.

Da mesma forma, Sophie Calle, realiza representacdes ndo menos valorizadoras do corpo
masculino. Em No sex last night, longametragem realizadadurante o périplo do casal Greg Shepard
e Sophie Calle nos Estados-Unidos, em 1992, as cenas encerram-se cronicamente com a frase
despeitada da protagonista que filma todos os dias de manha as camas dos diversos motéis,
concluindo laconicamente “No sex last night!”. Na ocasifo da “Nuit Blanche”® de 2003, Sophie
Calle, instalada num colchdo de penas no cimo Torre Eiffel, deixava todos os homens voluntarios
tentar cativar a sua atencéo durante cinco minutos. Dessa forma, a artista evidencia a perenidade
dos esquemas tradicionais: a princesa, passiva, no cume de sua torre, que fica esperando os
principespotenciais, todos decepcionantes porque demasi adamenteidealizados.

Entre a representacéo do corpo do homem pela mulher e a contemplacéo desta representacéo
pelo homem existe um abismo social. Em La Voyeuse interdite, a autora argelina Nina Bouraoui
descreve a dificuldade da mulher tentando representar o homem, quando o arsena de
condicionamentos sociais, vetor dadominagdo masculina— pararetomar o titulo do ensaio de Pierre
Bourdieu — encontra-se armado. A mesma situagdo é questionada nas pegas de Leilah Assuncéo
como Fala Baixo Sendo Eu Grito (1969) ou Jorginho, o Machéo (1970). Quando se trata de
representar a ateridade, a beleza do gesto artistico reside no fato de que a reivindicagdo nunca se
tornamaisimportante do que o amor pelo outro.

Sexos e sexualidades

Sob o ponto devista literario, a reflexdo sobre o relacionamento com o corpo € mais

especialmente, com o corpo masculino, encontra-se no centro da problematica de Camille Laurens,

4 Ap6s uma estréia e primeira temporada em Sao Paulo em 2005, o espetaculo reestreou em Sao Paulo no dia 5
de agosto de 2006.

5 A “Nuit Blanche” (“Noite em Branco”) é uma manifestacdo de Arte Contemporanea, realizada anualmente em
Paris, durante a qual varios artistas apresentam performances.



especia mente nos romances Dans ces bras-la e L’ amour, roman. Em Dans ces bras-1a, aescritora
descreve 0s encontros sucessivos da narradora com os homens de suavida: o pai, o psicanalista, 0
marido, o amante, o desconhecido... Trata-se de abordar “o continente peludo”, retomando a
expressio de Fabrice Gaignault®, natentativade compreender o mistério do eterno masculino.

A investigag@o avanca mais em L’amour, roman, no qual a narradora tenta encontrar uma
resposta a questdo “De onde vem o amor em mim?”, percorrendo a érvore geneal 6gica dos seus
antepassados. Levando em conta ao mesmo tempo a dimenséo sociol dgica e psicanalitica para
tentar definir a sua maneira de conceber o homem, o amor, a sexualidade, o relacionamento com o
outro, Camille Laurens ap6ia-se no passado paratentar compreender o presente e arelacdo amorosa
com 0 seu esposo Yves. Assinado com o pseudénimo declarado de Camille Laurens, L’ amour,
roman cita o verdadeiro nome de seu marido navida “rea”, fazendo aparecer o nome da escritora
no estado civil na Ultima pagina. Resultado: trata-se de uma escrita praticamente autobiogréfica,
Mesmo que o “ pacto autobiogréafico” —empregando aterminologiade Philippe Lejeune’ — ndo tenha
sido validado. O resultado foi uma acdo judicia intentada por seu esposo. O processo foi julgado
num Tribunal de Primeiralnstanciade Paris no dia 12 de Abril de 2003 e até hoje ndo foi decidido
sobre o fundo da quest&o. Entre outras pal avras, arepresentacdo do masculino, num “romance”’ que
relata o corpo a corpo erético entre a narradora e seu amante, ndo é um combate ganho
anteci padamente.

Trata-se para as mulheres artistas de movimentar-se na orla situada entre a evocagdo auténtica
e uma arrematacao sexual, as vezes manobrada sob a 6tica de marketing. Uma forma de explicacdo
para a atual proliferacdo de confissdes sexuais femininas no mercado editorial. A vida sexual de
Catherine M. de Catherine MILLET (2001), por exempl o, apresentaumasexualidade desencarnada,
des-erotizada, um tipo de “mecénica de mulheres’. Tentando aliberac&o sexual, a mulher acaba se
submetendo a |6gica masculina, integrando os clichés do discurso recusado. Reencontramos o
mesmo tipo de representacdo em Baise-moi de Virginie Despentes, no qual o homem € o objeto da
representacdo como do desgjo: arelacdo humanatorna-se mecéanica, animal. Em vez de afrontar os
esguemas machistas e as formas de representagcdo que os condicionam, constata-se uma simples

inversao dos clichés.

A inversdo dos esteredtipos

® Cf. Entrevista de Camille Laurens na Revista Feminina “Elle”, redlizada por FabriceGaignault, 4 de
setembro de 2000.

" LEJEUNE, Philippe. L"autobiographie en France. Paris. Armand Colin, 1971. Neste ensaio, Philippe
Lejeune define a autobiografia como sendo revelada textualmente pela adequacdo do nome do autor na capa
com o nome utilizado dentro do romance, nome que deve igualmente ser o do protagonista da estoria.



A inversdo dos esterettipos constitui 0 argumento retérico principal da l6gica mercantil. O
corpo ideal feminino n&o se substitui pela belezainterna de cada ser, mas pelanogéo de corpo ided
masculino. As artistas contemporaneas que colocam o homem no centro de suas representagcoes
também néo fogem destes clichés. Por exemplo, Camille L aurens exalta os corpos magros, atléticos,
apresentando uma verdadeira semiologia do corpo, que justifica uma transcendéncia a partir de
determinados dados corporais. Em Romance, segundo volume da sua tetralogia, aforma féica do
cigarro leva a protagonista Lise a deduzir que os fumantes tem um potencial erético maior. Em
Dans ces bras-1a, os atl etas sdo considerados como eréticos, pelo simples fato de serem submetidos
aesforgos, atensdes. O ideal atlético € o leitmotiv da obra de Camille Laurens, naqual o avé, figura
miticadejogador de rdgbi, representa o eterno masculino. Em L image de |"homme — |"invention de
la virilité moderne, George Mosse analisa os atributos fisicos e morais dos homens, tentando
anaisar de maneira mais precisa 0 modo como os esteredtipos evoluiram no decorrer do tempo.
Segundo Mosse, vontade de dominac&o, poténcia, honra e coragem seriam as virtudes principais
que contribuiram para criar aimagem do homem ideal. Explorados no quadro das sociedades
fascistas por meio de desvios do pensamento de Nietzsche, estes model os contribuem para criar o
andai me fantasmatico contemporaneo.

Continuado na sociedade romana, assumido e conscientizado durante o século XIX pela
sociedade burguesa que exalta os valores da honra, 0 modelo atlético grego encontra-se em vigor
em nossos dias ha medida em que a referéncia é feita a aparéncia externa. No que se refere aos
valores comportamentais, a nossa “era do vazio” — para utilizar o titulo do ensaio do socidlogo
Gilles Lipovetsky — chegou a produzir um narcisismo crescente no aspecto corporal gque parece
assumir uma importancia superior aos valores interiores. Sob 0 ponto de vista da sociedade, a
passagem da época moderna, historicista, contendo no seu seio a fé no progresso a Pos
Modernidade, periodo do fim das” Meta-Narrativas’ — a expresséo é de Lyotard (LYOTARD, 1984)
— ocasionou uma tomada de consciéncia diferente ndo s6 dos valores humanos, como dos valores
corporais.

A tentacdo pornografica

A dimensdo sociol gicacompletaainversdo dos esteredti pos torna necessaria que as mulheres
abordem a representac&o do corpo sob o angulo pornogréfico. Susie Bright abre esta perspectiva,
afirmando que o0 seu sonho € de“entregar a pornografia as mulheres para que elas passem do
papel de objeto para o papel de sujeito” (BOURSEILLER, 2000, p.217). Gragas asuainiciativa, foi

publicado o primeiro compéndio de contos eréti cos escritos exclusivamente por mulheres, Herotica,



publicado em 1988 no Reino Unido. NaFranga, afeminizacdo darepresentacdo pornograficacom a
producdo de uma representacdo “bruta’ do homem foi realizada por Régine Deforges: do Obscuro
objeto do desgjo de Bufiuel passou-se para Sublimos objetos do desegjo, numa inversdo do titulo
particularmente eloqliente. A coletdnea Tormentos femininos (1998) constituiu uma espécie de
contrapartida francesa daHerotica. Dez autoras femininas, de Muriel Cerf a Frangoise Rey,
passando por Nathalie Perreau ou Calixthe Beyala, produzem, cada uma, um conto erético inédito,
sem que haja, portanto, um af astamento dos esteredti pos vei culados pelaliteraturamasculina. Nessa
perspectiva, os filmes eréticos, atual mente produzidos pelas mulheres como Ovidie ou L agtitia, ndo
escapam desta visdo unilateral. Sob coberta de marketing, a imagem das relacfes propagada é a
mesmaque transparece nosfilmesrealizados por homens. Pode-se falar em progresso?

Os leitores ndo se deixam enganar téo facilmente por estainversdo de representagoes. Em Les
Forcenés du désir, Christophe Bourseiller chega afalar de “autores carnais, que abrem as pernas
coma mesma facilidade de Annie Sprinkle”, criando um género literario no qual faz entrar Christine
Angot, Virginie Despentes, Alina Reyes, Claire Legendre, Francoise Rey ou mesmo Lorette
Nobécourt. A descricdo das relagBes carnais por uma mulher €, segundo ele, um argumento de
vendas em termos de marketing literério. “Ser discreto no século XX é uma escolha”, sublinha Paul
Ardenne em Corpus eroticus: “Como um gesto de prevencéo, a gente teria a tentacdo de declarar,
gesto contra o tédio, chamado cedo ou tarde a emudecer a orgia dos sinais de sexo” (ARDENNE,
2001, p. 296). Para Paul Ardenne, a passagem de um aspecto mais sadico na descricéo da
sexualidade a uma descricdo mais neutra poderia ser datado nos anos 60 mai s especial mente quando
surge aprosade Alain Robbe-Grillet. llustrando essa modificagdo, um dos filmes de Robbe-Grillet
intitula-se Deslizamentos progressivos do amor. Em seus romances, Robbe-Grillet procura
distinguir claramente entre erotismo, valorizagdo do amor carna e pornografia, assimilada &
desvalorizagdo das ligagOes carnais. Comegando a colocar em cena o erotismo de uma maneira
diferente, na década de 60-70, 0 Nouveau Roman, ja tinha afirmado a necessidade de uma certa
distanciaou pelo menos de um questionamento em rel acéio as modali dades da exposi¢do do corpo; a
meio caminho entre os livros “limpos, referentes a um classicismo sem nenhum risco”, como o
descreve Marguerite Durasem Escrever, e aexposi ¢ao bruta de uma sexualidade desencantada.

Conseqlientemente pode-se afirmar que a descrigdo do homem se situa entre reivindicagdo e
gesto artistico, entre exposi¢éo carnal e sublimagéo. Quando a alianca serealiza, o tom e avoz
corretos sdo encontrados, a mulher consegue “contar” 0 homem na sua dimensdo masculina e
também ontol6gica. Assim, entre as versdes das historias amorosas do triangulo Henry Miller /
Anais Nin/ June mais lidas atualmente sdo as de Anai's Nin no seu Diario (NIN, 1999), quando ela
apresenta a sua propria versdo dos acontecimentos, como ade June no préprio diério de Anais, com



0 objetivo de restabel ecer a sua versdo dos fatos em relacdo as descrigdes apresentadas por Henry
Miller em Sexus, Plexus, Nexus.

O corpo masculino, quando é apresentado com amor tornase um vetor de transcendéncia
porgue 0 mesmo gera aaproximacao das amas, induzida pela aproximagéo dos corpos, “como se a
matéria fosse um meio pelo qual também se pode atingir o mistério, o sentido ultimo das coisas’
(VINCENZO, 1992, p. 44). Conhecer o Homem, como se fosse uma trajetéria transcendental,
conhecé-1o no nivel intelectual e sensual, para uma transcendéncia partilhada: objetivo tltimo,

sendo sublime, da arte?
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