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A IMAGEM — O CORPO

Mayara Ribeiro Guimarées
Mestre e Doutoranda em
Literatura Brasileira pela UFRJ

A imaginacdo, segundo Bachelard (BACHELARD, 2001, p. 1-19), nos é
apresentada como a faculdade deformadora da reunido de imagens, de maneira que a
explosédo criativa decorrente dessa unido gera uma acdo imaginante. A mobilidade
resultante desse fluxo garante o véo poético para além do horizonte imaginado. Ao
poema corresponde, portanto, a abertura e aspiragcdo a novidade, traduzidas em
horizonte possivel para além da realidade, promovendo a viagem iniciadora de uma vida
literaria com suas proéprias leis. A partir do fluxo, surge entdo um movimento que tem
como principal caracteristica destacar a mobilidade gerada pelo curso de imagens
construidas ao longo da obra, que se manifestam como a propria fecundidade, a propria
vida. Este curso nutre-se da linguagem viva e, através dele, a literatura se torna
imaginacao criadora, dando novas formas ao pensamento, tornando-o o devir do préprio
homem. Assim sendo, cada poeta nos faz um convite a viagem pelo seu mundo literario
particular, onde podemos encontrar novas formas de existéncia e do real. Assim o0 é com
Clarice Lispector e sua poética dionisiaca. Os quadros imagéticos criados pelo texto
clariciano promovem um ritmo vital com movimento préprio, instaurando um novo
mundo condutor do olhar dindmico do leitor e convidando-o a integrar-se como co-
participe do processo criativo. Nessa composi¢ao, constitui-se o trajeto que vai do real
ao imaginario e sua investigacdo revela as matérias que fundam as imagens e garantem
um dinamismo especifico através do qual se forma a composi¢ao orquestrada por cada

autor.
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Dentro dessa dinamica, lembramos que a lirica, ao justapor detalhes e imagens
elaboradas pelo poeta, propicia a leitura de um texto literario como se este fosse um
quadro, visto como um todo que se desloca de imagem a imagem, seguindo sua proépria
progressdo e atuando por meio da variacdo e expansdo de temas, da mudanca de ritmos
e da elaboracao de imagens, de maneira a alcancar um climax em que se realize a viséo
do poeta. Com essa técnica, o autor pode facilmente simular o tempo e a acdo das
narrativas tradicionais, utilizando ambas as categorias como objetos de deformacéo, de
modo a proporcionar uma modulacdo de imagens. Freedman (FREEDMAN, 1971, p. 31)
assinala que essa progressdo, na narrativa lirica, desenvolve-se ao longo da construcao
da narrativa, eliminando progressivamente a relacdo temporal de causa e efeito —
recurso que € espinha dorsal dos romances tradicionais e que tem sua hegemonia
reduzida com o surgimento do romance moderno — e a sequéncia de ac¢fes, que passa a
ser cada vez mais simbdlica, o que resulta no aumento de um ambiente textual ambiguo.

A progressao no tempo dentro da narrativa lirica é entendida por Freedman como
barreira que limita e dificulta a progressao lirica desviando a atencdo do leitor.
Entretanto, tal possivel impedimento revela-se, mais tarde, como veiculo de exploracao
da expectativa criada pela narrativa transformada em seu oposto: o0 proprio processo
lirico. O leitor de autores como Herman Hesse, André Gide e Virginia Woolf é levado a
crer que a progressdo narrativa seja determinada pela progressdo temporal. Entretanto,
a Unica progressdo existente apresenta-se através da construcdo de complexos
esquemas de imagens sobrepostas ou justapostas, cuja representacdo simbdlica revela
apenas a busca do personagem, proporcionando o isolamento da progressdo, sem que
haja desfecho e tampouco conclusdo: a narrativa se torna uma irrupcdo em direcdo ao
que nao existe. A consecutividade €&, assim, simulada pela linguagem lirica e seu
desdobramento até uma intensificagdo maior s6 enfatiza os acontecimentos ja existentes,
gerando seqléncia de repeticbes e acumulo de temas recorrentes: as acbes se

convertem em cenas.
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Se tais consideragfes se referem ao chamado "romance lirico", como colocado por
Freedman, dentro desta perspectiva, poderiamos ler A paixdo segundo G.H. como o
romance que narra a busca de uma personagem-narradora pelo seu verdadeiro eu, a
partir da catabase de autognose da personagem, desdobrada em cenas dentro de um
espaco de tempo que extrapola as convenc¢des da narrativa tradicional, convertendo todo
0 romance em quadros draméaticos que revelam a travessia iniciatica do ser em
metamorfose. Se desejassemos situar os textos de Clarice Lispector dentro da tradi¢ao
literaria, que tem como fim a segmentacdo da literatura, poderiamos simplifica-lo,
classificando-o como romance lirico. Se assim o fizéssemos, como entéo classificar Agua
Viva e obras como Onde estivestes de noite?, Um sopro de vida? Preferimos seguir a
sugestao da propria autora que diz: “Estou atras do que fica atras do pensamento. Inutil
querer me classificar: eu simplesmente escapulo ndo deixando, género ndo me pega
mais” (LISPECTOR, 1978, p. 13), e, ao contrario de classificar, permitir que os textos
falem por si mesmos deixando a vista seu proprio caminho hermenéutico. Para tal,
seguiremos as pistas sugeridas por Sonia Roncador e Carlos Mendes de Sousa no que diz
respeito a uma "nova atitude (de Clarice) perante a escrita” (SOUSA, 2000, p. 404), a
partir da década de setenta.

Sonia Roncador (RONCADOR, 2002, p. 47-90) divide a producdo clariciana em
dois momentos: o primeiro, marcado por textos que, mesmo em face a ruptura de
Clarice com a tradicdo, mantém um certo conservadorismo da estrutura narrativa nos
moldes tradicionais, cobrindo o periodo anterior a década de setenta, e o segundo,
marcado por textos que se inserem dentro de um projeto estético desenvolvido ao longo
dos ultimos dez anos de vida da autora. Segundo Roncador, as obras situadas antes da
década de setenta ainda apresentam caracteristicas liricas e miméticas bastante tipicas
da narrativa “tradicional” dos ficcionistas modernos (o que poderia nos levar a
classificacdo do romance de 1964 como um romance lirico). No entanto, na década de

setenta, a partir da elaboracdo do manuscrito de Agua Viva, intitulado "Objeto gritante",
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novas diretrizes estruturais, estilisticas e conteudisticas comecam a aparecer para ganhar
solo firme no conjunto de sua obra.

Em sua tese, Roncador Ilevanta duas questfes importantes, a saber:
primeiramente, a de que haveria dois projetos estéticos completamente diferentes entre
a elaboracéo de "Objeto gritante" e a forma final de Agua viva. Dentro dessa perspectiva,
a segunda questdo se impde: o que, em "Objeto gritante", foi eliminado e o que foi
incluido em Agua viva, como e por que este segundo texto teria se transformado em um
outro projeto estético, jA que, com a escrita de "Objeto gritante"”, a nova atitude toma
rumo definitivo.

Roncador (RONCADOR, 2002, p. 53-72) aponta que as alteracdes feitas no
datiloscrito incluem acréscimos, eliminagbes, transformagbes de ordem estrutural,
tematica e estética permitindo a formacdo do que vem a chamar de "forma do nada para
ninguém", isto é, um relato que néo apresenta direcdo, objetivo ou unidade, e tampouco
estilo definidos ou narrador imaginario. Deseja-se elaborar uma escrita que aconteca de
acordo com "o pulsar da vida", sem que seja pré-concebida, organizada ou voluntariosa,
para que néo precipite um sentido. Em "Objeto gritante"”, a pesquisadora aponta para o
modo como a realidade irrompe na linguagem por meio do relato de a¢des concretas do
cotidiano da autora em tempo e espaco reais, introduzindo um relato autobiografico ao
modo dos diarios, de maneira que se possam indicar as circunstancias da producao do
ato da escrita. Para Roncador, a elaboracdo de “Objeto gritante” consiste na tentativa
estética de questionar a arte e a literatura em sua estrutura ordenada e fixa, construindo
uma narrativa que explicite o processo criativo de composi¢cdo. Este método baseia-se no
sistema de composicdo apontado por José Américo Pessanha (PESSANHA, 1989, p. 183-
198) como sendo uma "bricolagem" de textos e material heterogéneo de diferentes
niveis de linguagem: crbénicas, diario, poesia, narrativa de carater fragmentario, sem
definicdo de tema ou forma, utilizando-se da pratica de justaposicdo paratatica. Com

isso, produz-se uma escrita que se apdia na técnica do fluxo de consciéncia, cujo objetivo
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é escrever o que vem a mao, isto €&, sem elaboracdo precisa, concedendo carater
fragmentério e a-literario com efeito de improvisacdo. Para tal, as referéncias ao ato de
escrever sdo a tentativa de preservar os rastros do drama e das circunstancias de
producéo decorrentes de um combate entre autor e texto. (RONCADOR, 2002, p. 52).

No entanto, segundo Roncador, algumas marcas de "Objeto gritante" s&o
reavaliadas e aparecem em Agua viva ja& com novo proposito. Clarice continua a
problematizar as nocgbes classicas da narrativa, questionando a literatura como
repositdrio de géneros pré-estabelecidos, mantendo, no entanto, unidade e regularidade
em relacdo ao tom e ao tema da narrativa, porém de maneira mais enfatica, se
comparado ao datiloscrito. De nosso lado, gostariamos de ir além disso e propor a leitura
de Agua viva como um longo e continuo poema horizontal, cuja elaboracéo teve inicio em
A paixao segundo G.H., passou necessariamente por "Objeto gritante"”, para finalizar-se
em Agua viva. Se em "Objeto gritante”, como mostra a pesquisadora, verifica-se a
técnica da montagem de passagens que intercambiam a narracdo de acontecimentos do
dia-a-dia, em tom coloquial, e o relato de passagens de extremo lirismo, em Agua viva
observamos a auséncia de passagens narrativas e descritivas do cotidiano em nome da
presenca continua e ininterrupta de climax, acentuando o tom lirico e transformando o
texto em um longo poema a vida. A afirmacdo da narradora de Agua viva apenas
enfatiza tal hipotese: “Este ndo € um livro porque ndo € assim que se escreve. O que
escrevo é s6 um climax? Meus dias sdo um s6 climax: vivo a beira.” (LISPECTOR, 1978,
p. 12).

A partir de Agua viva nova forma literaria se firma, ja que o marco de mudanca
estrutural havia sido lancado com "Objeto gritante". Clarice Lispector elabora projeto
estético em "Objeto gritante", abandona-o para dar espaco a outro projeto estético em
Agua viva, porém carregando as marcas deixadas pela criacdo do projeto anterior. No
entanto, a ruptura dos anos setenta ndo estd desvinculada das incursdes literarias

anteriores.
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Se, para a pesquisadora, a primeira fase da escrita de Clarice Lispector chega ao
seu ponto maximo e, a0 mesmo tempo, ao término de um projeto estético com A paixao
segundo G.H., é a partir dai que se inicia, ou que se intensifica, outro programa de
escrita. Uma das razdes, diz Roncador, de acordo com o depoimento da propria Clarice,
foi a necessidade de renovacao artistica, que se intensifica ja nos Ultimos dez anos de
vida da autora. Cabe ainda mencionar mais um aspecto bastante curioso que diferencia
"Objeto gritante"” de Agua viva, aproximando-os e, da mesma forma, afastando-os.
Sousa chama atencdo para algumas rasuras que comecam a aparecer no meio do
datiloscrito. Verifica que tais rasuras se referem a termos ligados ao campo semantico da
escrita, como ‘escrever’, 'escrita’, 'texto’, que, em uma fase de reescritura e tornando
visivel uma direcdo definida, sdo alterados para seus equivalentes no campo semantico
da pintura. Escritas a méo estdo as palavras 'pintar’, 'pintura’, 'tela’. "Nao se trata do
tipo de rasura que acompanhe um processo, mas de um acrescento que releva uma forte
intencionalidade programada™ (SOUSA, 2000, p. 306). Como exemplo do datilostcrito de

"Objeto gritante” podemos citar:

Quanto a certo [romance] {pintura}, ndo me lembro mais onde foi o comeco,
sei que ndo comecei pelo comeco: foi por assim dizer [escrito] {pintado} ao
mesmo tempo. Tudo estava ali, ou parecia estar, como no espaco-temporal
de um piano aberto, nas teclas simultaneas de um piano.

[Escrever] {pintar} procurando com muita atencdo 0 que se estava
organizando em mim, e que s6 depois [da quinta cOpia paciente] é que passei
a perceber. Passei a entender melhor a coisa que queria ser dita.

Meu receio era de que, por impaciéncia com a lentiddo que tenho em me
compreender, eu estivesse apressando antes da hora um sentido. Tinha a
impressdo, ou melhor, certeza de que, mais tempo que eu me desse, e [a
historia] {os meus quadros} diria{m} sem convulsdo o que [ela]
precisava{m} me dizer. (Lispector, fl. 146, apud SOUSA 2000, p. 308)
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E Carlos Mendes de Sousa quem aponta a proximidade: se em um primeiro
momento, a 'escrita’ é substituida pela 'pintura’, em um segundo, ambas as linguagens
aparecem em coexisténcia, interpenetracdo e intercAmbio entre palavra e imagem,
caracteristica que é a tonica de Agua viva. Como aponta Sousa, & pagina 167 de "Objeto
gritante”, lIé-se "De qualquer modo, escrever é tantas vezes lembrar-se do que nunca
existiu". Tal passagem é, entretanto, reparada com um acréscimo onde se passa a ler:
"De qualquer modo escrever e pintar..." (Lispector, apud SOUSA, 2000, p. 308). O que
se verifica é a substituicdo de termos inicialmente integrados sem qualquer pré-
determinacdo que, ao passo do desvelar da escrita, vdo demonstrando um processo
programado de "duplicidade polissémica" (SOUSA, 2000, p. 307).

Sendo assim, o que, para Roncador, aparece como texto ndo voluntarioso, revela,
por meio do seu processo de reescrita, a metamorfose de um projeto estético em outro.
Se o efeito de improvisacdo provocado por "Objeto gritante" deve-se ao fato deste
apresentar-se em forma de diario, a escrita de Agua viva mantém aparentemente esse
mesmo carater de improvisacdo, revelando-se, contudo, apds olhar mais atento, como
texto programadamente fragmentario e fortemente estruturado como se os "pedacos de
vida" descritos em "Objeto gritante" fossem agora expostos plasticamente em Agua viva.
Ao contrario do que afirmam alguns criticos, s6 "aparentemente” Agua viva mantém
carater de improvisacdo, pois atras do pensamento existe um ritmo, que organiza e

direciona toda a obra. Segundo Octavio Paz:

En el fondo de todo fendmeno verbal hay um ritmo. Las palabras se juntam y
separan atendiendo a ciertos principios ritmicos. Si el lenguaje es un continuo
vaivén de frases y asociaciones verbales regido por un ritmo secreto, la
reproducciéon de ese ritmo nos dara poder sobre las palabras. El dinamismo
del lenguaje lleva al poeta a crear su universo verbal utilizando las mismas

fuerzas de atracciéon y repulsion. (PAZ, 2003, p. 53)
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A reversibilidade entre palavra e imagem gera efeito imagético e possibilita a
abertura para o didlogo semiético, tdo caracteristico de Agua viva. Por outro lado, para
Sousa, a mudanc¢a decorre do fato de que o corpo passa a ter um impacto maior na
escrita, deixando marcas na identidade e, consequentemente, na proépria literatura, ja
que esta devém de um constante jogo de afirmacdes e negacbes que influencia a
construcdo de um eu que emerge da/na propria escrita’. Ambos os criticos reconhecem
uma radical mudanca na atitude da autora perante a escrita entre o fim dos anos
sessenta e a década seguinte, porém com justificativas opostas.

Podemos ir além disso e apoiar nossa leitura na suposicdo de Sousa de que a
mudanca de rumo na escrita de Clarice Lispector estaria associada ndo apenas ao
desenvolvimento da escritora como cronista, que a levaria a experimentar uma nova
estrutura e forma de escrita, mas ainda ao acidente que a vitimizou em 1966, donde
surge uma escrita que passa pela profunda relacdo com o corpo enquanto depositério das
emocdes e sensacdes".

Acreditamos, entretanto, que a mudanca no rumo da escrita ndo esta apenas na
marca deixada pelo corpo na escrita, mas, sobretudo, concordamos com Sousa, nho modo
marcante como a escrita passa a depender cada vez mais explicitamente da imagem
para revelar a escrita do corpo. Referéncias explicitas a pintura, a fotografia, a um
grafismo, a uma imagética tornam-se mais explicitas do que em todos os romances
anteriores. Com isso, Clarice elabora uma literatura cada vez mais abstrata, porém
figurativa, forjando o que Sousa chama de um "abstracionismo lirico".

Como sera visto, se em A paixdo segundo G.H. a figuracdo aparece ainda como
grafismo (SOUSA, 2000, p. 271-283), através de desenhos ou da referéncia a escultura,
em Agua viva poder-se-a observar a completa intercambiacédo entre pintura, musica e
escrita, sem o0 apoio romanesco como agente da construcdo de sua trama de imagens. O

mundo tecido no texto de 1973 transforma-se na visdo da narradora em forma de traco e

som, através da qual o mundo exterior passa a ser absorvido pelo sujeito e transformado
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em imagens, tomando cor e forma especificas. Assim como o sujeito em A Paixao...
aparece em viagem de autognose, 0s outros personagens que possam existir, como no
caso da barata e Janair, ou mesmo nas imagens da noite (imagem da origem), ou dos
animais (imagem da escrita) e da crianca (imagem do novo homem) aparecem como
figuras-imagem. Os niveis de tempo e realidade cessam, pessoas e coisas se
transformam em partes do desenho. Freedman assinala: “Da ambigua relacdo entre
narrativa e lirismo, surge um significado para o romance: o desafio de reconciliar o
interior e o exterior entre si e de acordo com as exigéncias da arte” (FREEDMAN, 1971,
p. 31).

E precisamente no capitulo quarto de A Paix&o..., quando o leitor é introduzido no
espaco onde ocorrera a desintegracdo do sujeito, que a autora apresenta a marca da
composicdo desenvolvida em seu texto: a escritura da figuracdo. Ao descrever a
inscricdo na parede feita por Janair, a personagem apresenta ao leitor a sua escrita
hieroglifica que revela o embate com o eu presente e ausente, representado pelo
desenho como uma grande mascara em tamanho humano, confrontando a "humanidade
construida” de G.H.: “(...) a nudez vinha apenas da auséncia de tudo o que cobre: eram
os contornos de uma nudez vazia” (LISPECTOR, 1979, p. 35). Enquanto lemos a
descricdo do quarto da empregada, no interdito da palavra-enigma, encontramo-nos
diante da palavra que reflete e revela o principio de composi¢cdo da obra. “Em alguns
trechos o risco se tornava duplo como se um traco fosse o tremor do outro.” (Idem). O
risco, que pode ser traco de desenho ou desenho da letra, abre-se em dois, como se das
imagens moldadas pudéssemos ler o oculto que a palavra poética revela: o ser repartido
da personagem, a multipla estratificacdo do texto clariciano. O mural desenhado na
parede evoca a figura de muUmias. Tais figuras provocam incbmodo em G.H. por sua
dureza e imobilidade, por revelarem a auséncia de vida e movimento do ser encapsulado
e da palavra falha, por apresentarem o contorno do ser, reflexo da personagem: “O

desenho ndo era um ornamento: era uma escrita.”. Conclui-se assim que, nesse projeto
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estético de Clarice, a imagem revela a escrita. E pela imagem que o real se mostra aos
olhos do leitor. E, como veremos, a origem do ato da escrita estd nas imagens que se
formam, depois se mancham e devém escrita.

As figuras no mural representam a propria G.H. em seu simulacro, refletem a
vida enquadrada e estatica fora do “centro vivo e mole”: “Sorri constrangida, estava
procurando sorrir: € que cada figura se achava ali na parede exatamente como eu
mesma havia permanecido rigida de pé a porta do quarto” (LISPECTOR, 1979, p. 35). A
personagem reconhece estar sendo retratada e, nessa experiéncia, experimenta o 6dio
indiferenciado, tal qual o amor-neutro que vivenciara apds o contato com a barata, pois
ambos os sentimentos sdo parte de um todo indelimitado, do qual o humano faz parte: o
amor pelo neutro é a paixdo de G.H. O destino € lido pela figuragcdo da imagem que
instaura o nome. O eu é “fragmento hieroglifico” que revela “siléncio” e “mistério”,
sintaxe da escrita clariciana.

Ao fazer bolinhas com o miolo do p&o, enquanto se questiona sobre quem é, G.H.
esta a modelar seu proéprio destino. E descreve, com isso, 0 processo de sua escrita:
modelar o texto como se modela a massa disforme e circular, que é também o ser em
busca de sua prépria expressividade, e a palavra que compde o texto da vida ou o texto,
que é composto pela palavra vital. Se, desde seu primeiro livro, encontramos referéncias
explicitas a um grafismo que comeca a tornar-se mais expressivo, como aponta Sousa, é
ao longo de sua obra que podemos notar mais claramente a presenca e importancia da
imagem em sua forma pictérica. A medida que as imagens vdo sendo desenhadas,
esculpidas e pintadas, a compreensdo acerca do ser vai-se estampando no papel.
Modelar figuras em movimento, como se fossem estatuas vivas, é refletir o interior no
exterior. Por que arrumar a forma? Porque modelar uma forma é também relatar.

Busca-se relatar o inexpressivo na forma expressiva, pois é esse gesto que refaz o ato

criador e instituidor do novo mundo e do novo ser.
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Se em A Paixdo... a busca é pela reconciliacdo do homem com o ser pleno,
em Agua viva a pergunta pela fundacdo do mundo e do ser é constante. Passar "para o
outro lado da vida" (LISPCETOR, 1978, p. 19) € iniciar outra vida, espaco onde ocorre o
parto do novo ser. A imagem do nascimento € dominante em toda a obra, nascimento do
ser que surge ja sem o amparo da terceira perna, abolida em A paixdo segundo G.H.. Diz
a narradora: "Ergo-me devagar, tento dar os primeiros passos de uma convalescenca
fraca. Estou conseguindo me equilibrar" (LISPECTOR, 1978, p. 20). Se no romance de
1964 o tom é de morte do sujeito, em Agua viva presencia-se o renascimento desse
sujeito e da escrita, pois a narradora diz que o nascimento do ser e do mundo "nao
acontece em fatos reais mas sim no dominio de — de uma arte?" (Ildem) "Sim", responde,
o texto que surge narra o nascimento da arte.

Assim sendo, a narradora de Agua viva inicia seu mondlogo: “Aleluia, grito eu,
aleluia que se funde com o mais escuro uivo humano da dor de separacdo, mas € grito
de felicidade diabdlica” (LISPECTOR, 1978a, p. 9, grifo nosso). Ja no primeiro paragrafo,
0 romance traz a enunciacdo do projeto estético inaugurado por Agua viva: ao dizer que
a narrativa inaugura-se sob a regéncia do grito de aleluia, que se funde com o “uivo
humano de dor”, a narradora deixa exposto que seu relato € um dialogo em mao dupla
entre opostos em fusdo. O uivo de dor da separacdo € também grito de felicidade. Se
pensarmos no étimo da palavra diabdlico, veremos que o diabdlico é expressdao da
natureza dual do simbolo, que separa em vez de unir, sé para novamente reunir, em rito
de comunhéo, as duas partes opostas. Separacdo e unido. Vida e morte, luz e sombra,
cosmo e caos, humano e inumano, inteligivel e sensivel, tudo matéria de que fala a
literatura clariciana. A "capacidade de raciocinio” (forma loégica formada) ndo é
abandonada pela narradora, mas o "plasma" (a forma fisica formante) é o alimento que
nutre a forma de vida gerada pelo texto: o desconhecido. Somente a partir da uniao
entre o racional e as faculdades sensiveis € que o proximo instante de que fala o texto

pode vir a ser.
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A narrativa respira, segue o ritmo sistolico e diastolico da “veia que pulsa”, oculta,
atrds do pensamento. “O mundo ndao tem a ordem visivel e eu sé tenho a ordem da
respiracdo. Deixo-me acontecer” (LISPECTOR, 1978, p. 24). Sendo assim, estamos
diante de uma escrita do corpo, que exige do leitor o mesmo grau de comprometimento.
A musica, bem como a escrita e a pintura, precisa da instancia corporal para tornar-se
acontecimento, ja que para gravar o0 incorpdéreo necessita-se compreender e
experimentar o corpéreo. Diz a narradora: “E também com o corpo todo que pinto 0s
meus quadros e na tela fixo o incorpdreo, eu corpo-a-corpo comigo mesma. Nao se
compreende musica: ouve-se. Ouve-me entdo com teu corpo inteiro” (LISPECTOR, 1978,
p. 10). Falar da contracdo e da distensdo é falar também de siléncio e palavra, pausa e
movimento - morte e nascimento - ritmo incessante da vida continua. Mdsica. Logo, o
tema clariciano por exceléncia € o da vida em movimento continuo, que implica
metamorfose e multiplicidade. “Fixo instantes subitos que trazem em si a prépria morte e
outros nascem — fixo os instantes de metamorfose e é de terrivel beleza a sua seqltiéncia
e concomitancia” (LISPECTOR, 1978, p. 13). A narradora declara nesse paragrafo a sua
arte poética.

E, entretanto, ja no primeiro paragrafo de Agua viva que tomamos conhecimento
do tema a ser tratado na obra: o movimento autoformativo da escrita. A pergunta
direcionada ao leitor: “O proximo instante é feito por mim? Ou se faz sozinho?”
(LISPECTOR, 1978, p. 9) é imediatamente respondida pela narradora: “Fazemo-lo juntos
com a respiracdo” (ldem). Trata-se de um texto que busca a néo dissociacdo das
linguagens expressivas em sua totalidade, inclusive entre os participantes dessas
linguagens: aquele que escreve e aquele que Ié. Em outras palavras, o didlogo que
Clarice Lispector constréi por meio de seus textos é, na verdade, uma sinfonia imagética
que busca envolver todas as faculdades do sensivel e todos os participantes desse
acontecimento. Para além de sons, signos ou imagens, Clarice instaura uma nova

expressao literaria que envolve inclusive o siléncio, ponto de encontro onde todas as
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expressoes se fundem para exprimir o inexprimivel, o impronunciavel, o desconhecido: o
nacleo vivo da vida. E na propria epigrafe de Agua viva que esta contido o sentido da

escrita clariciana. Diz a frase de Michel Seuphor:

Tinha que existir uma pintura totalmente livre da dependéncia da figura — o
objeto — que, como a mdusica, nao ilustra coisa alguma, ndo conta uma
histéria e ndo lanca um mito. Tal pintura contenta-se em evocar 0s reinos
incomunicaveis do espirito, onde o sonho se torna pensamento, onde o traco

se torna existéncia.

z

Uma pintura livre da dependéncia da figura € o abstrato? Uma pintura, bem
como a mdsica, que nao ilustre, conte histéria ou lance mito, mas na qual sonho é o
mesmo que pensamento, e traco 0 mesmo que existéncia, € uma pintura cujo significado
maior € o da experiéncia em si. Trata-se da captura do movimento contido na
experiéncia. As tentativas da narradora de Agua viva de capturar o instante-ja, o
segundo e todos os seus segmentos, consistem em experimentar o instante que cabe em
qualquer tempo - presente, passado e futuro — ja que ndo estad contido em nenhuma
medida temporal ou espacial, é apenas vivido, isto €, tem a dimensdo da experiéncia.

A inscricdo por meio de tracos, palavras e letras busca capturar o momento de
queda que se torna rasura. Portanto, a inscricdo do ser sobre a parede pode ser também
entendida como a escritura da vida no papel ou na tela. E a existéncia gravada pelo traco
sobre o fundo branco é corpo rasurado que revela o corpo da escrita, também rasurada e
desalinhada.

Partindo da técnica pictdrica usada por Clarice em seus textos, Sousa (2000, p.
290) concentra sua analise na relacdo imagem/texto que se faz presente in absentia, ou
seja, a imagem que € apenas evocada no texto. Como podem ser “evocadas” sem serem
“nomeadas”? A "possivel linguagem" (LISPECTOR, 1979, p. 171) ndo é a da palavra, mas

a da mudez. Nomear é também designar, isto &, tornar real o indizivel por meio da

z

linguagem. No entanto, diz a narradora de A Paix&o...: "A linguagem é um esforco
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humano" e o indizivel "s6 podera ser dado através do fracasso da linguagem" (Idem). A
resposta a pergunta anterior (como evocar as imagens sem nomea-las) sé pode ser: a
imagem é evocada por meio de termos que abrangem o campo semantico da pintura,
como as inumeras referéncias ao quadro, tela, pintor, paisagem, artista, etc., ou por
meio das descricfes e adjetivacfes, sendo esse precisamente o gesto elaborado na
construcdo da narrativa clariciana. "Para me interpretar e formular-me preciso de novos
sinais e articula¢cdes novas em formas que se localizem aquém e além de minha histéria
humana. Transfiguro a realidade e entdo outra realidade sonhadora e sondmbula me
cria" (LISPECTOR, 1978, p. 22).

E, por exemplo, na intercambiacéo entre pintura, escrita e musica que se mostra
0 abstracionismo da autora. Ja que a palavra ndo é suficiente para expressar o que
deseja, para tocar o intocavel, ver o invisivel e dizer o indizivel, a autora
sinestesicamente apropria-se da musica e da pintura para narrar a vida, que é o neutro
Vivo.

Estou te falando em abstrato e pergunto-me: sou uma aria cantabile? Nao,
ndo se pode cantar o que te escrevo. Por que ndo abordo um tema que
facilmente poderia descobrir? (...) Minha histéria € a de uma escuridao
tranquila, de raiz adormecida na sua forca, de odor que ndo tem perfume. E
em nada disso existe o abstrato. E o figurativo inominavel. (LISPECTOR,
1978, p. 82).

E preciso reinventar uma nova forma de escrever e de dar significado a realidade.
Ao mesmo tempo, coexistem o abstrato e o figurativo, pois somente em conjunto é que
podem expressar o inexpressivo. Como aponta Sousa, Clarice busca nas artes plasticas
uma maneira de explicar o funcionamento da sua escrita. Ao falar de Agua viva, enfatiza

a importancia do termo gesto, como ja havia feito anteriormente Helene Cixous: “é no
gesto que melhor se traduz a figuracdo” (apud SOUSA, 2000, p. 294), pois 0 gesto é
visual e evocativo. E aponta ainda para o fato de o gesto se alternar ora em gesto de

escrita, ora de pintura, exatamente como sugestao para a narracdo do indizivel. Como
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fabricar cores com as palavras? Como reinventar a tinta? Como envolver o corpo na
escrita? A resposta é: convidando o leitor a participar dessa fabricacdo através de
experiéncias com a palavra. Tornar as palavras Umidas e secas como a tinta por meio do
som e da imagem que evocam. “Quero como poder pegar com a mao a palavra. A
palavra é objeto? E aos instantes eu lhes tiro o sumo da fruta. Tenho que me destituir
para alcancar cerne e semente de vida. O instante € semente viva” (LISPECTOR, 1978, p.
12).

Tentar agarrar com a mao a palavra intocavel, aquilo que escapa, é tentar tocar o
inatingivel, processo iniciado e reiniciado constantemente pelos textos claricianos.
Atinge-se esse ponto por meio de um texto que se elabora no momento em que se faz,
no processo de fabricacdo da malha textual, na tentativa de se aproximar do estado
bruto da palavra, a “matéria-prima” com que se constréi o texto. "Ndo é um recado de
idéias que te transmito e sim uma instintiva volUpia daquilo que esta escondido na
natureza e que adivinho" (LISPECTOR, 1978, p. 24). Os fios se desdobrarédo ao passo que
a malha for sendo tecida, em um jogo de desvelamento e ocultamento, tal qual jogo de
alternancia entre som e siléncio realizado pela mdusica, lembrando que a experiéncia do
encontro com a musica evoca um estado de intervencédo do ouvinte por meio do corpo, ja
que o ato de ouvir passa necessariamente por essa instancia, por iSso se ouve com O
corpo, por isso se Ié com o corpo.

Se a narradora de Agua viva eleva a palavra ao sentido corpéreo (“enviar uma
seta no ponto nevralgico e tenro”), se da corpo a palavra, quer dizer que esta é coisa
viva, com acentuado carater fisico. E se a palavra forma o corpo do texto ou o texto do

“wA

corpo, entdo esse texto é “agua viva”, é ser vivo".
Em "Objeto gritante", Clarice Lispector diz que o texto que esta escrevendo quer
significar uma pessoa falando, isto é, o texto-corpo. A escrita do corpo pinta, através de

imagens, a face invisivel e imaterial da vida — silhueta —, elaborando um labirinto de

cddigos construidos pelas préprias palavras. Torna-se importante a seta que atinge o
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alvo, o caminho percorrido pela flecha que dara rumo a seqiéncia de imagens, chave de
leitura do universo clariciano. A narradora oferece o caminho sinestésico que convoca, na
leitura, o ato de olhar: “O que te digo deve ser lido rapidamente como quando se olha”
(LISPECTOR, 1978, p. 17). A escrita é para a pintura como o esboco (desenho -
estrutura) que antecede a tinta: “Escrevo-te como exercicio de esbogos antes de pintar”
(LISPECTOR, 1978, p. 18). O desenho torna-se, portanto, uma forma de escrita e vice-
versa. O ato da escrita antecede o da pintura e, como pintar conflui depois para a
fotografia, pois se entende o texto como arquitetura do imaginario, ao dizer “vejo
palavras” e nao ‘leio palavras’, estad a narradora a equivaler o texto a uma grande tela na
qual se podem observar o todo com suas partes, seus detalhes em unido. Assim, o texto
clariciano exige o uso da visdo como quando se observa uma pintura. Portanto, o que se
vé é um quadro, tanto quanto o que se |Ié € um poema.

O “corpo incégnito” que aparece em Agua viva pode ser lido como o corpo
invisivel da palavra, que s6 pode ser revelado pela palavra-encantatéria, que versa sobre
a matéria viva em signos linglisticos, som e imagem em conjunto. O poeta deseja se
reconciliar com a palavra viva, que é também magica, ritualistica, que evoca a vida e
tem poderes unificadores. No paragrafo seguinte, confirma-se o desejo -“a harmonia
secreta da desarmonia” —, dialética que reformula o ensinamento heraclitiano: “Tudo se
faz por contraste, da luta dos contrarios nasce a mais bela harmonia” (Heraclito, fr. 8, in
MARCONDES, 2000, p. 16). Assim, o conflito entre opostos torna-se a causa do

movimento e, quando ha a reconciliacdo, encontra-se a unidade na multiplicidade.

Agradeco ao Prof. Dr. Ronaldes de Melo e Souza que orientou minha pesquisa de
dissertacdo de mestrado, ao Prof. Dr. Roberto Corréa dos Santos pela continuidade do
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RESUMO

O presente artigo visa examinar o processo de desenvolvimento da técnica de figuracéo,
utilizada por Clarice Lispector ao longo de suas narrativas, buscando uma avaliacdo do
projeto estético clariciano iniciado no romance de 1964, intitulado A paixao segundo G.H.
e concretizado no romance de 1973, Agua viva, com énfase nas duas obras produzidas
entre as décadas de sessenta e setenta. Para tal, buscou-se verificar as alteracdes feitas
no datiloscrito elaborado pela autora e intitulado "Objeto Gritante", tido como uma das
versbes de Agua viva. Com base na critica literaria recente da autora e com o suporte
tedrico do conceito de imaginacdo, proposto por Gaston Bachelard, a avaliacdo das obras
mencionadas fundamenta-se, portanto, na analise da técnica figurativa desenvolvida por
Clarice, que estabelece didlogo semidtico com a pintura e a musica, de modo a aproximar
a obra de 1973 a forma de um longo poema, vislumbrado em A Paixdo Segundo G.H. e
concretizado na producéo de Agua Viva.

PALAVRAS-CHAVE: Romance moderno — estrutura narrativa — semioética

ABSTRACT

The present article aims at pointing out the development of the figurative technique used
by Clarice Lispector throughout her narratives, in order to evaluate the aesthetic project
initiated by the author in the novel published in 1964, A paixdo segundo G.H., and
finished in 1973, with Agua viva, In order to do so, we decided to analyze the changes
made in the manuscript, called "Objeto gritante,” which is considered by critics as one of
the versions of Agua viva. According to the literary criticism of the author and to the
technical concept of "imagination" envisioned by Gaston Bachelard, the evaluation of the
woks mentioned is based on the analysis of the figurative technique and the semiotic
dialogue established with both the arts of painting and music, developed by Clarice
Lispector. In that way, the work published in 1973 is seen as a long poem, whose form is

envisioned in A Paixdo Segundo G.H. and formalized in Agua viva.
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' O datiloscrito, intitulado “Objeto gritante”, produzido entre os anos de 1971 e 1972, foi considerado por
diversos criticos como diario ou uma das versdes de Agua viva e encontra-se disponivel para pesquisa no
Arquivo Clarice Lispector, sob os cuidados da Fundacdo Casa de Rui Barbosa.

" Em relacdo & imagem do corpo na literatura, Roberto Corréa dos Santos afirma que os romances do século
XIX deixam perceber a proliferacdo de doencas e casos de morte em personagens afetados por frustracbes
afetivas que enfraguecem o corpo até a sua total degeneracdo. A dor do sofrimento é colocada de lado
enquanto a dor do corpo se apresenta como mecanismo de defesa, pois a doenca e a morte sao "um desprazer
menor a substituir o desprazer maior" (SANTOS, 1999, p. 20). Nota-se que a escrita de Clarice rebate a dor da
solidao, do medo, da incomunicabilidade e do obscurecimento da expressdo de afeto por meio da regeneracéo
na escrita e "do exercicio do viver as forgcas demoniacas em suas tonalidades particulares, assustadoras,
inebriantes, dispares” (SANTOS, 1999, p. 27).
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i Agua viva pode ser lido como romance de superagdo e regeneragdo por meio da metafora escrita-corpo,
lucidez experimentada pela profunda nog¢do que passa a ter da méo (instrumento da realizacdo da escrita) e
corpo feridos. Seus livros posteriores ao acidente acentuam o tom de uma escrita que passa necessariamente
pela consciéncia corporal, como é o caso de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres (a experiéncia do
amor), Agua viva (a experiéncia da regeneragdo — fogo e agua), A hora da estrela (experiéncia da morte). O
movimento de velar e desvelar de uma escrita ciclica acompanha o ritmo de ocultagéo e revelagdo de uma vida
pessoal marcada por cicatrizes, dando o contorno da escrita que é a propria tentativa de regeneracgdo da pele
que falta ao corpo ou de uma literatura que s6 pode se constituir a partir da doagdo de si mesma. A
regeneracdo da dor e da ferida s6 pode ser atingida por meio do corpo da escrita, portanto, da palavra curativa,
da palavra balsamo, que gera e regenera a si mesma.

vV "E foi numa das paredes que num movimento de surpresa e recuo vi o inesperado mural. Na
parede caiada, contigua a porta (...) estava quase em tamanho natural o contorno a carvao
de um homem nu, de uma mulher nua, e de um cao que era mais nu do que um cao."

(LISPECTOR, 1979, pp. 34/5, grifo nosso).

v Trecho de Michel Seuphor utilizado por Clarice como epigrafe de Agua viva.

I vale lembrar que Clarice se sabe pertencente a uma tradigéo literaria ocidental, fato que nos permite ouvir os
ecos dessa tradicdo em sua escrita. Lembremos, portanto, da magia e do poder sugestionador que a lirica de
Mallarmé exerce sobre o leitor, de maneira a despertar a multiplicidade de leituras e sentidos que a poética
permite e exercita. O leitor torna-se um continuador do ato produtivo, revelando que a tarefa oculta da poesia
é escapar a conclusdo finita. Com isso, Mallarmé inventa uma linguagem que impele o leitor a uma co-
participacdo, enquanto poténcia interpretativa infinita rumo a intuicdo do enigma poético. Assim, pode-se falar
do livro inconcluso, construido junto ao leitor, e que se quer infinitamente inacabado, revelando, antes de mais
nada, o parentesco de Clarice com uma tradicdo vanguardista, cuja pedra inicial encontra representacdo na
obra de Mallarmé. E o caso da poética clariciana, expressa nas estruturas de A paixdo segundo G.H. e Uma
aprendizagem ou o Livro dos prazeres, iniciadas e finalizadas por marcac¢des gramaticais como se tratasse do
recorte de um momento dentro da vida das personagens e, ainda, no tema expresso pela narradora de Agua
viva: "O que te escrevo continua e estou enfeiticada" (LISPECTOR, 1978, p. 97).
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