7 81l
P c?////?ﬂff!fﬂ - Revista do Departamento de Pds-Graduacao em Letras da UER]

FERNANDO PESSOA E O DRAMA DO PENSAMENTO:
HETERONIMIA E RETORICIDADE

Gabriel Cid
Graduado em Filosofia
Pela UERJ

A ma disposicao instauradora da transcendéncia.

Apds descrever com precisdo, a partir de uma situacdo particular, o inevitavel
destino da civilizacdo e de todo o planeta que proporcionou as condi¢cbes necessarias
para seu surgimento e desenvolvimento, Alvaro de Campos se regozija, em seu
monumental poema Tabacaria, ao comecar a fumar e liberar-se assim de todas as
especulacdes do espirito, deixando de lado os pensamentos a respeito da inutilidade e
insignificancia da racionalidade e do mundo, a partir da consciéncia de que a metafisica é
uma consequéncia de estar mal disposto (PESSOA, 1951, p. 256). No igualmente
monumental O Guardador de Rebanhos, Alberto Caeiro nos relata sua constatacado
daquilo de que os poetas falsos costumam falar, aquilo que provavelmente pode ser a
matéria da arte destes falsos poetas, que é “o Grande Mistério” (PESSOA, 2005a, p. 74).
Constatacdo bastante veloz a de Caeiro, de que a Natureza néo existe, se define apenas
por suas partes, sem um todo a remeter, puro fluxo descontinuo de singularidades que,
se pensado nos termos da unidade, do pertencimento, da positividade de um todo,
apenas revelaria o estado de doenca das idéias, cujo sintoma seria conceber a Natureza
como um conjunto real e verdadeiro (ldem, p. 74).

Fernando Pessoa e seus heterbnimos salientam as patologias das quais sofre a
civilizacdo ocidental contemporénea, especificamente a partir do Modernismo, com o
guestionamento dos valores herdados de uma tradicdo dogmatica metafisica. E notéavel,

a partir da segunda metade do século XX, uma profusdo de correntes filos6ficas que
criticam, cada uma a seu modo, o ideal ocidental de progresso decorrente de

interpretacdes tradicionais do pensamento metafisico. Tal empreitada filoséfica, que
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busca a problematizacdo do proprio pensar face a uma histéria que se limitou a afasta-lo
do mundo e das sensacdes, reclama uma nova maneira de entender o pensamento e,
portanto, a filosofia. Como afirma Alain Badiou, a filosofia contemporanea institui a
passagem de um pensamento orientado para a verdade a um pensamento orientado para
o sentido (BADIOU, 2003, p. 46). Na medida em que se entende a filosofia como
preocupada com o sentido, com os problemas, ndo mais com a verdade ou com enigmas,
€ possivel defini-la como uma cria¢do de conceitos que engendra um drama no
pensamento, ao invés de erigir um tribunal que regula o Real segundo modelos
abstratos. Pensar o mundo a partir de instancias transcendentes, identidades,
fundamentos ou certezas, seria simplificar o que a Natureza expressa, seria sempre ja
ficcionalizar. Gilles Deleuze radicaliza a questéo da ficcdo ao ndo estabelecer uma
diferenca de natureza entre pensar e criar ficcdes (DELEUZE, 1998b, p. 39). Para o
pensador, a filosofia € uma criacdo de conceitos e, no que é criacdo de conceitos, ela
evidencia sua natureza estética, literaria, poética, uma vez que trabalha com o que é dito
e seu sentido, um duplo-movimento, pensamento/conhecimento e criagcdo. Pensando, a
partir da filosofia, esta disposicdo poética imanente ao pensamento, que faz parte da
construcao e da expressdo do préprio pensamento, podemos entender todo e qualquer
discurso como indissociaveis em seu fundo, uma vez que partiriam, sem excecao, de
uma perspectiva singular, contingente, sempre atrelados a uma malha de interesses.
Desta forma, a medida que partem da mesma poténcia retdrica, a filosofia, com toda a
pluralidade de discursos que carrega, desde a carga de sua tradicdo metafisica como a
contemporéanea tendéncia a critica dos valores, poderia passar por um género de poesia,
tanto quanto o contrario, sendo a partir de textos de Fernando Pessoa e da filosofia
contemporanea’ que pretendemos fazer ressoar esta indistingao.

Em seus escritos filoséficos, especificamente a respeito da teoria do dualismo,
Antdnio Mora, controverso heterbnimo de Fernando Pessoa, nos alerta:

Toda a filosofia € um antropomorfismo. O erro fundamental € admitir como
real a alma do individuo, o erigir a consciéncia do individuo em consciéncia
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absoluta e a Realidade em individualidade. Individuar a Realidade — eis o

primeiro grande erro. Individuar a Consciéncia — eis 0 segundo grande erro.

(PESSOA, 2005b, p. 527)

Mora considera como erros a realidade da alma e o carater absoluto da consciéncia.
O individuo, aquele que se distingue dos outros seres por suas proprias caracteristicas,
ao fazer filosofia, erra ao querer ultrapassar estas caracteristicas e atribuir qualidades
que nossa sensibilidade percebe no mundo as idéias abstratas, donde advém as nocdes
de alma e consciéncia, projetadas a partir de nossa individualidade. Desta forma, o
mundo passa a ser pensado sob o rétulo da interioridade, individuando a realidade e a
consciéncia que passam a ter, no homem, um papel determinante, a partir do qual ele se
acreditara independente da natureza mesma que o constitui. Em uma outra passagem
do mesmo texto, Mora afirma que “a arte é essencialmente Erro”.(ldem, p. 527).
Ao aproximar de tal forma o exercicio filoséfico — ainda que seja aquele relacionado

as teses dualistas — de um antropomorfismo, atribuindo como essencial a arte o
elemento do Erro, Mora introduz nosso problema e nos convida a pensar toda a histdria
da metafisica como uma construcédo artistica, produto de uma certa conjuntura que
articula de maneira especifica enunciados de modo a delimitar discursos que propiciem
um afastamento entre o homem e a vida. Ao afirmar um antropomorfismo, Mora procura
mostrar que todo discurso é sempre proferido de algum lugar, desde uma perspectiva,
sendo, portanto, sempre carregado de um certo interesse, de certos afetos que podem
direcionar este discurso, quer se tenha consciéncia ou ndo deste direcionamento. No caso
do antropomorfismo, é em favor do homem e em detrimento do mundo que o discurso,
notadamente o da tradicdo metafisica, vem a tona. Percebemos aqui uma das
caracteristicas apontadas por David Wellbery a respeito da técnica retérica, que pode ser
entendida, em uma de suas descontinuas apropriacdes, como a arte que confere, aquele
que engendra determinada expressdo, uma tomada de posicdo. (WELLBERY, 1998,

p.15).

Palimpsesto - Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da UERJ
http://www.uerj.br/~institutodel etras/palimpsesto/num5/dossie/dossie5 _fernandopessoa.htm
Volume 06 ANO 6 (2006) - ISSN 1809-3507



P c?////?ﬂff!fﬂ - Revista do Departamento de Pds-Graduacao em Letras da UER]

De acordo com Deleuze, apropriando-se de Michel Foucault, uma época néo
preexiste aos enunciados que a exprimem nem as visibilidades que a preenchem, néo
contém em si uma estrutura prévia capaz de defini-la como algo dado de antemao
segundo um decalque de uma idéia formal ou universal (DELEUZE, 1998b, p. 34). Se for
a medida que se enuncia que sdo criados os elementos com 0s quais uma época podera
ser vislumbrada como tal, que uma unidade podera ser abstraida de um conjunto de
singularidades, corre-se o risco de esquecer a realidade imediata e trabalhar de maneira
efetiva com formas universais, generalizacdes as quais toda a extensao e seus
constituintes particulares, singularidades, se reduziriam, moldando subjetividades e
tornando-as cristalizadas, limitadas, estratificadas, a medida que se equiparam as
diferencas e se imp6e uma direcdo reta do pensar e do agir, uma associacdo do Bem com
o Verdadeiro. Este movimento incumbido de concretizar uma idéia de verdade baseada
em categoriais universais e valores imutaveis, assinala o percurso da tradicdo metafisica
ocidental como uma monumental construcéo retérica de domesticacdo do pensamento,
uma vez que delimita modelos e sistemas que se encarregam da manutencdo de
dualismos que operam uma desvalorizacdo da vida em prol de uma dimensao supra-
sensivel, inteligivel, instaurados e erigidos como balizadores da experiéncia mundana. A
consciéncia do homem, ao encarnar a ilusdo de uma racionalidade pura frente a
excessividade do mundo, passa a depreciar a vida, com a depreciacdo do corpo e tudo
que é associado a carne, e ao estabelecer ideais, lidando no préprio cotidiano com uma
perspectiva que ndo vé no mundo sua eterna novidade, apenas o0 mundo através do véu

deitado pela consciéncia e pelas significagfes.

A metafisica, um artificio entre outros em meio a retdrica da imanéncia.
De acordo com Nietzsche, o costume de se chamar de “retéricos” — com uma carga
pejorativa no termo — aquilo ou aquele que se expressa por meio de artificios do

discurso, denota o que se convencionou pensar como a aparéncia, a ilusdo, o efeito de
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uma expressado nao-natural (NIETZSCHE, 1999, p. 43). Quem profere o discurso se
utilizaria ja de meios artificiais, performativos, com o intuito de ndo aceder ao
conhecimento, desvelar o Ser por tras da aparéncia, mas apelar a crenca, as emocoes,
ao falso, no lugar do verdadeiro. Os mestres da técnica do discurso na Grécia classica,
os sofistas, foram bastante combatidos pelos grandes fildsofos da tradicdo metafisica,
como Sécrates, Platdo e Aristoteles, sob a acusacao de produzirem o falso, afastarem-se
do verdadeiro. O filé6sofo dogmético busca a definicdo que remete as esséncias, enquanto
o sofista remete sempre o discurso, o pensamento, a contingéncia, a matéria, aos
acidentes, ao sensivel e ao singular. Falar bem caracterizaria a atitude sofistica,
enquanto que o filésofo estaria preocupado em falar o Bem. Embora tenham se utilizado
de mecanismos de persuasdo para manipulacdes de opinides com fins politicos, a
contribuicdo do pensamento dos sofistas foi de enorme importéncia para diversos
dominios de estudos da linguagem e dos discursos. Tanto que, 0 que nos interessa aqui
é a questdo filoséfica resgatada na contemporaneidade a respeito do legado retérico dos
sofistas para o campo do pensamento. Admitindo a verdade como o resultado de um
consenso, um efeito de discurso, eles alertam para um tipo de exercicio filoséfico
diferencial, baseado na concretude da vida, onde a relacdo do homem com o Real nédo
necessitaria de uma legitimacgao dada por artificios de linguagem, mas, ao contrario,
onde o homem passa a considerar a prépria verdade, e, portanto, a moral e o
conhecimento, como artificios, nunca generalizaveis ou afastados de perspectivas
contingentes, praticas e plurais.

A metafisica, tendo triunfado sobre a sofistica, afastou e obscureceu o pensamento
sofista, que nunca chegou a constituir uma escola ou uma doutrina Unica, fechada. A
forca descontinua de suas idéias, no entanto, demonstra a consisténcia de seu
pensamento e a necessidade de sua retomada e apropriacdo na contemporaneidade.
Ainda que a retérica, entendida, em um primeiro momento que podemos chamar de

classico, como uma técnica e uma teoria das praticas do discurso e da argumentacao,
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com fins de persuaséo por meio da eloquéncia, tenha sido deposta pela modernizagéao,
pela constante assimilacdo dos ideais romanticos e iluministas e por toda a hegemonia
conquistada pelo conhecimento cientifico, o que se percebe, no percorrer dos problemas
colocados pela tradicdo do pensamento ocidental, € uma construcao sutil de dispositivos
de controle do pensamento a partir de um uso da linguagem que instaura, até mesmo
nesta tendéncia anti-retérica advinda do gradual surgimento da técnica e do discurso
pretensamente neutro da ciéncia, um campo difuso para a atuacdo do discurso, onde
este mesmo discurso que pretende a neutralidade ja é desde sempre movido por
interesses, ainda que impessoais, inconscientes, nao localizaveis. Neste sentido, como
vimos, todo o percurso da histéria do pensamento estaria sempre ja imbricado em uma
teia retérica, sendo a divisdo em partes e fases especificas, que constituiriam um saber
homogéneo, linear e evolutivo, uma mera abstracdo de pontos onde um determinado
tipo de tendéncia em relacdo as técnicas discursivas se coagulou e se manteve como
hegemébnico, embora a poténcia retérica fosse a mesma em todos os periodos e em
todas as épocas.

A filosofia carrega, portanto, uma natureza retérica, na medida que, em sendo
criacdo, se aproxima de uma dimensao impessoal, jA que a consciéncia, a persona, a
subjetividade, ndo garantem certezas ou fundamentos. E por este motivo que afirmamos,
na trilha de Wellbery (1998), a retoricidade, caracterizada por uma indissociacéo difusa
de vozes que expressam o a-fundamento discursivo da contemporaneidade, marcando
um retorno diferencial da técnica retérica que havia sido solapada a partir do século XVII,
com a instauragao de ideais objetivos da ciéncia, dentre outros fatores que também
trouxeram uma disposicao anti-retérica as atividades humanas. Como vimos
anteriormente, o percurso significador, que se caracteriza pela criacdo de um duplo do
Real, de uma instancia transcendente que autorize e legitime a vida e o mundo, poderia

revelar, em seu proprio movimento, uma disposicao retérica imanente ao pensamento e
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a vida, embora traduzido sob uma roupagem anti-retérica que privilegia a objetividade, a
clareza, a transparéncia e a neutralidade de seus discursos.

A técnica retérica, nesta perspectiva da retoricidade, ndo se constitui como um
saber autbnomo que poderia ser definido por alguma disciplina ou doutrinas unificadas —
aproximando-se, nesta caracteristica, da sofistica —, nem como uma técnica
argumentativa baseada na habilidade de empregar favoravelmente a linguagem de modo
a impressionar um ouvinte, mas, antes, se caracterizaria por uma qualidade que viria
especificar determinado regime de discursos e praticas discursivas da e a partir da
contemporaneidade, néo existindo, portanto, uma esséncia expressa por algo que
poderiamos chamar “a Retérica”, que permaneceria a mesma ao longo dos tempos. Se
entendermos a histdria da filosofia segundo uma perspectiva descontinua, nao-linear, ela
[a filosofia] ndo estaria limitada a busca das esséncias das coisas, cabendo a ela entdo
problematizar, perceber o movimento e os sentidos sempre moventes do mundo, onde o
conhecimento apareceria associado ndo a verdade, mas a criacdo, a performance. Como
nos lembra Antdnio Mora, “Sdcrates foi, na verdade, o chefe dos sofistas. [...]” (PESSOA,
2005b, p. 231-232).

A performance no lugar do conhecimento, ou ainda, a performance como
conhecimento, se definira pela incessante criacdo de efeitos verossimeis, que néo
almejam ao verdadeiro, cujo sentido produzido independe de predicacdes e se firma
como efeito de uma producdo demidrgica, engendradora de realidade: o que Barbara
Cassin, em uma analise da sofistica, chamou de efeito-mundo (CASSIN, 2005, p. 56). No
lugar de uma interpretacdo do falso segundo uma o6tica negativa, uma compreensao
afirmativa, associada a atividade plastica da modelagem: no lugar de pseudos, o plasma,
uma demiurgia discursiva que pode ser lida como um outro nome para a ficcdo. As coisas
nao necessitam de palavras para dizer ou comunicar aos outros sua esséncia: ao invés
disso, as palavras produzem as coisas, deixam entrever o que se encontra em devir,

onde tudo o que existe, de maneira significada, nos apareceria como uma construcado

Palimpsesto - Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da UERJ
http://www.uerj.br/~institutodel etras/palimpsesto/num5/dossie/dossie5 _fernandopessoa.htm
Volume 06 ANO 6 (2006) - ISSN 1809-3507



7 88
P c?////?ﬂfif/ﬂ - Revista do Departamento de Pds-Graduacao em Letras da UER]

discursiva, ndo menos real por ser falsa em sua esséncia plastica, plasmatica. Bastaria
falar ou escrever para trair a realidade empirica e cair no ambito do artificio. Se as
palavras sdo entendidas como sendo representagdes capazes de traduzir uma realidade
anterior e exterior a elas, ao modelar o mundo a partir de sua medida, a metafisica pode
construir um eximio instrumento de dominacdo do pensamento a partir de uma
disposicao discursiva que toma uma abstracao por realidade.

Ao verso de Alvaro de Campos aludido no inicio do texto, que faz mencéo a
metafisica como uma conseqiiéncia de estar mal disposto, podemos ndo opor, mas fazer
ressoar o de Alberto Caeiro, quando este afirma que “ha metafisica bastante em nao
pensar em nada” (PESSOA, 2005a, p. 23). Ao colocar o impensado como matéria da
metafisica, Caeiro traga as linhas da imanéncia, de uma compreensdo de mundo fechada
em si, um mundo que é causa de si mesmo, pura expressao, que pode operar o
afastamento, por meio das sensacdes, de qualquer pretensao do intelecto, dando voz a
uma maneira de se relacionar com o mundo que nao vé diferenca de natureza entre o
conhecimento e a criagcdo, ao mesmo tempo em que imprime um sentido performéatico ao
pensamento. Entende-se por imanéncia uma qualidade daquilo que pertence as coisas
existentes, as partes sem um todo que definiriam a Natureza, daquilo que se confunde
com ela [a Natureza] e sua génese, sem projetar um mundo para além do ambito dos
sentidos, em oposicdo a transcendéncia. Nos versos seguintes, Caeiro salienta a
importancia da atencao as coisas do mundo, no lugar da busca por pretensas
compreensdes acerca da natureza destas mesmas coisas:

“Constituicdo intima das cousas”...

“Sentido intimo do Universo”...

Tudo isto é falso, tudo isto ndo quer dizer nada.

E incrivel que se possa pensar em cousas dessas.

E como pensar em razdes e fins

Quando o comec¢o da manha esta raiando, e pelos lados das arvores
Um vago ouro lustroso vai perdendo a escuriddo. (Idem, p. 24).

O pensamento, uma vez atrelado as razdes e fins, ndo consegue dar conta da

pluralidade da realidade. Alberto Caeiro, adotando a dimenséo sofistica do plasma,
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permite a proliferagdo das multiplicidades ao propor a saida da dimenséao utilitarista e
distanciada com a qual se recorta o Real. Sua atitude, abertamente anti-filoséfica,
somente é anti-filoséfica ao adotar uma postura de combate a uma certa disposicao
advinda de uma concepcao de filosofia que acredita ser esta mesma atividade filosofica
limitada a busca dos fundamentos e das causas. Para Caeiro, a realidade é autarquica.
Basta a realidade, prescindindo de algo exterior a ela para explica-la, autoriza-la. Esta
realidade nunca diz respeito a outro mundo, apenas a ela mesma, o Unico em-si possivel,
onde os sujeitos sao tardios em relagdo aos movimentos pré-individuais, impessoais, que
circulam livremente nos jogos de forcas do Real. A heteronimia, no entanto, € um meio
possivel de se expressar estes movimentos, de estar em assonancia com este movimento
ontolégico ndo-metafisico. Ela produz um drama no pensamento, e tdo mais potente sera
quando expressar de forma mais imediata e proliferante estas vozes impessoais, vozes
delirantes do mundo, onde a Humanidade podera, entado, ser entendida como produto

ficcional, producéo criativa.

Vozes delirantes sob a idéia de verdade: a dramatizacdo como método.

Ja vimos que a tradicdo metafisica esta associada a um processo retdrico de
producéo de realidade pelo discurso. Precisamos voltar a Nietzsche para, a partir dele,
investigarmos a dimensdo impessoal da disposicao retdrica da linguagem. Nietzsche
designa a retérica como uma arte inconsciente que se encontra sempre jA em processo
no proéprio devir da linguagem, nado existindo, portanto, nenhuma pretensa naturalidade
de discursos que se proclamaria ndo-retérica, sendo a linguagem, ela mesma, “o
resultado de artes puramente retéricas” (NIETZSCHE, 1999, p. 44). Desta forma,
Nietzsche desloca a retérica de qualquer essencialidade, definindo-a como uma arte, uma
técnica, além de traduzir sua imanéncia ao proprio ato enunciador, aproximando-o da
perspectiva do plasma, da demiurgia discursiva trabalhada anteriormente, oferecendo-

nos um ferramental conceitual que nos permitira entender a linguagem e a literatura, e
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por fim a descompartimentacédo dos géneros" dos discursos (um outro nome, talvez, para
a heteronimia), a partir de uma dimenséo impessoal da vida. Ainda em seus escritos
sobre a técnica retérica, Nietzsche compreende a poténcia retérica da linguagem como
nao reportando ao verdadeiro ou a esséncia das coisas, mas antes a capacidade de
transmitir “uma emocéo e uma apreensao subjetivas” (Idem, p. 45), onde o homem que
produz, que engendra ou que molda a linguagem nao apreenderia processos ou coisas
reais do mundo, mas antes a propria maneira como nos relacionamos com ele. Podemos
tdo somente experimentar do e no mundo uma sensacéo a partir da excitacdo nervosa
que a gerou, sem nunca apreender uma esséncia plena das coisas fora desta experiéncia.
Neste movimento, o discurso apareceria ao mesmo tempo em gque a excitacdo se desse,
de maneira intuitiva, dado que um conhecimento abstraido a partir da percepcéo e da
experiéncia teria que ser considerado tardio. A palavra falada ndo é nada mais que uma
reproducdo sonora de excitacdes nervosas, sendo um ato desmesurado inferir a
existéncia de uma causa exterior as excitacdes que a engendram. Cabe ao homem,
portanto, designhar as relacdes entre as coisas, todas co-extensivas, utilizando-se de
ficches Uteis e coerentes com a sua experiéncia. A pergunta de Nietzsche é precisa:
“Viver nao é inventar?” (NIETZSCHE, 2004, p. 93). Em assonancia com as teses
nietzscheanas, Fernando Pessoa teoriza sobre a metafisica e a verdade:
Toda a metafisica é a procura da verdade, entendendo por Verdade, a
verdade absoluta. Ora a Verdade, seja ela o que for, e admitindo que seja
qualquer coisa, se existe existe ou dentro das minhas sensacdes, ou fora
delas ou tanto dentro como fora delas. Se existe fora das minhas sensacées,
€ uma coisa de que eu nunca posso estar certo, nao existe para mim
portanto, €, para mim, nao sé o contrario da certeza, porque s6 das minhas
sensacgdes estou certo, mas o contrario de ser porgue a Unica coisa que existe

para mim sdo as minhas sensac¢fes. De modo que, a existir fora das minhas
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sensacgoes, a Verdade é para mim igual a Incerteza e ndo-ser — nao existe e

nao é verdade, portanto. (PESSOA, 2005b, p. 564).

Nesta passagem, Pessoa elabora, de uma maneira bastante eloquiente, proposi¢cdes
que atestam a homonimia entre Verdade e Incerteza, entre o Ser e o nao-ser, se
pensarmos estes conceitos como exteriores as sensac¢des, em algum lugar que definiria
minhas sensa¢des como efeitos de traducéo da suposta realidade exterior. O coroléario
radical de Pessoa, citado a seguir, leva o ceticismo as ultimas conseqiiéncias para
destitui-lo de sua significacdo, desmistifica-lo enquanto doutrina, visto que, até mesmo a
davida da existéncia, o “mistério”, se expresso, ja seria uma irrealidade sem sentido
algum:

De “real” temos apenas as nossas sensacfes, mas “real” (que € uma sensacao
nossa) nao significa nada, nem mesmo “significa” significar qualquer coisa,
nem sensacdo tem um sentido, nem “tem um sentido” é coisa que se tenha
sentido algum. Tudo é o mesmo mistério. Reparo, porém em que nem tudo
pode significar coisa alguma, um “mistério” é palavra que nédo tem
significacdo. (ldem, p. 566).

Neste plano a que nos remete Pessoa, a linguagem, assim como a escrita, s6
produziria sentido por meio de uma ficcdo do sentido, ou antes, o plano nos revelaria o
carater ficcional e performativo de qualquer discurso, impulsionado, por sua vez, desde
um lugar que caracteriza quem o profere como uma mera aptiddo do pensamento para
se perceber, se dizer, cortado por um plano de intensidades infinitas. A enunciagéo,
neste sentido, estaria sempre associada a uma terceira pessoa, a uma voz delirante. A
literatura, seguindo a definicdo de Gilles Deleuze, em Critica e Clinica (1997, p. 11), é
delirio, e escrever é sempre um caso de devir. Trata-se antes do inacabamento do que
da imposicdo de uma forma de expressao. Inacabamento, incompletude de uma matéria
sempre em processo de tornar-se sempre ja outra coisa. A rendncia as formas que se
caracterizam por identificacdo anuncia um processo que se encontra em cada instante

com uma zona de indiscernibilidade que é marcada pela remissao incessante a uma

diferenca pura cuja realizacdo da poténcia libera a possibilidade para infinitas

Palimpsesto - Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da UERJ
http://www.uerj.br/~institutodel etras/palimpsesto/num5/dossie/dossie5 _fernandopessoa.htm
Volume 06 ANO 6 (2006) - ISSN 1809-3507



7 92
P c?////?ﬂfif/ﬂ - Revista do Departamento de Pds-Graduacao em Letras da UER]

expressdes. Como escreveu Nietzsche, “falar € uma bela doidice: com ela, o homem
danca sobre todas as coisas (NIETZSCHE, 1998, p. 224)”. Nietzsche afirma que o
problema torna-se antes ndo a ilusdo que os sentidos propiciam, mas o que fazemos com
os testemunhos destes sentidos que, em uma tradicdo dogmatica, ira instaurar a mentira
da unidade, grande equivoco de determinados pensadores antigos que abandonavam os
sentidos para acreditar em uma substancia por tras do movimento, no ser, em lugar do
vir-a-ser, para explicar e justificar a razdo como algo divino, algo de superior no homem,
considerada por Nietzsche, em sua efetividade, somente uma poténcia falsificadora, pois
“de fato, nada até agora teve mais ingénua forca persuasiva do que o erro do ser, tal
como foi, por exemplo, formulado pelos eleatas: pois esse erro tem a seu favor cada
palavra, cada proposicao que nos falamos!” (NIETZSCHE, 1974, p. 339).

De acordo com Nietzsche, a verdade possui um carater convencional. Esta
convencdo é dada, ou instituida, a partir do momento em que o homem se esquece de
seu vinculo com o mundo e, com o passar dos anos, com a aquisicdo e manutenc¢éo de
habitos seculares, adquire o sentimento da verdade, nao mais que um efeito produzido,
um efeito-mundo que se traduz em uma vontade de verdade a partir do momento em
que comeca a atribuir, arbitrariamente, significados as coisas do mundo, revelando assim
uma predisposi¢cdo moral para a verdade advinda de um capricho proprio ao ato de
nomear. Logo, uma verdade € gerada a partir da conjuncao de arbitrariedades que se
convencionou chamar de mundo, natureza e homem. Esta vontade moral, ao instituir a
verdade como ideal, destitui peremptoriamente a possibilidade de se ter, em seu lugar, o
falso, ou a ndo-verdade. Pergunta e responde Nietzsche:

O que é a verdade, portanto? Um batalhdo movel de metaforas, metonimias,
antropomorfismos, enfim, uma soma de relagdes humanas, que foram
enfatizadas poética e retoricamente, transpostas, enfeitadas, e que, apdés
longo uso, parecem a um povo sdlidas, candnicas e obrigatoérias: as verdades
sao ilusdes, das quais se esqueceu que o sdo, metaforas que se tornaram

gastas e sem forca sensivel, moedas que perderam sua efigie e agora sé
entram em consideracdo como metal, ndo mais como moedas. (Idem, p. 56)
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Nao existe nenhuma correspondéncia entre um sujeito cognoscente e um objeto
cognoscivel, sendo uma conduta estética, um balbucio de uma linguagem que busca
poetizar e inventar ndo s6 em meio ao mundo, mas o préprio mundo. Quaisquer
relacbes, sejam elas entre corpo e alma, objeto e sujeito, sdo elas mesmas exteriores
aos seus termos, ja que a multiplicidade nunca se encontra reduzida aos termos e nem
pode ser simplificada ao discurso predicativo, a ndo ser como instrumento, e, portanto,
parcial, de acesso ao Real. Esta esfera estética intermediaria, ou esta for¢ca mediadora a
que Nietzsche alude acima, diz respeito a um movimento chamado por Deleuze de
dramatizacdo (DELEUZE, 2004, p. 94-116), que também podemos traduzir por uma
dimensao sub-representativa da vida, que se estende ao fundo de qualquer operacéo
representativa: a dimenséo por exceléncia do jogo de forcas do Real, do caos. Se a
linguagem e o discurso séo produzidos e nos aparecem, em seu efeito diferenciador,
como possuindo certa organizacdo, em seu fundo apresentariam somente agitacées de
espaco, sinteses de velocidades e tempos, ritmos e dire¢cdes, um caos a partir do qual a
especificacdo e a organizacdo do discurso viriam a se diferenciar, atualizando-se. Esta
organizacdo se d&, em seu proprio movimento diferenciante, a partir da construcao de
ficcbes com as quais poderemos nos proteger deste estado adrgico pré-individual,
erigindo um modo de vida, uma possibilidade de existéncia que venha a se organizar
afastando-se do caos originario das forcas intensivas que permeiam o Real. Estas ficcdes
que preconizam este teatro no qual se encena a realidade, instauram a dramatizacado
como método, no lugar de um método pretensamente racional que suporia uma instancia
transcendente que viria a legitimar a experiéncia segundo conceitos formais e universais.
Os conceitos atuariam antes como personagens, sempre em relacdo aquele que os criou
e ao mundo que se lhe oferece de palco. A dramatizacdo inaugura uma perspectiva no
pensamento que privilegia a contingéncia, os acidentes, os acontecimentos, sem lugar
para o necessario, o formal e o universal. Sao as forcas de uma profundidade inextensa e

informe — dinamismos espaco-temporais — que engendram acontecimentos particulares,
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designando um teatro especial que atua sob todas as formas de representacéo. Este
método da dramatizacdo pode ser entendido ainda como uma retoricidade radical, “um
jogo de transformacao e dissimulacdo, que € a condicdo de possibilidade da verdade e da
subjetividade” (WELLBERY, 1998, p. 32), um processo onde o préprio pensamento
aparece como efeito de um drama cuja estetizacao podera fazer surgir, em sua
individuacao, especificacdo e divisdo a partir de puras determinacfes espaco-temporais,
tanto o conhecimento cientifico quanto o sonho, permitindo-nos compreender toda a
historia, seja da filosofia, da ciéncia ou da literatura, como um efeito de forcas
encarnando um drama do pensamento.

Um autor, neste sentido, escreveria sempre em nome de outra pessoa. Nao s6 um
autor, mas todos os homens, viveriam ja vidas repletas de vozes que deslocam a
posicdo, até entao tida como central da consciéncia, a medida que o exercicio do proprio
pensamento ndo pode se dar fora dele mesmo, ja que a linguagem ndo pode dizer uma
realidade fora daquela que ela mesma produz como seu drama, seu efeito-mundo. A
heteronimia, portanto, pode ser associada, nesta acepgdo, ao método da dramatizacao
proposto por Deleuze. Entender a heteronimia nesta perspectiva ndo quer dizer
classifica-la segundo uma tendéncia e muito menos uma estilistica: ela oferece uma
apreensdo e uma apresentacéo singulares dos acontecimentos, ao expressar a voz de um
impessoal, de um sujeito descentralizado, fragmentado, afastado de um centro de
consciéncia, de um psiquismo, de uma moral. O poeta organiza um espaco € um tempo
proprios e exprime nestes uma idéia, ou varias idéias que sdo puros dinamismos espaco-
temporais modelados, se afirmando como uma lacuna entre consciéncia e inconsciéncia,
entre subjetividade e uma pura objetividade. De acordo com Deleuze e Guattari,

As idéias s6 sdo associaveis como imagens, e ordenaveis como abstracdes;
para atingir um conceito, é preciso que ultrapassemos umas e outras, e que
atinjamos o mais rapido possivel objetos mentais determinaveis como seres
reais. [...] devemos nos servir de ficcdes e de abstracdes, mas somente na
medida necessaria para aceder a um plano, onde caminhariamos de ser real

em ser real e procederiamos por construcdo de conceitos. (DELEUZE e
GUATTARI, 2003, p. 266).
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Uma vez imersos em um plano onde figuram objetos mentais, estes passam a ser
determinados como reais, promovendo e insuflando a consisténcia da construcdo de uma
dada realidade particular, ou se quisermos, de um efeito-mundo particular. Logo, nao
estamos mais no regime de uma interioridade do sujeito ou de uma compreensao das
substancias como detentoras de uma esséncia formal universal. A realidade é cortada por
fluxos impessoais pré-individuais que engendram atmosferas variadas, plurais, de
consisténcias variaveis, onde a vida de um individuo é liberada tanto da vida interior
como da exterior, permanecendo neste meio, neste estado neutro entre o que somos e

0S personagens que nos atravessam.

Heteronimia do mundo, eloqiiéncia impessoal do mundo.

Se toda multiplicidade é heterogénea, ela coloca em relacdo elementos de diversas
ordens. A segmentacédo tradicional de dominios compartimentados, bem delineados,
perde seus contornos quando se comeca a entender as rela¢cdes do Real como
heteronimicas em um nivel ontoldgico. Representar algo ja seria uma caracteristica
redutora do campo da recognicdo, do conhecimento, enquanto que o privilégio da
multiplicacdo das vozes, da saida da interioridade, da heteronimia do mundo, traria uma
atitude ética que afirmaria a criagdo como o préprio movimento do Real. A retoricidade
enquanto uma poténcia impessoal é capaz de evidenciar a criagdo como afirmacao da
vida, ou ainda, que traz a vida como fendmeno estético, sendo ela mesma [a vida]
matéria da e na qual os homens criam. Todo e qualquer modo de expressao se une para
designar a realidade das coisas em toda sua perfeicdo, como nos confirma Caeiro,
quando escreve que “a espantosa realidade das coisas”, em sua existéncia singular, é
sua descoberta de todos os dias, principalmente, “porque cada coisa que ha € uma
maneira de dizer isto” (PESSOA, 2005a, p. 91), um modo de expressar a diferenca. A
existéncia, assim como cada coisa singular, em sua individualidade e em relagcao as

partes, € completa.
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Dado todo o percurso trilhado com o objetivo de investigar uma indissociagao
fundamental de discursos, podemos concluir que a heteronimia pode ser considerada
uma poténcia retérica impessoal, ndo apenas restrita ao poeta que se convencionou
chamar de Fernando Pessoa. Se “0s personagens conceituais sdo os ‘heterénimos’ do
filosofo” (DELEUZE, 2003, p. 86), se todo o discurso da filosofia pode ser considerado
como sempre ja uma criacdo, podemos também concluir que todo e qualquer discurso
pode ser considerado como heteronimico, ou ainda, heterbnomo. Levando em conta a
descontinuidade e relevancia de elementos sofisticos, atrelados ao método de
dramatizacdo, é possivel entrever uma heteronimia operando no fundo de cada
enunciacdo, no fundo de cada discurso, anterior e co-participe dos efeitos-mundo que ela
engendra, dos personagens conceituais dos quais ela se apropria. Tal poténcia ndo
pessoal é a que buscamos teorizar aqui a partir de elementos da filosofia e da literatura,
ambas consideradas artes capazes de encarnar esta retoricidade imanente a linguagem.
Deixemos, pois, a ultima palavra com o poeta:

Toda a arte € uma forma de literatura, porque toda a arte é dizer qualquer
coisa. Ha duas formas de dizer — falar e estar calado. As artes que ndo sao a
literatura s@o as projecdes de um siléncio expressivo. Ha que procurar em
toda a arte que néo é a literatura a frase silenciosa que ela contém, ou o

poema, ou o romance, ou o drama. (PESSOA, 2005b, 261)
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NOTAS:

' Ainda que aqui distinga, de maneira formal, um tipo de discurso que seria o
de Fernando Pessoa, e o da filosofia contemporanea, ao longo do trabalho
proponho sua indistincao.

" Faco alusdo e remeto, com fins de aprofundamento, ao capitulo
Descompartimentar os géneros, do livro O efeito sofistico (Sao Paulo: Ed. 34,
2005, p. 211), onde Barbara Cassin apresenta a indissociacdo de géneros do
discurso, subsumidos ao dominio plural da ficcao.
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