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O escritor Samuel Rawet nasceu na Poldnia, em 1929, em uma
familia de judeus ortodoxos, em uma pequena aldeia perto de Varsdvia
chamada K limontow. Pouco depois, em vista da situagfio econbmica ca-
tastréfica a que os judeus da Europa oriental estavam submetidos, seu
pai emigrou para o Brasil, em busca de oportunidades de sobrevivéncia;
como tantos outros judeus na mesma situaglo, deixou a familia na Polonia,
no intuito de aqui trabalhar e poupar o suficiente para trazet também a
eles para o Brasil. De fato, em 1936, Samuel, sua mie € seus Irmaos
fizeram a travessia que, por um lado. os livrou da barbdrie nazista, sua
cidadezinha natal foi destruida na segunda guerra mundial, mas também
os condenou i eterna condigiio de imigrantes. Samuel Rawet sentivucom
mais intensidade essa condi¢@o’ ; ao se decidir por escrever contos ¢ no-
velas curtas, tornou-se uma espécie de porta-voz dos desterrados, dos
deslocados, dos marginais. Formado em engenharia e especialista em
calculo de estruturas, produziu literatura de ficgdo (e ensalos filosofi-
cos) durante toda sua vida.

Tendo ingressado no mundo da literaturaem 1956, com a publica-
¢io da colegio Contos do Imigrante pela José Olympio, seu segundo
livro somente foi publicado sete anos depois, em 1963, por uma editora
quase desconhecida, a GDR. Didlogo, que teve uma segunda edigiio em

1976, pela Vertente Editora, € uma colegiio de dez contos, unidos pela
temdtica comum da impossibilidade do didlogo. Deste volume faz parte
o conto que enfoco aqui, “Pardbola do filho e da fabula”.

Pardbola. scgundo a definigiio de diciondrio, ¢ “narragio alegori-
ca na qual o conjunto de elementos evoca, por comparagio, outras reali-

CEm um ensaio nio publicado, Deveneios de wm solildrio aprendiz da imniu,' Rawet
diria: “Praca Maud. Cais do Porto. Aqui cheguei quando tinha scle anos, agui come-
cou minha vida de imigrante.” (RAWET, 1970, p. 213 ¢ mais adianic no mesmo
texto: “Sou clerno imigrante; parto de mim para mim mesmo, de meu corpo para meu
corpo, mutdvel.” (RAWET, obra cituda, p. 59). Devoa gcncrqsidudc de minha amiga
Rosana Bines o acesso a uma copia datilografada desse ensaio.
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dades de ordem superior”? . Assim, jd o titulo constitui, como elementos
ou personagens da pardbola, o filho ¢ a fdbula; ao mesmo tempo, infor-
ma o leitor de que ele estd a ponto de ler uma pardbola, ou seja, uma
narragio alegérica que deverd evocar realidades de ordem superior. Fica
claro, para o leitor, o pacto de leitura que lhe estd sendo proposto, ele
sube o que o espera, o que o autor pretende dizer na continuagfio. Sabe-
mos, pelos Evangelhos, que a pardbola foi o género adotado por Jesus
para difundir seus ensinamentos, ¢ que seu sentido n@o é evidente, mas
tem que ser explicado.’ Particularmente importante, nesse ambito, € a
“Parabola do filho prédigo”, narrada em Lucas 15:11-32. Note-se 0 uso
de filho como elemento da pardbola, a sugerir uma possivel
intertextualidade. Até aqui, muito reconfortante.

Fdbula, por sua vez, também segundo a defini¢éio de diciondrio, é
“narra¢@o alegdrica cujas personagens silo, por via de regra, animais, €
que encerra ligio moral; apélogo; narragiio de coisas imagindrias, fic-
¢io™. Ao ver contrapostos filtho e fabula como elementos da pardbola,
podemos abrigar expectativas de desvelamento de um conflito exata-
mente entre as lighes morais trazidas pelas fdbulas e a obriga¢io que
incumbe aos pais de educar os filhos. Por outro lado, no ato de constituir
a fdbula em elemento de sua pardbola, Rawet estd, metalingiiisticamente,
tematizando a prépria literatura, questionando a possibilidade e a efica-
cia de seu uso para a transmissdo de ligdes morais, enfocando a

! Ver, por exemplo, MOISES. 1978, p. 385, verbete pardhola: “Grego parabolé, com-
paragdo, alcgoria. Narrativa curta, ndo raro identificada com o ap6logo ¢ a fabula, em
ruzdo da moral, explicita ou implicita, que encerra, ¢ da sua estrutura dramdtica. /.../
Vizinha da alegoria, a pardbola comunica uma ligdo ética por vias indiretas ou simbo-
licas: numa prosa altamente metaférica e hermética, veicula-se um saber apenas aces-
sfvel aos iniciados.”

' ML, 13-34 diz que "odas estas cousas disse Jesus s multiddes por pardbolas e sem
pardbolas nada lhes dizia”, o que ¢ realizaciio da promessa contida em Si, 78:2 -
*Abrirei a minha boca numa pardbola; proporcei enigmas da antigiidade”.

" MOISES (obra citada, p. 227) enumera diversas accpgfes para o terino, enriguecen-
do o campo de entendimento de seu uso no conto: “Latim fabula(m ), narra¢io. Narra-
tivae curta, nio raro identificada com o apdlogo e a pardbola, em razdo da moral,
Implicita ou explicita, que deve encerrar, ¢ de sua estrutura dramética. No geral, ¢
protagonizada por animais irracionais, cujo comportamento, preservando as caracte-
tfsticas préprias, deixa (ransparecer uma alusfio, via de regra satirica ou pedagogica,
#us scres humanos. /.7 O termo ‘fabula’, tomado como equivalente do grego ‘mito’,
designava, no interior do pensamento de Aristételes, a “imitagiio de agdes’, a ‘com-
posiciio dos atos’, ou scja, a intriga, e era ‘o primeiro ¢ 0 mais importante’ elemento
nn tragédia.”
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instrumentalizacio da literatura, posta a servigo da transmissio de um
determinado conjunto de ligdes morais; em suma, colocando em tela de
juizo a prépria relagdo entre ética e literatura.

Nio obstante o aspecto reconfortante do pacto de leitura anuncia-
do pelo titulo, como assinalamos acima, jd a primetra frase do coaltf), a
prépria abertura da narrativa, “E ali na cama, os olhos abcrtqs apds o
delirio”, traz um problema para a leitura, cria um elemento de inquieta-
¢Ao: a preposiglo e & conectiva, une orag0es ou palavras. /vascigunda
oracio estd no texto, “‘ali na cama, os olhos abertos apos o ({Clll:lo . mas,
o que conteria a primeira oragdo, que foi omitida? Isto ndo € dado ao
leitor, que deverd imagind-la ou conformar-se com a falta, pelo menos
temporariamente.

Logo a seguir, o narrador situa, ladeando a cabecei'ra do fi[/ho
doente, ... 0 corpo magro e o rosto nervoso da mae, ¢ o perfil contraldp
do pai”; ou seja, pai e mie sio metonimjcamente corporhficados a partir
de algumas suas caracteristicas marcantes. as caracteristicas marcantes
assumem, assim, estatuto de personagens. Ao mesmo tempo, pen:ebc‘~
mos que as personagens secunddrias, o pai e a mie, serdo tratadas bi-
dimensionalmente, “de perfil”, sem profundidade.

Mais adiante, o narrador utiliza, para contextualizar a narrativa,
para descrever o dia em que s¢ passa a cend, a imagem de uma “cl‘flr:da-
de sem ruido” (RAWET, 1976, p. 71), estabelecendo uma sinestesia” no
minimo intrigante: o que seria um ruido perceptivel como claridade? Igual-
mente, como entender uma “claridade [...] impregnada de cansago™, uma
“claridade [...] densa de modorra e isenta de quaisquer ondulagdes”? O
que evocam essas imagens? Siléncio, cansago, modorra, Metdforas para
uma ndusea existencial, uma vida vazia de perspectivas? S@o problemas
colocados para o leitor pela escritura muito peculiar de Rawet, uma es-
critura a que nio faltam elementos de dissimulagdo, de disfarce. caracte-
risticos de quern nilo se sente em casa, teme ser denunciado em sua
condi¢io de estrangeiro, sentir-se indesejado. Sem divida, o emprego de
imagens sensoriais e de adjetivos que qualificam aspectos subjetivos

“HOLANDA FERREIRA, Aurélio Buarque de. 1980, p. 1569: “relagio subjetiva que
se cstabelece espontancamente entre uma pqrccp(;ﬁo ¢ outra que perience ao dominio
dum sentido diferente”. Ver tarabém MOISES, obra citada, p. 478: “(‘onmdgra(‘l.q um
dos recursos mais tipicos do Simbolismo, a sinestesia ¢ reconhecida pelos linglistas
como um fipe de metdfora, ou mesmo um grau da metdfora.”
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i do objeto qualificado, “a claridade do dia”, contribui para a criagio de
[ umaatmosfera impressionista densa, que traz o leitor também para junto
«-do leito da crianga doente, igualmente exposto a claridade invulgar da-
i quele dia.

1§ Quando o narrador comenta, em discurso indireto livre, que, no
t momento da chegada dos pais, o filho sente “conforto e bem estar tempo-
;. rérios que gostaria se prolongassem com o siléncio, sem a intromissiio de
palavras, embora soubesse que ndo tardariam, pois os outros dois ali
estavam para isso, simplesmente, e daf a instantes principiariam um su-
posto didlogo™ (idem, grifo meu), ndo se pode deixar de lembrar que o

(ftulo da colecdo € exatamente Didlogo.

t

A condigio do filho, “na cama, os olhos abertos apés o delirio”, é
utribuida a “um amontoado de equivocos™ “O amontoado de equivocos
- Irouxera-o aquele estado, misto de loucura e lucidez [...] uma persistén-
I ciailuséria em permanecer ainda, e sobretudo.” (idem). Loucura e luci-
- dez serilo igualmente perigosos? Quais serdo esses equivocos, dos quais
hada ainda foi dito? A julgar pelo titulo, talvez o equivoco de tentar viver
de acordo com os ensinamentos morais trazidos pelas fibulas? *“Persis-
Iéncia em permanecer” remete ao conatus essendi de Spinoza, na Etica,
uutor por quem Rawet, declaradamente, tinha muita admiragdo. Mas,
por que persisténcia iluséria? Serd que ndo vale a pena sobreviver se o
custo for a aceitagio dos equivocos?

O niicleo da narrativa, a meu ver a chave para o entendimento da
condigio humana do filho, talvez esteja na reflexiio: “Mas nio lhe vies-
i Sem com palavras que delas nada esperava, porque em sua teimosia ou-
| via-as e lia-as sempre de trds para diante, ele, um espelho, e para espanto
i dos outros maravilhava-se com o sentido que de modo algum percebi-
‘ am.” (RAWET, obra citada, p. 71-72, grifo meu). O detalhe que quase
% ‘passa despercebido em uma primeira leitura € que o préprio protagonista
;. Ndo s6 ouve e 1€ as palavras como num espelho, mas é, ele mesmo, um
g’ ¢spetho.

O uso metaférico de espelho remete a um ndmero de possibilida-

des. O conto parece privilegiar a idéia de imagem invertida: o que estd na
 dircita aparece na esquerda, um texto é mostrado do fim para o comeco,
[ elc.; esta acepgdo aponta para a inversdo dos valores estabelecidos, a
1 revolta do individuo contra uma visio de mundo burguesa, manipuladora,
%i gue tenta reduzir tudo e todos & mesmice, absorvendo ou suprimindo
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12
tudo o que lhe escapa (ndio podemos ignorar que homossexualismo é um )
dos sentidos dicionarizados do verbete inversdo, invertido = homosse-
xual).

Outra conotagiio de espelho € “possibilidade de olhar para o que
ndo pode ser olhado, para o interdito”: quando Deus se apresentou a : Finalmente, chegamos 4 outro ol i oaribola < (s ‘
Moisés de dentro da sarga ardente, Moisés escondeu o rosto, por medo | Note-se como Rawet di con;a 4o estad cn‘i’ent.()\ Zpd“l.bom’ as fdbulas.
de olhar para Deus”®; no mito grego, porém, Perseu, filho de Zeus, rece- ;‘ dirigirem ao filho, com a téeni 0 et O g{»lqgm{o ",o'p;? e da mée, ao se
be de seu padrasto Polidectes a missdo de cortar a cabega da gérgona ,% cando-os de forma « b mf‘} Impluh§1<3/n1'sta Jd assinalada, qualifi-
Medusa, mas ndo pode othar diretamente para ela, pois o olhar da Medu- ‘ s de Torma subjetiva, pelas caracterfsticas de suas vozes.
sa transforma em pedra tudo o que é vivo; Perseu utiliza, entdo, um
escudo de bronze emprestado por Hermes, polido ao ponto de poder ser
usado como espelho; olhando para a imagem da Medusa refletida no tranca-lhe a porta”. Ao que o filho comenta: “Mas sc a cigarra proceder
escudo, € capaz de cortar sua cabega, dando conta da missaio.” Podemos como a formiga, quem cantard no verio?” (idem).
pensar que as palavras recebidas pelo filho, do mundo que o cerca, espe- - A seguir, o pai, a voz jd um pouco agressiva, conta-lhe a fabula
cialmente as fdbulas, se olhadas diretamente, poderiam transforma-lo 1 da peste, em que o ledo, o urso, o tigre, o leopardo ¢ o lobo, autores
em pedra, metdfora talvez para “cora¢io empedernido”. Somente lidas - vonfessos de mortes injustas, sio perdoados pela assembléia dos bichos,
em espetho podem ser absorvidas, nio se “amontoarem em equivocos”, mas 0 burro que, movido pela fome, provara do capim de um convento,
nio desumaniza-lo. i1 ndo € perdoado. “E a assembléia em peso, horrorizada com tamanha
.‘alamidade: rugia, uivava, regougava, exigindo a puniciioc. E o burro foi
:l:jéjd?);; -c; g 1)lh0 responde: “Pai, admiro esse burro!” (RAWET, obra

comportamento. O que temos aqui € uma necessidade autoritiria de fi-
xar fronteiras, meta que os pais, a sociedade, perseguird antes pelo cas-
tigo e pela imposicio de mitos, lendas. fabulas, discursos fechados, do
que pelo esclarecimento.

A mie, com a voz quase sumida, conta para o filho a (dbula da
cigarra e du formiga, cujo final é “*Pois danga agora’, diz a formiga e

-

Ainda outra imagem associdvel a espelho, é “forma de fugir ao
solipsismo, modo de o Eu olhar para st mesmo e se ver como o Qutro o
vé&”: possibilidade, entio, de abertura para o outro e, através do olhar do
outro, de busca de identidade; podemos por isso cogitar que, o préprio
filho se constituindo em espelho, aqueles que se olharem nele, pai e mie,
terdo a oportunidade de encontrar a s mesmos, pois o filho-espelho lhes
devolverd sua imagem tal como vista pelo outro.

Novamente a mie, a voz jd quase chorosa, conta a fibula do
pastor adormecido que € salvo pelo mosquito do ataque de uma serpente.
;. Nafalta de outro meio de advertir o pastor, 0 mosquito o pica na testa
para despertd-lo. O pastor acorda a tempo de esmigalhar com o cajado a
abega da serpente; mas, irritado pela picada na testa, esmaga o mosqui-
‘10 coma mio, sem levarem conta que tinha sido salvo porele. O filho, se
tdentificando com o mosquito, diz: “Mie. eu Jd fui esse mosquito!”
(RAWET, obra citada, p-73)

Mas o tema da inversdo perpassa o texto. “No tempo dos mitos | :
dera sinal de desconhecimento de fronteiras” (RAWET, obra citada, p. ‘i i
72). Numa ocasifo, o fitho tentara dobrar uma chama com a palma da I fi
mdo e se queimara; ao invés de lhe explicarem que a chama provoca dor, {

foi castigado por insistir no gesto, € $§ por isso ndo mais o repetira, pelo
castigo e ndo pelo ensinamento. “No tempo das lendas desrespeitara
Jronteiras”. Noutra ocasiio, excedeu-se em uma brincadeira com o gato
¢ este reagiu, deixando-o ensangiientado: mais uma vez, ao invés de o
esclarecerem, o castigaram, e foi por causa do castigo que mudou seu

¢ fixodo, 3-6: “Disse mais: eu sou o Deus de teu pai, o Deus de Abradio, o Deus de
Isaque ¢ o Deus de Jacs. Moisés escondeu o rosto, porque temeu olhar para Deus.”

7 Ver a narrativa do mito, por exemplo, cm SCHWARB, 1949, p. 42 ss.

Em todas as tentativas dos pais de educar o fitho por meio de
“nm“rativax alegbricas que encerrami ensinamentos morais”, o filho sem-
preinverte o sentido do ensinamento, e toma posi¢do ao lado do oprimi-
do, do fraco, do indefeso, do marginal, do invertido, (do homossexual?),

- contra a leitura convencional, manipuladora, que valoriza a previdéncia

da formiga, recomenda precaucio contra a prepoténcia dos poderosos,
enfim, difunde uma mensagem de conformismo,
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Diante desse quadro, da impossibilidade de garantirque as ligoes
transmitidas serdo recebidas segundo sua intengéo, 0s pais reconhecem
o fracasso da estratégia, e se faz entdo ouvir a voz grave e roucd do pai,
desalentada: "Filho, se queres viver esquece as fabulas!™ (idem): por
sua vez outra licdo moral, agora nao revestida da forma de fibula mas
de “moral da histéria” dos contos infantis, experiéncia com outro género
literario. A educacio pelas fabulas, até esse momento, era exatamente O
principio pedagdgico adotado pelos pais, estratégia de manipulagio:
agora, se ddo conta do risco que esse principio apresentano caso de uma
leitura invertida, a contrapelo. Na verdade, nio hi como saber se 0 epi-
sédio final, em que os pais contam as fabulas, & temporalmente posterior
4 cena inicial, em que o filho estd na cama, “os olhos abertos ap6s o
delirio”. Podemos pensar que justamente a escuta das fabulas e do con-
selho final do pai produziu o delirio, instalando uma circularidade na
narrativa. Seria essa a explicago para o misterioso “e” que abre a nar-
rativa? A primeira oragio omitida? “Filho, se queres viver esquece as
fabulas!” é apenas mais um equivoco?

Rawel se utiliza, neste conto, de um narrador onisciente seletivo -
ele sabe tudo, mas s6 sobre o filho; ndo vé o pai e a mae “de dentro”, so
os percebe a partir de suas manifestagdes externas: a voz, 0 Corpo ma-
gro, o perfil nervoso, as falas. Como disse acima, de perfil, sem profun-
didude. D4 voz aos personagens em discurso direto e distancia-se deles.
nio manifestando qualquer preferéncia ou cumplicidade. A solidarieda-
de do narrador para com o filho tem que ser intuida pelo leitor apenas
pelo fato de optar por ver através deste.

Como tentei mostrar acima, o conto abre-se a diversas possibili-
dades de interpretagio na busca, pelo leitor, daquela realidade de ordem
superior que a pardbola se propde evocar. Encerro oferecendo uma pos-
sfvel leitura alegérica: o esforgo de uma minoria para preservar sua iden-
tidade, sua particularidade, em meio auma maioria hegemdnica que nio
exclui a minoria, até aceita o convivio com a minoria, desde que essa
abra mio de suas especificidades, assimilando-se, fundindo-se com a
maioria hegeménica, desistindo de seu patrimdnio histérico, cultural,
étnico, em prol da cultura hegeménica (apresentada na forma de fabulas,
de mitos fundadores, de uma ideologia que visa sua legitimag&o), diluin-
do-se e aderindo a linguagem, 2 religido, do grupo ao qual val se assimi-
lar. O mecanismo de inversio, aplicado ao discurso hegemdnico, seria,
desse ponto de vista, uma estratégia defensiva empregada pela minoria
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gara sua mlltopreservagéio. Assim, sem menciond-la, Rawet estaria sen-
osensivel aess AgICe 8 56 Atri
cosenst cqsa'rparca trziglbca do século XX, século dos apitridas, dos
efugiados, das vitimas an6nimas. Dos burros e dos mosquitos
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