A REVERSIBILIDADE DO TEXTO TeatrAL RODRIGUEANO

FernaNDO PITa

Sabendo-se que os textos literdrio ¢ teatral tém origem comum,
verifica-se que as caracteristicas narrativas de ambo}s atuam cOmo $eu
ponto de interse¢ao, fevando-os a compartilhar também os mesimos elf,»
mentos constituintes. Contudo, os diferentes cédigos de que langam mao
para se realizarem impedem ao publico teatral 0 acesso ao exto; mas
niio A sua representagdo. Assim, o que s¢ vé é o texto teatral gnccnudo
segundo a visio dos que a ele tiveram acesso, gerando-se uma 1nterpre-‘
tagdo nio raro induzida. Na Literatura porém, 0 con tato direto do leitor
com o texto permite maior liberdade de interpretacao.

Objetivamos demonstrar as possibilidades de “reversao” do texto
teatral para a esfera da literariedade, evidenciando n'o.texto teatral as
mesmas caracteristicas e possibilidades de leitura tradicionalmente atri-
buidas exclusivamente ao texto literdrio. Também buscaremos mostrar
como os constituintes da narrativa sio passiveis, no textoAteaErZaI, das
mesmas variaces de disposiglio que apresentam no tAexto literdrio mo-
derno, apontando-se a presenga da referencialidade em textos
dramatdrgicos.

Para cumprir as propostas acima, optou-se pe1o~exame duqucla:;
partes do texto teatral que nao pertencem ao campo éstrnto da’cncgnagao.
preferindo-se portanto centrar-se na analise das rubrlca§ e epigrafes. jl‘J 5
tifica-se tal escolha pelo fato das mesmas serem essencialmente descriti-
vas e geralmente relacionadas a figurino, marcagdo de palco etc; dados
considerados secunddrios da encenagiio, mas que podem entretanto em-
butir elementos narrativos e até dissertativos, cujos exemplos serdo da-
dos no interior deste trabalho. Também contribuiu para esta escol‘ha )

fato do acesso ao seu conteddo ser possivel somente quando da leltqra
dos textos, o que as aproxima ainda mais do campo literdrio. Asstm
sendo, rubricas e epigrafes parecem o ponto privilegiado para a reversao
do texto teatral em literdrio.
Na busca de textos que permitissem a realizagiio deste trabalho,
selecionaram-se determinadas obras de Nelson Rodrigues porque nelas

A reversibilidade do texio teatral rodrigueano

se pode detectar a presenga de todos os elementos acima citados, Além
disso trata-se de autor de expressiva relevincia no contexto dramatirgico
nacional - uma vez que é considerado o introdutor do teatro moderno no
Brasil - e que possui extensa obra no campo da narrativa em prosa; o que
possibilita uma andlise comparativa de estilo, evidenciando pontos
tangenciais entre ambas as linguagens - literdria e teatral.

Iniciemos recordando-nos de que o jargdo teatral denominou como
“rubricas” as notas referentes a cena ou a personagem que, constantes
nos textos teatrais, orientam a encenagdo pelo fornecimento de dados
objetivos sobre a cenografia e atuagiio, conduzindo a obra segundo a
prépria visio do autor.

Seu cardter objetivo deve ser levado em conta, uma vez que com
isso ndo se interfere no texto dramdtico. Em geral minimas, as rubricas
limitam-se a breves descrigdes sobre os elementos cénicos, 0 que nos
leva a afirmar que a caracteristica predominante nas rubricas € o
descritivismo - embora ndo raro encontrem-se exemplos que narram o
andamento de urna agiio. Se pensamos ainda nas rubricas como “notas”
do texto, recordemo-nos do cardter descartivel que estas t¢ém, podendo
ser desprezadas durante uma leitura mais superficial.

A valorizagfio das rubricas tem sofrido um decréscimo ao longo
da trajetéria do teatro ocidental: se a principio deveriam ser observadas
tdo a risca quanto possivel, por espelharem a vontade do autor: as exi-
géncias de maior liberdade de encenacio e da possibilidade de apresen-
tacao de sua visdo particular do texto teatral, pleiteada pelos encenadores
modernos, tém relativizado a obediéncia a seu contetdo.

Convém ainda recordar que a platéia ndo tem contato com as ru-
bricas, embora assista a realizagio pratica de suas prescrigdes. No en-
tanto, o fendmeno inverso se manifesta quando se 1€ o texto de uma obra
teatral: o leitor imagina a encenacfio a partir de suas sugestdes. Assim -
quando respeitadas — as rubricas ora conduzem a encenagdo segundo os
moldes pretendidos pelo autor; ora induzem a imaginacio do leitor, man-
tendo assim um hdbito das narrativas literdrias.

A partir dai, origina-se uma dupla possibilidade de frui¢io do tex-
to teatral: aquela que se efetiva pela via da encenagio, o “teatro” propri-
amente dito; e aquela que se exerce pela leitura do texto dramatico, na
qual se percebem melhor suas caracteristicas de narrativa, num maior
contato com a literariedade.
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Na obra teatral de Nelson Rodrigues se pode verificar um
aprofundamento da fungao das rubricas, que passam a incluir, além das
usuais descrigdes; elementos da narragio em que s¢ antecipa o desenro-
lar da cena. Tais elementos, entretanto, sé podem ser percebidos atraves
da leitura do texto, ja que ndo sao “encendveis”. Com isso, inicia-se o
desdobramento dos caracteres teatrais e literdrios da obra, com a impor-
tincia do texto assumindo diferentes proporgoes de acordo com 0s ca-
sos, conforme se verd a seguir.

No caso de Nelson Rodrigues, notamos também que suas rubricas
trazem clementos que em cena sao irrepresentaveis; fazendo com que
cstes déem ao texto caracteristicas mais subjetivas e - uma vez que per-
ceptiveis apenas através da leitura - propriamente literdrias. Como exem-
plo, verifiquemos a rubrica de abertura de Dorotéia:

(Casa das trés vitvas - D. Flavia, Carmelita ¢ Maura. Todas de luto,
num vestido longo e castissimo, que esconde qualguer curva feminina.
De rosto erguido, hierdticas, conservam-se ¢m obstinada vigilia, através
dos anos. Cada uma das trés jamais dormiu, para jamais sonhar. Sabem
que, no sonho, rompem voldpias secrclas ¢ abomindveis. Ao fundo, tam-
bém de pé, a adolescente Maria das Dores a quem chamam, por costume
de abreviacio, Das Dores. D. Flavia, Carmelita ¢ Maura sio primas.
Batem na porta. Sobressalto das vidvas. D. Fldvia vai atender; as trés
mulheres ¢ das Dores usam mdscaras.) (RODRIGUES, 1981, p. 7

Percebe-se primeiramente a introdugio de fatos - como o de sa-
ber-se que a agiio se desenrola em uma casa - que desde o primeiro mo-
mento ajudam o leitor a visualizar a cena. Além da mencdo dos nomes
das personagens, temos af uma descricio de cariiter sinteticamente for-
mulada, porém de suficiente apelo arquetipico para induzir nossa imagi-
na¢io, ji que uma série de dados presentes nas rubricas nos informam
sobre a imagem que delas deveremos construir: vivas, primas, etc. Hd
também a narraciio de suas atividades, que, além de dar-nos outro trago
de seu carter, a ojeriza ao sonho , principia por fazer-nos uma retros-
pectiva que nos permite situar a obra em um plano cartesiano de tempo ¢
espago: sabemos que se mantém na casa, em vigilia, ao longo dos anos,
e que, por serem vitivas, chegamos a conclusio de que tal vigflia somen-
te poderia ter-se iniciado apos a morte de seus maridos. Apés essa longa
descrigdo a agdo se inicia, sendo demonstrada através de frases curtas
que narram os fatos com precisdo: “(Batemn na porta. Sobressalto das
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vitivas. D. Fldvia vai atender;...)”, de modo a fazer coincidir o tempo da
ngiio teatral com o da narragdo literdria.

Também ¢ perceptivel em Nelson um cariter dissertativo, que
fl‘unsparece no modo como embute comentarios ou comparagdes -
inseridas obviamente nas rubricas - que estimulam o leitor & composigdo
visual da narrativa, e ademais enriquecem o texto teatral, onde geral-
mente, & excecao das falas, ndo hd lugar para tais digressdes. Tais co-
mentdrios ganham importancia a partir do que sugerem e das distintas
recepedes que H}e podem ser conferidas. Tomo como exemplo a rubrica
de abertura de Album de Familia, onde se prova o exposto:

Ouve-se, entdo, a voz do speaker. que deve ser caracteristica, como
a de D' Aguiar Mendonga, por exemplo, NOTA IMPORTANTE: o men-
cionado speaker, além do mau gosto hediondo dos comentdrios. prima
por oferccer informacdes erradas sobre a familia.) (O speaker ¢ uma
espécie de Opinido Pdblica.) (RODRIGUES, 1981, p. 55)

As comparagdes feitas a D’ Aguiar Mendonga (locutor dos anos
40-50) sugerem aos encenadores a composicio do referido speaker, po-
rém enquanto na encenagio isso pode servir apenas como orientagidio; na
leitura a comparagio fica claramente exposta - ¢ subrepticiamente im-
posta - ao leitor, a quem a associagio imediata com o referido locutor
estaria obedecendo a uma rota de leitura proposta pelo autor. Compara-
¢io semelhante € encontrada no terceiro ato, desta vez sendo o persona-
gem Nond - louco ¢ de hdbitos animalescos - comparado ao ator Lon
Chapey Jr., especializado em filmes do género terror.Com isso Nelson se
confere, por meio de seu texto, uma prerrogativa tipica de autor literdrio:
vonduzir a leitura de sua obra através de mecanismos de associagdo que
se prestem a um determinado objetivo,

. Ng construgiio de suas rubricas Nelson Rodrigues se vale de adje-
livos cujos significados ndo podem ser representados - & exatidao - em
cena; pois tal requereria o auxilio de falas ou de gestual. A simples ten-
lativa de sugestdo, em cena, das idéias trazidas por tais termos pode
levar a uma incompreensao por parte do piblico, jd que muito facilmen-
te sua idéia original pode ser confundida.

Confiramos o exposlo através da rubrica de abertura de Dorotéia:
quando se descreve o figurino das vidvas, Nelson se vale dos adjetivos
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“longo e castissimo™, que nos possibilitam detectar um traco do cardter

das citadas personagens, porém coloca um problema sem aparente solu-
¢do para o encenador: como representar, €m cena e através de um vesti-
do. o conceito de castidade? (Lembremo-nos que o teatro moderno havia
descartado o uso de alegorias). Sem ddvida, 0 figurinista facilmente re-
correria — método plausivel porém mexato - a discricdo e sobriedade, até
mesmo porque o vestido em questiio “esconde qualquer curva feminina”.
De qualquer forma a castidade em si permaneceria irrepresentdvel.

O adjetivo “hierdticas”, também aplicado as vitvas, lcm também
as mesmas fungdes do anterior: caracterizagio psicolégica das persona-
gens - e igualmente permanece no ambito do irrepresentdvel - dificultada
ainda mais pela aparente contradi¢do entre representar-se um rosto
hieratico em personagens que usem mascaras. Certo que a mdscara em si
¢ ja marca de hieratismo, porém: como representar tal trago sem cair no
recurso facil - e inexato - da expresso de severidade?

Também no inicio do terceiro ato de Album de Familia, Nelson se
vale da expressdo “conceituado profissional”, referindo-se ao fotograto
que acompanha a trama; colocando-nos novamente diante do problema:
como representar o conceito de um profissional, em uma cena muda?
Quaisquer tentativas nesse intuito parecem fadadas ao fracasso.

Em Senhora dos Afogados temos o que se consideraria a expres-
siio maxima de irrepresentabilidade cénica — alerte-se para a dificuldade
do recurso A alegoria: Nelson faz do mar uma personagem: “(Ha tam-
bém um personagem invisivel: o mar préximo e profético, que parece
estar sempre chamando os Drummond(...)”(RODRIGUES, 1 981, p. 255).
Claro estd que apenas os leitores terdo consciéncia do mar como perso-
nagem, o publico terd apenas referéncia.

Tais exemplos demonstram em que ponto as rubricas podem per-
mitir uma “duplicagdo” das possibilidades de leituras do texto teatral,
uma vez que se distanciem de meramente guiar a encenagio e tragamao
texto elementos perceptiveis apenas via leitura e, no caso de Nelson,
impossiveis de serem fidedignamente representados em cena.

Sendo uma tendéncia da narrativa literdria contemporanea a re-
composi¢ao dos elementos “constituintes” tradicionais, podemos obser-
var que tal fato tran sparecia também nas obras teatrais de Nelson
Rodrigues, embora de modo desconexo ¢ fora de uma proposta especifi-
ca quanto ao tema. Ha exemplos de manipulagio dos elementos nar-
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rativos comuns ao teatro e a literatura, que se reorganizam dentro dos
lextos. dds obras que escolhemos para andlise, garantindo assim a
reversibilidade dos textos.

Na rubrica inicial de Album de Familia existe um comentdrio ver-
sando sobre a qualidade dos comentdrios do speaker - reproduzido aci-
ma - que nos sugere a existéncia de outro narrador, implicito e onisciente
Sontudo perceptivel unicamente através do texto. Isto causa um efeito de:

.dupllcagﬁo” da narrativa, que apresentard um narrador literario, impli-
cito, e outro teatral, explicito: o préprio speaker'. Tal duplici(iade de
n.arradores ¢ outra mostra da literariedade dos textos teatrais de Nelson
hterariedade que se expressa ndo somente no valor dos textos, mas tLam—’
b.err.1 quanto a sua forma, pela manipulagdo de vérios dos elementos cons-
tituintes da narrativa.

Procedendo-se a andlise do exercicio da fungiio narrador, pratica-
d'a por ambos, verifica-se no caso do speaker uma influéncia do teatro
ligeiro, \,’IS.lO que a personagem exerce fungio semelhante a de um tipo
cai'a(.:terlstlco das obras comicas chamado compere: a de mestre de ceri-
monias e apresentador da encenagio. No entanto, diferentemente do tra-
d1c19nal, este compere apresenta a particularidade de fornecer informagdes
equivocadas e comentdrios de gosto duvidoso sobre os demais persona:
tgerrlst.da Zbl]'\'/ld, %quc o transforma naquele narrador ndio-confidvel carac-
eristico da Modernidade. Neste 'va- aprovei
“antropofigico” - como o defi:é( eCl)zslelc(i) tc)iseexlr?dsrzz?—rfliplll(r)nv?ltzrrnn e
TO ento
trad1c1onf11 do teatro que, comentando a a¢do representada, langa mio de
frasAes.cu]o efeito no publico paira entre o irénico, o sarcistico, ou ainda
0 ¢Omico, como nas seqiiéncias:

(Dcsfaz-se a pose, Jonas quer abragar Senhorinha que, confirman-
do o speaker, revela um pudor histérico.)

SPEAKER (extasiado) - Tao bonito
H h Ud !
(RODRIGUES, 1981, p. 56) pudor. em mulher

Ou ainda em:

| P .
ode- ar da real condica
jamais :; duvidar da real condigdo de personagem do speaker, uma verz que este
é arcce em cena; porém como a lis - : ‘ y
. : ista de personagens oferccid: .
Rodri S L @S ; sonagens oferccida por Nelson
gues o inclui, decidimo-nos por considerd-lo como tal. Ademais, cm Senhora

(IOS Afoga(l()\ NC]S()“ Ll ama & N
s 0 pl()pll() mar de CTSOT my vel d nes
p I) ) p agem 1nvisive (6] €5SMmo
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SPEAKER - Quinta fotografia do dlbum. Nond tinha apenas 13 anos
na ocasidio, mas aparentava muito mais. TFo desenvolvido para a idade!
Por uma dolorosa coincidéncia, este retrato loi tirado na véspera do dia
em que o rapaz enlouqueceu. Um ladriio entrou no quarto de Scnhori-
nha, de madrugada ¢, devido ao natural abalo. Nond ficou com o juizo
obliterado. Que diferenga entre um fitho assim ¢ os nossos rapazes de
praia que s6 sabem jogar voleibol de arcia. Pobre Nond! Hoje a ciéncid
evoluin muito ¢ quem sabe se ele seria caso pard umas aplicagoes de
cardiazol, choques elétricos e outros gue tais? (RODRIGUES, 1981, p.
95, grifo nosso.)

Quanto ao narrador implicito, este somentc se man ifesta no texto,
onde também tece comentdrios a respeito da cena, diferindo estes dos do
speakerpela suposta veracidade, e por assumirem um cardter distancia-
do. acritico e onisciente.

Este narrador apresenta intimo parentesco com aquele que vemos
em outras obras de Nelson, como O Casamento ¢ a séric de cronicas de
jornal “A Vida como ela 6. De fato, as rubricas de Nelson seguem o
mesmo ritmo narrativo de suas cronicas: rapido esbogo dos persona-
gens, lento desenrolar da acio seguido de desfecho abrupto e inesperado.
como se da em Dorotéia. Tal semelhanga sc deve ao fato deste ser o
estilo consagrado do escritor Nelson Rodrigues, mas parece ter a inten-
¢o de realgaro papel das rubricas no plano literdrio, concedendo-lhes o
mesmo tratamento dado a seus textos literdrios e jornalisticos.

Outro exemplo das afinidades entre 08 narradores de Nelson € 0
comentério final da rubrica de abertura de Album de Familia, cm quc
declara que “o speaker € uma espécic de Opinido Piblica”, onde - além
do desabafo contra as criticas nem sempre favordveis as suas obras,
estendidos 2 sua pessoa - detectamos a presencga do frasista Nelson
Rodrigues, notabilizado por oracdes como: “Toda unanimidade ¢ bur-
ra.” “Toda mulher gosta de apanhar.” etc. Além disso, nos permite fazer
rapida e clara identificagdo de Nelson como autor dos citados textos.

Dentro deste quadro de duplicidade de narradores - relativa, por-
que para o publico haverd apenas 0 speaker, enquanto parao Icitor have-
rd os dois — pode-se ainda, cm razio dos diversos pontos que t&m em
comum, tragar um paralclo entre ambos ¢ aqueles de Machado de
Assis?.

> Diversos porém ndo 0s mesmaos, pois o speaker ndo ¢ con (idvel; como lambhém nao o
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Comi isto evidencia-se ndo sé a carga literaria que Nelson impde a
seu texto, mas também a reversibilidade destes, pela acentuacdo dos
caracteres literdrios contidos nas rubricas, que sio - em efeito colateral -
promovi.das a parte efetivamente integrante do corpo do texto, e se tor-
nam assim indispensdveis para a compreensdo integral da obr;.

Além do narrador, também o tempo e o espago sdo manipulados
por Nelson; temos em Vestido de Noiva um exemplo mais que suficienté
Nesta obra sdo desmontados ao mesmo tempo a linearidade narrativae a.
organizacilo espacial, conforme as rubricas que seguem:

((/Zc?nério - dividido em 3 planos: 1° plano: alucinagdo; 2° plano:
memoria; 3 p.lano: rcalidade. Quatro arcos no plano da meméria; duas
escadas laterais. Trevas.) (RODRIGUES, 1981, p. 109)

; (A memoria de Alafde em franca desagregacdo. lmagens do passa-
0 e do presente sc confundem e sc superpdem. As recordagdes deixa-
ram de ter ordem cronoldgica. Apaga-sc o plano da memdéria.(...).
(RODRIGUES, 1981, p. 135)

A triparti¢do do espago narrativo - cenograficamente representa-
do pelo palco triplo - e do tempo, pode ser sintetizada através do recurso
ao plano cartesiano: Tomando-se aleatoriamente o eixo das ordenadﬁ%
como represcntativo do tempo presente € o das abscissas como o d(;
passado, podemos ai demarcar, em qualquer ponto da ordenada o plano
darealidade’. Demarcando na abscissa o plano da memodria, enconrzrare-
mos o pl.ano da alucinac¢iio - que o préprio Nelson indica ser uma
superposi¢do de prescnte e passado - tragando retas perpendiculares a
ambos os pontos demarcados, localizando-o assim de modo eqﬁidistal;l;
aos outros dois planos citados.

. d/?ja'rea formada pelo cruzamento destas quatro retas serd para nos
V N el g Lt . o~ . ’
0 erdadeiro territério onde a a¢do se desenrola, realizando uma trajeté-
ria penfjulcfu‘ dentro desta drea, oscilando entre cada um dos pontos angu-
lares af existentes.

cra Be - 1 Casmiurr
¢ ;%Olzjto de lj()m Casmurro -, ou o narrador do conto O Espelfio. Tal ndo ¢ porém
wn:]@ncia dgl_lal olr implicito, que aprescnta em comunt com o machadiano a mesma
interlocugdo com seu piblico - literdri ‘
§ - literdrio em ambos 0s casos anili
( i A ! L asos - m st
por exemplo em Memdérias Péstunas de Bras Cubas e
" s.
ale ressaltar S 08 ¢l i
altar que sendo ambos 0s cixos representativos de tempo, scu vértice é

l’.mlbelll (o] quc repr Cnle passa S N S b
C Q O mais longi) L U Sic ¢ 1 clson
ginquao, o ¢ no ] *va a i
| cscnla O pass ld)o q d ¢ C quc N (6]
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A partir dali, fica clara a recusa de Ne!spn Iiodriguejs em se valer
das tradigdes narrativas que propdemuma ut.1112a9a0 vetorlal_'do temgo ‘e
do espago, na qual todo deslocamento espacial corresponderiaa um es—\
locamento temporal uniforme. Tal recusa se enquadra plenamente nas
premissas artisticas em voga desde a virada do século:’o‘afasta@ento’dc
qualquer perspectivizaglio; de qualquer'ordf.:n amento lgglco d)os eli:,r?eni
tos de representagdo artistica - fossem pictoricos, narrativos, cenograricos
etc.

Nessa l6gica, ganha vulto o desdobramento temporal,'pos\to qu§
com isso se desorganiza também o espacial, chegmzdo-se inclusive a c~ont
tituigdo de um espago atemporal - o da alucinagao - que de falto nio :xc
constitui num ponto fisico. Por outro lado, em Senhora closA[ogaclos -0,
desdobramento é espacial, conforme a rubrica: “(Superpomgac? de dois
ambientes: casa dos Drummond e café de cais.(...)” (RODRIGUES. | 981 ,
p. 255). Ademais, em Senhora dos Afogados se tr\aga um p.amelumjtl‘co
do espago geogréfico, na forma como eleya o mara fathOl'l'fl d? fclr:j;
nagem invisivel” - fato a que jd nos referimos - ¢ a Tlha das Prostitutas
Mortas”, outro sitio imagindrio mencionado na obra.

Outras obras de Nelson tratam mais especificamente da decompo-
si¢iio do espago, como por exemplo Dorotéia, cuja acio se dgsenv}olveﬂ
no plano do inconsciente (diferentemente de Vestido de Noiva, temos
aqui a linearidade narrativa) |

Neste momento do nosso trabalho torna-se conveniente Qbsprvar
o modo como Nelson Rodrigues trabalhou a questio da refergncmhdadc
em suas obras. Se A primeira vista isto pode parecer um desvio de no’sszi
rota, faz-se necessario pela importancia que hoje s€ confere. ao twe‘md, e
também porque sua presenga nas rubricas corrobora o que vimos apon-
tando quanto a duplicidade de leitura dos textos de Nelson. N

Dois pontos costumam ser apontados como car'flcterlstlcos d"a
Modernidade nas manifestagdes artisticas: a njetalmguilge.m e a
referencialidade, constituindo-se esta Gltimaem sén.e de referen_cnas que
se fazem a outras manifestagdes artisticas ou culturais, num sentido mais

amplo.

As referéncias metalingiifsticas encontradas nas'obras .de Nelson
Rodrigues que vimos analisando escapam & nossa andlise, pois requet ei
riam outra abordagem, fora do contexto deste trabalhp, logo, (_ictwemos—
nos unicamente nas referéncias extrateatrais, que jd constitucm uma

Areversibilidade do texto teatral rodrigueano

grande variedade: Hi uma série de referéncias ao cinema, a fotografia, a
misica, ao radio etc. feitas seja através da citagiio pura e simples ou
ainda por meio da utilizag@o de um recurso especifico de tais artes.

No caso da fotografia - e devemos nos recordar que os fotégrafos
gozavam, no infcio do século e nos anos 40, de um conceito muito maior
do que hoje em dia, sendo inclusive chamados “artistas fotégrafos™ -
podemos citar as vdrias cenas do fotégrafo que abrem os quadros de
Album de Familia, muito embora suas atitudes criem um clima cinema-
tografico, porque muito se aproximam das de um cameraman, como por
exemplo na que se segue:

(Abre-se o pano: aparece a primeira fotografia do Album de Fami-
liu, datada dc 1900: Jonas ¢ Scnhorinha. no dia scguinte ao casamento.
Os dois 1&m a énfasc comica dos retratos antigos. O [otégrafo estd cm
cena, tomando as providéncias téenico-artisticas que a posc requcer. Es-
mera-s¢ nessas providéncias, pinta o scle: ajeita o queixo de Senhori-
nha; implora um sorriso fotogénico. Ele préprio assume a atitude alvar
que seria mais compativel com uma noiva pudica depois da primeirissima
noite. De quando em quando, mete-se dentro do pano negro, cspia de 14,
ajustando o foco. E vai, outra vez, dar um retoque na pose de Scenhori-
nha. Com esta cena, inteiramente muda, pode-se fazer o pequeno balé
da fotografia familiar. Depois de mil e uma piruetas, o forégrafo recua,

ao mesmo tempo ent que puxa a mdquina, até desaparecer de todo ).
(RODRIGUES, 1981, p. 55. Grifo nosso.)

Fica patente uma abordagem cinematografica da agio, que, vista
pelo dngulo do piiblico, se desenrola como se fosse um set de filmagem,
no qual se mostram o preparo da cena, os ajustes de cimara, etc. O
afastamento do fotdgrafo criaria no piblico o mesmo efeito causado pelo
recurso cinematogritico do travelling; criando a falsa sensagio de close,
com a imagem (vista pelo publico como numa tela) focalizando-se
gradativamente no casal. Note-se que o texto nio cita o momento da foto
sendo tirada, porque o texto segue como abaixo:

SPEAKER (jd na auséncia do fotégralo, enquanto Jonas ¢ Senhori-
nha cstdo imdveis) - Primeira pigina do dlbum. 1900. 1° de janciro: os
primos Jonas ¢ Senhorinha, no dia scguinte ao do casamento (...)

(Desfaz-se a pose, Jonas quer abragar Senhorinha que, confirmando
o speaker, revela um pudor histérico)” (RODRIGUES, 1981, p. 56)
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Contudo, através da rubrica, vé-se que a agao se pde em movi-
mento, como se num filme. Trata-se de toda uma visualizagiio cénica
calcada em recursos cinematograficos: uma aproximagio de cimara -
com imagem congelada que, a partir de um determinado instante sc¢ move.
O recurso ao cinema como fonte de imagens literdrias - ou teatrais - pode
ser demonstrado através do seguinte trecho de Caio Fernando Abreu,
onde se lanca mio do mesmo recurso:

As pis dos ventiladores givavam silenciosas. Nenhum rufdo de tele-
fone ou maquina de escrever. Em preto © branco, a rolagdo cra um
fotograma projetado no cspago. Ao fundo, de costas para a jancla fil-
trando uma luz sempre baga pelos vidros sujos, Castithos flutuava entre
auvens de clgarros. A esquerda. vestida de cinza. voltada para a parede,
inteiramente imével, Teresinha O’Connor contemplava mais uma pigi-
na do calenddrio Seicho-No-le que devia ter acabado de virar. Procuret
Filemon, nio havia ninguém mais na sala além das duas estatuas. Que
niio cram de sal, mas papier maché do suco de indmeros jornais.

Tambores na sclva, lembrei, ligar um rddio para que a musica alro
fizesse aquela naturcza-morta estremeccr. Ou entrar descjando boa tar-
de! Em voz alta, (3o alta que fossem obrigados a mover-s¢, mesmo que
para me olhar com desagrado, sem dizer coisa alguma. Mas parado na
porta - s¢c a cimera mudasse seu enquadramento ¢ substituisse meus
olhos pelos olhos de Castilhos ou de alguém postado atrds dele, por
sobre seus ombros curvos -, cu também fazia parte daquela cena. Qual-
quer movimento, o filme andaria.

Entrei. (... (ABREU, 1993, p. 82)

Associada a referéncia & Lon Chaney Jr., pode-se verificar uma
inversio de influéncias, pois é o teatro que busca no cinema uma fonte de
inspiragio; quando a histdria do cinema nos mostra que a “regra’ tem
sido o oposto.

Também a fala seguinte do speaker - embora pertencente ao corpo
do texto, e niio as rubricas - adquire o tom caracteristico dos locutores de
radio dos anos 40 ¢ 50 (veja-se a referéncia a D’ Aguiar Mendonga):

SPEAKER - Partem os roménticos nubentes para a fazenda de Jonas.
em S. José de Golgonhas. Longe do bulicio da cidade. gozario a sua
jua-de-melzinha. Good-bye, Senhorinha! Good-bye, Jonas! E ndo es-
quecer o que preconizam os Evangelhos: “Crescei ¢ multiplical-vos!”
(RODRIGUES, 1981, p. 56)

i
i
3

A reversibilidade do texto teatral rodrigusano

O mondblogo Valsa N° 6, comporta toda uma relagio de
referencialidade com a misica, ja que a obra tem como caracteristica a
constante repeti¢cdo da valsa n® 6 de Chopin, mais conhecida como “Val-
sa de Um Minuto”, por ser este o tempo de sua execugio.

Pormcio destas citagdes e da utilizagdo de recursos que fogem do
campo teatral propriamente dito, vemos que Nelson transforma sua agao
dramatica num vértice para o qual confluem diversos campos do conhe-
cimento humano e, mais uma vez, explicita esta confluéncia em suas
rubricas; tornando seus textos passiveis de total compreensdo niio pela
cngcnagﬁo, porém pela leitura. De fato, sou levado a crer que esta seja
mais uma das razdes que nos permitem dizer que Nelson Rodrigues foi o
introdutor do Modernismo nos palcos brasileiros; pois além das inova-
¢Des 'teméticas ¢ cenogrificas que propds. € também um autor que pre-
nuncia uma caracteristica da Arte contemporinea.

Espera-se ter, ao longo deste trabalho, demonstrado o modus
operandi utilizado por Nelson Rodrigues para tomar seus textos “rever-
sfveis”; ou seja, capacitados para uma dupla fruigio, vindo a prestar-se
tanto & encenacdo como a leitura. Falta contudo demonstrar os efeitos
dessa reversibilidade.

Disse-se acima que, concedendo papel de extrema relevincia as
suas rubricas, Nelson acaba por elevé-las, de um papel subalterno no
fexto, a uma posi¢iio-chave para a compreensio de suas obras. Ademais,
embutindo nas rubricas elementos que néo poderiam ser representados
em cena, Nelson transforma-as em um “para-texto”. Digse-se ainda que,
com isso, Nelson acentua o cardter literdrio de sua obra dramatdrgica.

Em outra parte deste trabalho, acenou-se para a reorganizacio
promovida por Nelson dos elementos narrativos, e mostrou-se que trata-
mento confere ao narrador (em Album de Familia), ao tempo e ao espa-
¢o (em Dorotéia ¢ Senhoru dos Afogados).Num terceiro momento,
analisou-se os pontos da obra de Nelson que vém a tangenciar diversos
outros elementos da cultura e da arte contemporineas.

Todavia cabe agora demonstrar como todas estas especificidades
da obra de Nelson Rodrigues podem ser enfeixadas num movimento de
“revolucdo™ . Se atentamos para o tratamento dado por Nelson aos ele-

Definido aqui oMo 1ermo da Astronomia que indica o movimento de translacio de
um astro em scntido oposto ao de sua Grbita. )
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mentos narrativos, veremos que todos sio mostrados em processo de
desagregacio.

Fica claro que Nelson manipula seus textos de modo a causar um
efeito divergente entre os elementos da narrago. Seja por via da dupli-
cagiio de narrador, do tempo ou €5pago; seja ainda pela ambientagao em
espacos que ndo correspondem ao fisico - como por exemplo Dorotéia -
. tal efeito divergente resulta no abandono da perspectiva tradicional de
construcio de textos, perspectiva calcada na l6gicaracional iluministac
que privilegia a visualizagio como forma representativa.

Valendo-se dos recursos acima descritos, Nelson impossibilita a
criagio de um ponto de fuga no qual o piiblico se possa orientar. Tal
atitude se torna uma recusa ao ocularcentrismo ocidental. Contudo ao
leitor de seus textos ficard claro o estratagema utilizado por Nelson,
visto que a reversibilidade a que apontamos permitird uma andlise literd-
ria de suas obras.

Se Nelson tratou de forma divergente a recomposigiio dos elemen-
to da narrativa, agiu contudo de modo oposto a0 langar mao da
referencialidade em suas obras, neste caso seu teatro se torna um ponto
de convergéncia para as varias referéncias que traga - note-se que ¢stas
nio estiio no texto senio para servirem de recurso cénico, como € 0 Caso
da voz do speaker, dos truques de cimara de que se vale, etc enriquecen-
do com isso a parte cenografica de suas obras. Desse modo, coloca seu
teatro num ponto central, ndo propriamente para discussio, mas para
aglutinagdo de diversas faces da cultura contempordnea.

Ao dotar suas rubricas de todo este contetido, Nelson aparenta
ressaltar sua prépria condi¢ao primaria de autor, deixando em segundo
plano o meio que utilize: crdnica, romance, teatro, etc. Nos parece que,
justamente por ser antes de tudo autor, Nelson nos recorda de algo tdo
simples quanto facilmente esquecido: a pertinéncia do teatro - e conse-
qiientemente do texto teatral, ao género dramitico, uma subdivisdo da
Literatura.

Sua prdtica de desagregar internamente seus textos a0 mesmo tem-
po em que os enriquece com elementos extrateatrais, faz realgar sua con-
digiio de autor moderno, e & nesta condi¢ao que vai desafiar as regras
candnicas do Teatro, interferindo em suas obras da mesma maneira quc
um autor literdrio, aproximando assim os géneros dramdtico e épico,
embora conceda a ambos a necessdria autonomia para funcionarem em
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seus préprios ambientes. Gragas a esta aproximagio - que se realiza
dando destaque as rubricas - ponto do texto teatral que, como dissemos,
pode embutir dados de narracio e dissertaciio - € que se torna possivel
“reverter’” o lexto.

I . )
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