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O homem contemporineo reflete - ¢ € reflctido por - um mundo
fragmentado, plural, pro fundamente ambiguo. Esse homem partido, (ue
no se permite mais escolher uma verdade, tomar um caminho ¢como
Gnico, é decorrente de uma mudanga na visio de mundo. As teorias de
Nietzsche, Marx ¢ Freud romperam com 0s conceitos absolutos de sere
de verdade. Nietzsche negou a nogdo de profundidade, afirmando que
niio se encontra uma verdade, uma origem, escavando-se superficies:
apenas se consegue revelar novas superficies; Marx colocou o homem
como sujeito e objeto da Historia, descentralizando sua esséncia; Freud,
a0 demonstrar a l6gica prépria do inconsciente, relativizou o poder da
“razdo” tio aclamada pelo homem cléssico.

As artes mantdém com o Zeitgeist, o espirito de sua época, uma
relacio de implicagio mitua. A visio de mundo e a concepgio de sujeito
de uma determinada época ecoam nas artes, que, por sua Vez, ajudam a
(trans)formar o préprio sujeito e seu mundo. As novas teorias apontam
para umnovo homem, desvinculado de uma esséncia. de um centro [1xo:

um homem que é constantemente formado e reformado através de suas
relacdes com o mundo. Essa nova visio do homem é fortalecida na era
pés-industrial e tecnoldgica, conhecida como pés-modernidade.

Este novo real fragmentado, miltiplo e descentralizado reflete-se
na literatura, tanto no dmbito tedrico quanto no pritico. Pretendo, neste
trabalho focalizar pontos de teorias pés-estruturalistas, juntamente com
alguns poemas intersemidticos de Augusto de Campos, e trabalthi-los (a
teoria e 08 pOEMas) a0 MesmMo Empo como objeto e instrumento de leitu-
ra, descentralizando suas fungoes, relacionando teoria ¢ prética literdria
com seu Zeitgeist.

A nova maneira de interpretar o mundo refletiu-se na teoria da
literatura através do que veio a ser chamado de Pés-estruturalismo. Sem
negar o Estruturalismo, mas partindo dele, tedricos como Foucault,
Derrida e Barthes estenderam suas possibilidades, relativizando, mobili-
zando e deslocando seus conceitos. A estrutura do texto continua a sera
base para a interpretagio, mas cla ndo esconde mais uma verdade. A
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nova corrente teérica interessa-se pela estrutura como sistema de rela-
¢des e ndo m‘ais como a superficie que encobre um palimpsesto. A obra
passa a ser vista como um feixe de possibilidades, de relagdes e combi-
nagdes que apontam ndo para um dnico significado, para a solugdo de
um enigma, mas para o proprio enigma:

A leitura ndio consiste em fazer parar a cadeia dos sistemas, om
fundar uma verdade, uma legatidade do texto e, por conscguinte. cm
provocar os “‘crros’” do seu leitor: ela consiste em embraiar esses siste-
mas, ndio scgundo a sua quantidade {inita, mas segundo a sua pluralidade
(quc4é um scr ¢ nfo uma redugido): passo, atravesso, articulo, ponho cm
movimento - mas cu ndo conto (BARTHES, 1980, p.17).

A nova concepeio de interpretagfio proposta pelos pensadores pos-
e‘struturah’stas valoriza os paradigmas em suas relagdes com a estrutura
sintagmatica, Tais teorias no buscam uma verdade nos paradigmas,
mas as potencialidades que atuam no jogo da escritura. Foucault ressalta
a materialidade do discurso como objeto da interpretagio, valorizando
suas relagdes estruturais, em detrimento de um mergutho nas profundi-
dades do texto & procura de um significado oculto.

N Ao negar que exista uma verdade do texto a ser resgatada por
criticos e leitores, a interpretaciio deixa de montar um segundo texio que
complementaria o primeiro, revelando seus segredos, e passa a funcio-
nar pela légica do suplemento. Todo signo € uma interpretagiio e remete-
sea Qu}ro signo, numa nova relaciio que ndo mais limita, mas amplia as
possibilidades do texto, incentiva sua polissemia.

‘ A este novo tipo de aproximagiio do texto, que nio se propde a
sqbshtui—lo por um novo texto explicativo e revelador de sua “esséncia”
foi dado o nome de leitura ow interpretagdo pds-estrutural. Numa leitu:
a0 texto torna-se miltiplo, abre-se em diversas possibilidades de signi-
ﬁc?ag_:ﬁo. Ao invés de buscar um “centro”, uma “verdade” no texto, a
]elFurg ativa nticleos méveis, a partir dos quais vai formando seus pos;;f-
veis significados:

Se a 1.ci1um nio privilegiasse certos pontos do texto, poderia esgo-
tar-se rapidamente: fixar-sc-ia de uma vez por todas a “boa” ]cituraodc
cada obra. A cscolha dos niclcos, que pode variar infinitamente, pro-
duz, pelo contrdrio, a variedade de leituras que conhecemos; ¢ C];l que
nos faz falar de uma leitura mais ou menos rica (¢ nfio sim’plcsmcnlc
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verdadeira ou falsa), de uma estratégia mais ou menos apropriada.
(TODORQOV, 1979, p.254)

A mobilidade, na interpretagio pés-estrutural, reflete-se também
numa atengdo voltada para a relagdo do objeto de estudo comn outros
textos. Ao descentralizar o préprio objeto, enquanto consideram sua
historicidade, os tedricos e criticos do Pés-estruturalismo levantam a
questio da intertextualidade, apontando para o fato de que um texto
dialoga com outros, é “tocado™ por aquilo que veio antes ¢ pelo que o
cerca.

Derrida fala em différance, momento anterior 2 diferenciagiio dos
signos, em que estes se apresentam em termos de potencialidade, conten-
do em si a for¢a do phdrmakon. Em différance o signo ¢ ainda “remé-
dio” e “veneno”, presenga e auséncia. A différance, com “a”, marca as
possibilidades de significagio latentes do signo. Em différance, o signo
nio é revelado em termos de diferenga, como numa oposigiio bindria
estruturalista: é considerado de acordo com suas potencialidades e com
as relagSes que mantém com as potencialidades de outros signos.

A différance ndo ¢ “nem um conceito, nem uma palavra”, funciona
como um “foco de cruzamento histérico ¢ sistemdtico” reunindo em
feixes diferentes linhas de significado ou de forgas, podendo sempre
aliciar outras, constituindo uma rede cuja tessitura serd impossivel in-
terromper ou nela tragar uma margem, pois o que se pde cm questdo € “a
autoridade de um comego inconlestdvel, de um ponto de partida absolu-
to, de uma responsabilidade de principio”. (SANTIAGO, 1976, p.22)

O leitor tem um papel de extrema importincia nas teorias pds-
estruturais. O texto ndo ¢ mais detentor de uma verdade tnica. As possi-
bilidades de leitura do texto concretizam-se a partir de uma dindmica
com o leitor. Os significados sio construidos através de um jogo de apro-
ximacio entre os cédigos (culturais, morais, etc) do leitor e os c6digos
do texto. O leitor dialoga com o texto. Constréi ¢ consome simultanea-
mente.

Ao lado dessa teoria, surge, na episterne moderna, uma literatura
com tendéncias semelhantes. A literatura do século XX tem um cardter
hibrido ¢ polissémico que, como na teoria vista acima, foge & idéia de
centro, de verdade absoluta. As correntes da modernidade caminharam
para uma pulverizacdo de significados, um dialogismo e uma
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intertextualidade que traduzem a questio de um homem sem nicleo, que
acredita que a Verdade $6 existe enguanto movimento,

Ecoando essa visdao de mundo - ndo apenas no contetddo, mas tam-
bém na forma - o Concretismo surgiu no Brasil na década de 50 com a
poesia do grupo Noigandres'. De cardter verbivocovisual?, desloca do
centro da arte poética a expressio verbal e coloca-a em movimento, atu-
ando simultaneamente com outros “nidcleos de significagao”, como o
aspecto visual e sonoro do poema.

A poesia concreta € extremamente metapoética e intertextual. E
wma poesia que transita pelo espaco literario com uma grade mobilida-
de. Aponta para si € para outros textos, numa eterna alusdo as relagoes
sincrénicas entre lempo e espago na literatura.

No aspecto formal, é uma poesia que carrega seus significantes
com o méximo de significado possivel, considerando tanto seus aspectos
verbais uanto visuais na construgdo do poema. A materialidade do sig-
no & ressaltada e induzida a participar do jogo proposto pelo poema.
Conteudo ¢ forma sio potencializados: suas possibilidades de significa-
¢d0 concretizam-se a partir de suas relagdes.

A poesia concreta expressa-se de forma “sintético-ideogramica”,
trabalha um feixe de significantes e de significados em potencial de for-
ma condensada. Sua estrutura é pensada em termos de uma “"montagem”
de signos em permanente relagdo, interferindo, reiterando ou negando
um ao outro, mas trabalhando em conjunto, sincronicamente, o que thes
possibilita a formag&o de niicleos condensados de significagiio. “Por meio
da articulag@o inter-relacional tomada dos principios do ideograma, ela
[a poesia concreta] potencializa a fisicalidade (e os estimulos sensoriais)
do signo e, conseqiientemente, sua dimensio informativa” (CAMARA,
2000, p.36).

O efeito provocado por essa poesia intersemi6tica, “ideogramica”,
concentrada, € uma explosio das “falas” do poema através de diferentes
meios que trabatham simultaneamente. A multiplicidade de informagoes
atua de forma sinestésica na recep¢io. O leitor/espectador entra em rela-

' Refere-se ao grupo concretista formado originalmente por Augusto de Campos,
Haroldo de Campos ¢ Décio Pignalari.

2 Neologismo inventado por James Joyee ¢ resgatado pelos concretistas para designar
uma poesia que valoriza o aspecto verbal, vocal ¢ visual do significante.
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¢do com um cruzamento de sensa¢des e percepgoes visuais, sonoras, : O verbo “ver” tem como objeto algo que ndo pode ser concreta-
verbais e cinéticas. i mente “visto”. O “pulsar” a que o poema se refere ndo faz parte do
E uma poesia que convida o leitor a participar de seus significa- campo semantico dos objetos que podem ser observados. O mesmo acon-
dos, modificd-los, recria-los, a partir das possibilidades latentes do tex- tece com “mudo”, que se refere a “*pulsar”. Tanto num quanto no outro
to. Uma poesia sobrecarregada de potencial idade que permite (e encoraja) caso, hd um deslocamento da significaciio das palavras. O jogo que se i

uma série de leituras: do fruir mais lidico e ingénuo a saltos intertextuais. instaura na relacio entre esses trés lexemas modifica - a0 mesmo tempo

em que intensifica e amplia - suas possibilidades de significa¢do. Ao
convidar o leitor para “ver” o que ndo pode ser visto, o poema fortalece
¢enfraquece a nogdo de visdo - e mesmo do préprio homem, que pode ou !
ndo conseguir “perceber” o que nao pode ser decodificado através de seu
sentido mais imediato: a visdo.

Tanto em suas relagdes intertextuais quanto na propria forma de
apresentagdo, a poesia concreta abre possibilidades miiltiplas de intel:-
pretagio. E uma poesia altamente trabalhada, estruturada. Melhor di- |
zendo, pés-estruturada, jé que sua estrutura € montada nio paraesconder ;
um significado oculto, mas para iluminar suas possiveis leituras. i

O primeiro poema a ser aqui trabalhado € “O Pulsar”, de Augusto i
de Campos. “O Pulsar” faz parte de uma série de poemas do grupo
concretista criados na folha de papel, que foram posteriomente i
transcriados’ em outras formas de expressao.

. e e———
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O “pulsar” ¢ “quase mudo”. O “pulsar” é sempre “quase”, € acdo
¢ intervalo, ndo pode ser “mudo” ou qualquer outra coisa. SO existe
enquanto “quase”, enquanto poténcia inserida num jogo dindmico. Esse
“pulsar” aproxima o homem (com seu coragio que “pulsa”) do préprio
1y movimento do universo. O pulsar, quase imperceptivel, quase “mudo”,
) insere 0 homem na “cadeia paradigmitica” do cosmos, como um dos

O Pulsar (1975) ol clementos da montagem, coloca-o em relagio com o universo.
A . . = |
R . il O Pés-estruturalismo busca esse entre-lugar da pulsagio nos tex- .
Onde quer que vocC esteja . o ) . !
tos. O vazios, as margens, a auséncia sio colocados também em jogo na

Em Marte ou Eldorado . . . by . N
“ ‘ Bt leitura. A interpretagiio se dd em termos de deslocamento, de relagdes.
Abra a janela e veja O

O pulsar quase mudo e Uma lejtura pds-estruturalista deﬂum'te?(to procura atomizar ¢ trabalha{r

Abrago de anos luz oo d l’?laf;ao_ evntre a presenca e a auséncia mer.ent?, a0 pljlsm;de’s?us poﬂsm; l
Que nenhum sol aquece vcn? §lgn1flcados. 0 pulsag assim como a S}gnlflcag:ao, nao ¢ fixo. nio é
E 0 eco(0co) escuro esquece estatico e nem tem uma origem, E um movimento constante.

i
g i 3 3y —~ .
i i “Abraco de anos luz”: um “abraco”, um tempo nio linear,
! ‘ H A1t s 37 ~ .
T4 nos dois primeiros versos do poema pode-se ler a questao da I i sincrénico, condensado e “montado” em termos de auséncia e presenga,
. . b 23 o ey @ . e S N 3 .
descehtralizagio evocada pelos pés-estruturalistas. O Tugar do sujeito i i ;[‘«dPUIShE{QOfi‘% t?dmgﬁlé‘ubhe espacm;s,. anos luz”. O abrago pode conter I
ou do significado nio importa em termos fixos. O verbo “estar” perde a Lol I oc 5‘ a ;st;)ncl ade ? ngffﬂbc 0 ur;njerso, tOS}OS 0s textos; todas as |
< ¥ T Cod : as; sd. € ~f 3 ¢ ors ?
forca e nos remete a outro verbo: “deslocar”. Onde quer que esteja (quem i l mlt“]ds" '-‘CO o queﬁ:}u sa. O “abrago-p ?a{fﬁaﬁf?ﬂ aba}rca‘ universos em |
, ‘ . N - i yoténcia. Cosmos, homens $S '508 possiveis que uma lei-
quer que seja) o leitor com quem o poema dialoga, ele (o leitor) é convi- e : | 0 f0 , home e{textos s30 universos possiveis que uma 1;1 ,
| dado a “abrir a janela” para “ver” ¢ langar-se ao jogo de relagdes possi- s ura pode t}ans ormar em nucleos méveis e relaciond-los, ativando sig-
o text Wl nificados, incentivando a abertura do poema. ;
veis com o texto. it : ! ) o i
O poema chama o leitor para o jogo, para “entrar em agdo”. O !
i H [T I T . ; "o Ayt . BETRITE P ) . i
* Transcriagdo ¢ um termo usado pelos concretistas para designar uma tradugio que i leitor tem que “agir”, “abrir a janela ¢ ver”. As possibilidades pulsam, §
:

se afasta da literalidade ¢ busca a passagem da “idéia” e do efeito do texlo original dil escorregam entre 0 “eco’ ¢ 0 “oco” do universo, apontando para uma
para uma outra {{ingua ou linguagem. E uma recriagdo do ohjcto esiético.
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“relagiio”™: ¢ preciso colocar-se em movimento para dialogar com o

texto.

As palavras-estrelas ecoam (njo oco do universo. Esse pulsar nio
pode ser explicitado nem “aquecido” pelo sol: o poema ndo se revela.
Niio é na total visibilidade ou na tentativa de trazer seu significado “a
luz” que se consegue compreender esse pulsar - ele ndo sc encontra na
“escuriddo”. Entre o claro e o escuro, entre 0 homem € 0 universo, eco-
ando por anos luz: eis o lugar em que 0 “pulsar” se encontra. Um “nio-
lugar”, um “entre-lugar” que s6 se presentifica através de suas
movimentagdes, de suas possiveis relagdes, de concretizagé;s d.c sua
potencialidade alcangadas através de uma leitura ativa, participativa.

A poesia concreta passou por experimentagdes diversas em rela-
¢Ao i sua forma de expresséio. Desta forma, “descentralizou-s¢” também
como objeto literdrio. Partindo para uma perspectiva intersemidtica, os
poetas concretistas franscriaram sud poesia em outras linguagens.

Explorando as possibilidades visuais, em relagdo as préprias. ima-
gens que o poema “O Pulsar” sugere, cle ¢ transcriado em poema visual.

O fundo preto delimitado por um quadrado lembra a janela, que
deve ser aberta, para que se possa “ver”. As palavras brancas, dispostas
de forma a realcar o espago vazio entre elas, em contraste com o fundo
preto, remetem a idéia de céu estrelado e ao préprio cosmos. O fruidor,
do lado de ¢4 da janela, relaciona-se com o universo e cor o texto atra-
vés do jogo proposto pelo poema: o pulsar entre obra e leitor.
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As vogais posterior /o/ e anterior /e/ também sofrem uma mutagdo
nessa nova versdo do poema. O /of € apresentado como o desenho de
uma circunferéncia e o /¢/ como uma estrela. A circunferéncia remete
para Si, a0 passo que a estrela pulveriza-se através de suas pontas, “eco-
ando” para fora. Destaca-se, desta maneira, o préprio poema dentro da
relacdo entre as duas vogais, num eterno jogo que remete ao “pulsar”, ao
movimento do poema. Essa impressio de movimento centripeto e centri-
fugo, que se aproxima e se afasta, que aponta para si ¢ para o outro,
perpassa 0 poema como o préprio movimento de pulsagio. No comego
do texto, a vogal /o/ apresenta-se num tamanho pequeno e vai crescendo
até o final; com a vogal /e/ acontece o contrdrio: € representada como
uma estrela grande, a principio, e torna-se um pequeno ponto 4o final do
poema. Os contrastes e as diferengas ndlo apontam nem para um nem
para outro significado, mas para o “pulsar”, para a relagdo entre eles.

Na versdio acima, 0 /e/ e o /o/ iniciais das palavras “eco” e “oco”
fundem-se ao final do poema, a “estrela” é inserida dentro da circunfe-
réncia, representando, na materialidade do signo, o phdrmakon sugeri-
do: indicando o signo em poténcia, antes de sua diferenciagdo, em
différance. Este poema passou por outro processo de transcriagdo, em
1984, quando foi adaptado para a linguagem do video. Nessa nova ver-
sdo, que pode ser encontrada em htrp://www.imediata.com/BVFP/
Augusto_de_Campos/index.html, acrescentam-se ao poema som e mo-
vimento.

As palavras “pulsam” no video, aparecem e somem, uma apds a
outra, até o final do poemau, quando sdo novamente dispostas lado a lado,
“congelando” na mesma diagramagio do exemplo acima. O movimento
inserido no poema coloca o significante em agfio. Este, além de exprimir-
$& a0 mesmo tempo como signo arbitrdrio e signo natural, passa a mo-
Ver-se em cena.

O poema torna-se altamente intersemiético, aumentando sua gama
de relagdes internas, valendo-se de meios e instrumentos distintos, sem
perder seu cardter verbal. E permitido ao poema romper com as frontei-
ras de seu préprio meio e articular-se numa grande teia de instrumentos
diversos, possibilitados pela interagdo com outras formas de expressio.

Na versdo em video, a sobreposicao de elementos de meios diver-
$0s - texto, imagem, som ¢ movimento - atua para uma hipersemantizagdo
do poema. Os diversos estratos agem como elementos de uma cadeia
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paradigmatica intersemi6tica, abrindo possibilidades de expressiio a partir
de suas relagdes estruturais, atuando simultaneamente sobre o poema e
intensificando seu efeito. O poema “‘repete-se em diferenca’”.

O dltimo verso - “E 0 eco(oca) escuro esquece” - encontra na
versdo pictorica e digital uma outra forma de expressdo. Nesta Gltima, o
que estava sugerido em suas apresentagdes estdticas realiza-se em movi-
mento. O “eco” e 0 “oco” sdo lidos/cantados simultaneamente, ao mes-
mo tempo em que se fundem visualmente numa s6 palavra, concretizando
o “inconcretizavel” phdrmakon.

Na versdo em video, o poema € cantado por Caetano Veloso. A
miisica de Caetano ¢ modal, cada silaba corresponde a uma nota. E as
notas “pulsam”, deixando um intervalo entre uma silaba e outra, rever-
berando mais uma vez o poema, repetindo em diferenga, como suple-
mento.

Destaco uma vez mais as vogais /o/ e /e/. Em sua transcria¢do
musical, a primeira correspondc & nota dé (grave) e a segunda ao ré
(agudo). Também no aspecto sonoro do poema essas duas vogais marn-
t&m sua oposicio em didlogo e apontam para o “pulsar”.

Transcriada em videoclipe, a poesia concreta realiza em arte o
que os pds-estruturalistas fazem na teoria: trazer para a superficie as
potencialidades latentes do texto e relaciond-las.

Para falar sobre intertextualidade, aspecto fundamental numa teo-
ria em que a interpretagio remete nfio a um significado tdnico e central,
mas ao jogo de relagGes internas ¢ externas do texto, destaco mais uma
VEZ O Verso:

Abrago de anos luz

Ora, é possivel ler esse verso como uma referéneia
intertextualidade, tanto no sentido da prépria histdria do cosmos se fazer
presente em cada ser quanto em relagio a literatura como tessitura. con-
tendo em siuma enorme pluralidade de ecos textuais. A sugestio de uma
montagem de sentidos, de textos, de falas presentes na literatura pode ser
lida nesse “abrago”.

A questdo da intertextualidade no Pés-estruturalismo remete para
anogio de autor. A “morte do autor” anunciada pela teoria diz respeito
a multiplicidade de vozes que se inscrevem no texto. A obra literdria ¢
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percebida como estando sempre em didlogo com outras obras, outros
autores.

A dilui¢lo do autor na videopoesia & refletida também em seu
modus operandi. Transcriado em videoclipe, a autoria do poema torna-
se plural e funciona como nas artes performaticas. A maioria dos poe-
mas do grupo concretista que passou por este tipo de transcriagdo para
o video surgiu originalmente na bidimensionalidade da folha de papel.
Os poetas apresentaram os poemas ¢ suas intengdes ao engenheiro ou
designer grifico. A partir daf as inten¢des do autor foram adaptadas as
possibilidades do novo meio. A eles ainda se juntou um técnico de som.
A obrafinal funciona comouma montagem, tanto em sua estrutura quanto
em seu modus operandi.

A poesia concreta, por ser sintética, por condensar seu contetido
semdntico em poucos significantes, tem umna possibilidade de significa-
¢ao grande e variante. Ao dizer “menos”, criam-se vazios, brechas a
serem preenchidas no ato da recep¢io. A leitura das “margens”, dos
“vazios” do texto, preconizada pelo Desconstrutivismo de Derrida, ¢ in-
centivada na poesia concreta. O receptor é convidado a relacionar-se de
maneira ativa com a obra, a “entrar no jogo” .

O poema *Tensdo”, de Augusto de Campos, é um outro exemplo
dessa poesia lidica e a0 mesmo tempo seriamente trabalhada de forma a
ativar suas possibilidades expressivas. A economia em termos de
significantes contrasta com a multiplicidade de entradas e leituras que o
texto proporciona. O espago fisico € explorado ao maximo. Ao leitor é
dada a possibilidade de “montar” diversos sentidos para o pocma, cami-
nhando na tensdo entre as palavras e o espago cm branco, entre signifi-
cados em potencial.
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Também neste poema, posteriormente digitalizado e acrescido de
uma leitura sonorizada pelo poeta, a abertura de pos sibilidades de apro-
ximagio do texto, o deslocamento permanente de sentido, a idéia de ten-
sdo (espago explordvel entre oposi¢es) remetem para os pressupostos
te6ricos do Pés-estruturalismo.

O Pés-estruturalismo, assim como a poesia concreta, nao nega o
estruturalismo, ndo € um “antiestruturalismo’. Nos dois casos. a base
estruturalista/estrutural é o esqueleto que possibilita as articulagdes pos-
estruturais. A estrutura do poema “Tensdo” nio é fixa, é um esqueleto a
ser articulado pela leitura. E pertinente falar neste caso de estruturalidade
da estrutura, conceito de Derrida para designar uma estrutura cujo cen-
tro funciona como um indicador, mas é mével, desloca-se e descentrali-
sa-se conforme a leitura: Funcionando como ponto de comando, o
préprio centro escapa a estruturalidade da estrutura (SANTIAGO,

1976, p.36).

O lexemna “tensdo” funciona no poema como um indicador. A idéia
de “tensio”, assim como “‘pulsar”, remete a uma forga existente entre
dois ou mais pélos, a uma relagdo. A “tensdo” ¢ pulverizada por todo o
poema, a comegar pela divisdo dos (multiplos) nicleos de significantes/

significados em duas partes.

O poema “Tensdo” é formado por uma multiplicidade de leituras
possiveis. A idéia de tensdo estd espalhada, “repete-se em diferenga”. Na
diagonal, “‘com som” mantém uma relagao com “sem som”. Mediadas
pela palavra “tensdo”, essas duas expressoes estdo visualmente mais dis-
tantes do que qualquer outro “niicleo” do poema. A diagonal passivel de
ser tragada entre “‘com som” e “‘sem som” criauma ilusdo que intensifica
a idéia de tensio, como se existisse uma corda musical esticada e
distendida ao méaximo entre as expressdes, esperando para ser tocada
pelo leitor.

O poema aponta também para a tensao entre tempo ¢ espago.
Nogdes tio distintas no passado apresentam-se inter-relacionadas, agin-
do em conjunto numa mesma obra em prol de um efeito final simultineo,
sinestésico. Essa descontinuidade remete a Foucault e ao rompimento
com a visdo de linearidade na episteme moderna. Ao desvincular a histo-
ria das idéias de uma linha evolutiva e pensando em termos de possibili-
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dade epistemolbgica de surgimento dos discursos, abala o entendimento
seqiiencial dos eventos e introduz a nog¢io de descontinuidade. O poema
néio tem comego, meio ou fim. O tempo no poema ndo € linear, € sincronico,
espacial. A leitura pode ser feita a partir de qualquer ponto do poema €
nfio tem um ponto final. Pode “ecoar” eternamente, através de multiplas
combinagdes de sons e sentidos.

Poema de intengio musical, ganhou uma versio digital, que pode
serencontrada em http://www.uol.com.br/augustodecampos/poemas. htim,
em que o poeta 1&/canta as silabas e palavras. A leitura proposta pelo
pocta comega na seguinte seqiiéncia:
tom bem

Ten sdo  com som tam bem

can tem con tem sem som

A partir da terceira leitura, a voz do poeta se desdobra e emite
combinagdes diferentes e simultineas, num jogo polifonico entre melo-
dia e harmonia. As primeiras leituras lineares formam uma melodia; num
scgundo momento, a sincronicidade de sons e de leituras remete a nogao
de harmonia. Percorrendo o caminho inverso da escrita polifénica de
Mirio de Andrade, a polifonia parte da escrita e retorna a musica. A
leitura acaba na mesma sequiéncia inicial, dissolvendo-se, “tom bando”
no “sem som”.

A leitura de Augusto de Campos, na versio sonorizada do poe-
ma, introduz o fruidor na tensdo musical. A uma seqiiéncia inicial e final
lincar, o poeta opde a leitura sincrénica do meio do poema, onde a simul-
tancidade de leituras diversas lembra a no¢do de harmonia musical. A
léilura do poeta aponta para a tensdo entre o sincrénico e o diacronico, o
simultaneo e o linear. Augusto de Campos concretiza sonoramente a su-
gestdo de miltiplas entradas e leituras possiveis contida no poema.

O poema “Tensdo” também é visualmente polissémico. Por ser

f: 113 ot 177 ~ . . . P .
- um poema “espacial”, ndo linear, sem comego ou fim, o leitor € convida-

do a aventurar-se num jogo de “caga-palavras” ou “caga-sentidos”. As

i, potencialidades/possibilidades visuais deste poema sdo incriveis. Desta-

go algumas:
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[luminando uma das partes do

fem poema, destaca-se uma Cruz, “repe-
tida em diferenca” pela letra “T7,
inicial das silabas/fragmentos que
te s - formam seu todo.
feim s&o A estrutura em cruz expoe vi-
sualmente uma tensio entre os pon-
tos cardeais do poema, sugerindo
f e que seus elementos significam a par-

tir da relag@o entre si.

A tensio também remete a relagiio entre o eixo vertical e 0 hori-
zontal, como num quadro de Mondrian. O paradigma sobre o sintagma :
o choque inerente a criagdo.

Lendo o poema de cima para
baixo e suprimindo-se as primeiras si- com
labas que participam da formagio da st bom
cruz, nota-se que “tem” pode ser re-
lacionado a “sdo” para formar, fone~
ticamente, a palavra “tensdio”. O

mesmo ocorre numa leitura horizon- tarn séin e
tal. Lé-se, vertical e horizontalmen-
te: “tem sdo bem”. Numa tentativa
de tras para frente, tanto no eixo ho- com
rizontal quanto no vertical, pode-se bem som

perceber: “bem sdo lem”.

A idéia de “bem”. de “béngio” repete-se, horizontal e vertical-
mente nesta leitura, indicando uma conotagio positiva para a “tensdo”,
abencoando essa tensio, mola propulsora do movimento. Se qulxu mos
utilizar tambcm as dlagonans tr agando uma corda imagindria em “ten-
<i0” entre o “com som” ¢ 0 “sem som”, 0 toque do nosso olhar pode se
tornar uma béngdo, nicleo mével destd eitura - ou uma musica.

O Pharmacon Pés-modermno

£ Outra sugestdo de “tensdo”
fom que se pode perceber € entre “con
tem’” e “can tem”. Partindo desse
didlogo, pode-se ler nas diagonais:
con ta am “can tem tam bem” e “con tem
term G0 e tom bem”. A “ten sdo” também
estd presente nesse jogo € aponta
para a estrutura do préprio poe-
fom ma, que caminha entre o literdrio
barm {con tem) e o musical {can tem)

As multiplas entradas e possibilidades de relagio, de jogo de pala-
vras do poema de Augusto de Campos, permitem diversas leituras. A
mobilidade da estrutura convida o leitor a uma participagio ativa na
obra. E o leitor quem vai montar o poema final: é o leitor quem “escreve”
por dltimo. Trata-se de um poema escrevivel, para citar a nomenclatura
de Barthes.

Ler pdio € um gesto parasita, complemento reactivo de uma escrita
engalanada com todos os presligios da criagdo ¢ da anterioridade. E um
trabalho {razao por que seria melhor falar de um acto Iexioldgico - ou
até lexiogrifico, pois cscrevo a minha leitura), e o método dessc traba-
tho € topolégico (BARTHES, 1980, P.16).

Derrida pensa no texto como escritura, como um phdrmakon:
possibilidades latentes, ainda ndo ativadas, em différance: A escritura
deve ser pensada como différance, com toda a sua indecidibilidade a
suscitar um jogo entre seus significantes (BORBA, 1994, p.190).

Encontra-se no poema “Tensdo” uma perfeila sincronia com esse
pressuposto tedrico. O poema de Augusto de Campos propoe um didlo-
go, convida o leitor para o jogo da escritura: o leitor escreve enquanto 1&.

A partir de uma leitura que relaciona conceitos tedricos do Pés-
estruturalismo com poemas intersemidticos do poeta concretista Augusto
de Campos, € possivel iluminar também o Zeitgeist, nosso “espirito de
época”. Esse didlogo é circular, os signos remetem-se uns aos outros:
instrumento ¢ objeto de estudo revezam-se em seus papéis, deslocando
os enfoques, ativando miltiplas possibilidades de interpretacdes. A
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tensio explodindo em didlogo , o pulsar entre teoria ¢ pratica literdrta,
apontam para outros elementos latentes da relagio: a pés-modernidade ¢
o homem conternporineo. Zeitgeist, teoriae pratica literdria interferem-
se mutuamente, (re)formando-se constantemente. Teoria, pritica e
Zeitgeist funcionaram no meu trabalho também como fragmentos, como
niicleos de condensagdio em permanente relagio, em tensio. Montados
como um ideograma, apontam para uma sugestao em poténcia: o
phdrmakon pds-moderno.
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