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Através dos séculos a literatura tem refletido o otimismo das uto-
plus: no entanto, a gradual ¢ crescente prevaléncia do pessimismo das
distopias' tem se evidenciado desde o final do século dezenove e durante
1 séeulo vinte devido aos efeitos sociais da Revolugdo Industrial e da
fscensiio de governos tolalitdrios na Europa. (BOOKER, 1994, p. 17)
Neste longo processo, tornou-se evidente a influéncia de um elemento
e Imarca presenca tanto nas utopias quanto nas distopias, sejam eslas
literdrias, politicas ou religiosas: o racionalismo. Devido a esse fator,
vhservou-se, em ambas as formas literdrias, a prevaléncia de um discur-
s masculino earocéntrico alicergado em um discurso cientifico cuja ideo-
logia silenciou mulheres e grupos minoritirios de forma geral por muitos
séeulos, (STEPAN & GILMAN, 1991, p. 78) Desde os anos sessenta,
porém, escritores como Samuel R. Delany Jr., Joanna Russ, Ursula K.
L. Guin, Marge Piercy, Margaret Atwood e Octavia E. Butler entre ou-
tros, (&mdiscutido em suas obras temas variados relacionados i proble-
mitica de raga, género, sexualidade, ¢ da linguagem como elementos de
identidade do sujeito perante a socicdade. (MOYLAN, 2000, p. 67-107)
Nus liegdes distopicas, especialmente naquelas escritas por mulheres,
tul caracteristica resultou, nos anos oilenta, na criagdo de contra-narra-
tlvas utSpicas que se apropriam das convengdes literdrias do género se
npondo & hegemonia do discurso patriarcal. Assim, ao contririo das
distopias literdrias convencionais, onde a tnica fonte de esperanga se
Nltun extra-textualmente (ao considerarmos o texto distépico como um
alerta aos que 1éem a narrativa), a distopia critica mantém um focus
utdpico dentro do texto que se posta como uma possibilidade real de
vunlestacio a ordem dominante. Raffaella Baccolini, analisando essa

Y03 termo distopia serd usada neste lexlo em prefer@ncia a outros nomes Lais como
antl -utopia, wopia devoluciondria, contra-utopia ¢ wopia negativa para designar
gunlquer projeciio de uma soctedade localizada em temipo ¢ espago cspecificos gue o
t#ller pade perceber como pior que a socicdade na qual ele vive. MOYLAN, T. (2000)
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variedade da literatura de distopia chamada por ela de distopia critica,
observa que: “...a0 rejeitar a tradicional subjugagdio do individuo ao fi-
nal do romance, a distopia critica abre um espago de contestagao e opo-
sicio para aqueles grupos (mulheres e outras pessoas “excéntricas’ cujas
posi¢des nido sao contempladas pelo discurso hegemonico)....”
(BACCOLINI, 2000, p. 18) ?

Presenga recorrente nas convengoes daliteratura de distopia como
se verd posteriormente, 0 SEX0 aparcce por meio de escritoras como sen-
do um dos elementos constituintes dessa oposigao e contestagio caracte-
ristica da contra-narrativa utépica mencionada por Baccolini. Visando
demonstrar essa utilizagio do sexo como elemento de contra-narrativa
utépica nas distopias criticas, esse artigo terd como objeto de andlise um
romance da canadense Margaret Atwood: A Histéria da Aia (1985)".
Este romance foi escolhido devido ao papel chave que 0 $€X0 exerce
sobre o enredo, manifestado tanto em uma linguagem que oscila entre 0
erdtico e o pornografico quanto pela presenca intertextual de outros gé-
neros literdrios, constituindo-se numa poderosa fonte subversora & opres-
sdo da sociedade distépica.

O sexo, em diferentes formas de manifestagao, sempre esteve pre-
sente na literatura de utopia e foi um dos elementos principais que funda-
mentaram a prevaléncia da distopia sobre a utopia devido 2 influéncia do
pensamento cientifico sobre sua forma. Em A Repiiblica (367 a.C.), de
Platdo, por exemplo, existia a proclamagio do valor de habilidades es-
pecificas e divisdes de tarefas em maneiras que claramente antecedem a

moderna tecnologia. Nessa sociedade Espartana, bens ¢ mulheres eram
comumente compartilhados como simples objetos, a escraviddo fazia parte
da rotina, e a concepgdio ¢ amamentagao de criangas eram controladas
em linhas de eugenia constituindo-se assim no protétipo da sociedade
distépica descrita posteriormentc por Aldous Huxley em Admirdvel
Mundo Nove (1932). Por outro lado o préprio Platdo alertava, em As
Leis (347 a.C.), que e85a8 mesmas inovacdes trazidas na época {seriam
equivalentes ao que modernamente sc entende por avangos tecnoldgicos),

* A tradugdo desse trecho, assim como de todas as outras pertencentes a obras
publicadas em lngua inglesa, foi feita pelo autor deste artigo salvo cm ¢asos
especificadamente mencionados.

3 Tadas as obras mencionadas neste artigo cserilas originaimente em lingua cstran-
geira que tiveram sua publicagiio cm lingua portugucsa {erfio seus titulos referidos no
lexto neste ultimo idioma.

Tes@o sob controle: represséo sexual como elemento subversivo...

E yt}f:ier!z‘tm potencialimente ser preocupantes ¢ desestabilizadores para a
enfera individual. previsdo essa consumada durante a Revolugio Indus-
;;H:tria! nos séculos dezoito e dezenove. H. G. Wells, fortemente influencia-
“"do por Platio, foi o criador da ficgdo cientifica moderna. Wells contribuiu
1] comego do século vinte com sua visfo de uma sociedade perfeita
, ﬂescmta em Uma Utopia Moderna (1905), onde até mesmo assunto‘;
- pupecificos relacionados a esfera subjetiva e emocional como sexualida:

e, cu.sa.mento e procriagio seriam discutidos ¢ regulamentados pelos
wHpecialistas, objetivando alcangar os melhores resultados para a socie-
fludc. Dc?sde onascimento da distopia moderna com Nds (1920), de Eugene
Zamyatin (BAKER, 1990, p. 38), o sexo tem aparecido ora como Tlma
am'e.u(;a a0 status quo, ora como um instrumento de controle. O romance
e .«ﬂannygtin, que se colocava como uma critica as contradigdes do pro-
jeto utfﬁpnco de Wells, estabeleceu, por exemplo, a ligagio entre a relugdo
dos géneros e a conscientizag¢io de dominagiio social. Em um mundo
unde xc‘us membros sio conhecidos por numerais, D-503, o protagonista
dess‘a distopia, se apaixona por 1-330, a l{der de um movimento rcbcldc
Ho sistema. Gradualmente, influenciado por emocBes nunca antes expe-
rimentadas, principalmente aquelas ligadas ao impulso sexual, D-503
m)n;lec;u sua rebeliio pessoal contra o Beneficente, o controlador dessa
sociedade. Nas décadas que se seguiram, Nos se firmou como um texto
puru(lli gmdtico ao qual todas as distopias modernas e contemporaneas
ém f.ldo comparadas, estando até mesmo no centro de discussSes sobre
pléigio entre Aldous Huxley e George Orwell (idem). Esse padréo ligan-
do sexo 2 subversdo foi seguido, apenas para citar um exemplo mais
famoso, por George Orwell em Mil Novecentos e Qitenta e Quatro (1949)
I Admirdvel Mundo Novo, distopia de Aldous Huxley, descreve por SLIL;
ye1 uma sociedade onde a promiscuidade ndo era apenas permitida como
tarmbém incentivada pelo sistema. Além disso, o romance de Huxley se
tormou {ionhecido pela previsilo de um provavel futuro onde seres huma-
nﬂsl serdio gerados em linhas de produgfo de forma assexuada. Com a
ruvmuag?o critica dos géneros literdrios promovidos nos anos setenta
pelo feminismo, o sexo, ao lado da linguagem, se tornou um assunto
eentral para as mulheres ocupando o centro do debate do enredo dist}’;pico
Por Sf.‘.r r.epresentante da literatura de distopia. é natural que A Histo"ric;
Al Aia lide com uma sociedade que oprima seus membros no dmbito
pessoal e social, tendo na manipula¢do do impulso sexual um instrumen-
Fe de controle conforme sio regidas as convengdes de sua forma. Por ser
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uma distopia critica escrita por uma mulher, todavia, o romance dc
Atwood expde como a opressdo do impulso sexual pelo sistema distépico
se volta contra o regime, se tornando uma oportunidade para a contra-
parrativa utépica dentro do texto.

A Histéria da Aia é situada emum futuro especulativo dos Esta-
dos Unidos onde militares ¢ uma direita composta de cristaos
fundamentalistas assumiram o poder depois de um golpe de Estado. Na
teocracia que se estabeleceu apds o golpe, chamada de Republica de
Gilead,” as mulheres sdo desprovidas de todos seus direitos individuais e
sociais e sio divididas por castas com fungdes especificas. O romance
foca em uma mulher da casta das Aias (Handmaids no original em fn-
gua inglesa). ou seja, mulheres que se tornaram propriedades do Estado
supostamente férteis solteiras, vidvas, divorciadas, provenientes de ca-
samentos nio legalizados ou de segundas niipcias que foram dissolvidas
pelo regime e cuja dnica e obrigatéria fungiio social € de gerar criangas
sauddveis para a sociedade que se encontra ameagada pelus baixissimas
taxas de natalidade decorrentes de acidentes radioativos, abusos com
métodos anticoncepcionais, e doengas venéreas. Essas mulheres sdo dou-
trinadas pelas Tias, mulheres cooptadas pelo poder, e sdo designadas
para novas residéncias onde um Comandante, a figura méxima do poder
em Gilead, ird possui-las em cerimonias diante da presenca de sua mu-
lher infértil, a Esposa. Defred, (Offred no original em lingua inglesa)
patronfmico composto da preposi¢io Of (De em Inglés), ¢ o primeiro
nome do Comandante que a possui, Fred, é a narradora do romance.
Vivendo sob constante observagio de diversos agentes opressores, Offred
relata suas experiéncias didrias, suas memorias ¢ suas expectativas en-
quanto luta para sobreviver em um mundo sustentado pela inibigao dos
impulsos sexuais de seus habitantes.

Desde os primeiros momentos em sua narrativa Defred deixa cla-
ra a idéia de que, dentre as Jimitagdes a que cla esta submetida, a falta de
sexo ocupa um papel de destaque:

Os Anjos |guardas] licavam do lado de fora, de costas viradas para

nés. Eram, para nds, objetos de temor, mas também de algo mais. S¢ ao
menos olhassem! Sc ao menos a gente pudesse falar com cles! Talves

40 nome desse Estado totalitario relere-se ao local biblico descrito om Génesis 31.22-
55 ande Jaco fez um acordo com Labfo envolvendo suas fithas Lia ¢ Raqucl.

fosse possivel, quem sabe, alguma troca. Ou algum acordo, alguma bar-

ganha: ainda tinhamos os nossos corpos, Essa era a nossa fantasia
(ATWOOD, 1987, p. 10)%,

A medida em que descreve sua histéria, Defred apresenta uma
#cicdade onde a prética de sexo € controlada pelo Estado. Nao hd espa-
{0 pura o prazer, pois toda aideologia da Reptiblica de Gilead concernente
#o sexo € baseada em preceitos religiosos, em especial judaico-cristaos,
Ou seja, atinica finalidade socialmente aceita do sexo em Gilead € para
fins reprodutivos. Esse controle do regime sobre a vida sexual de todos
B8 seus membros, no entanto, acaba criando um efeito colateral caracte-
rizado na crescente tensio sexual vivida por todos os habitantes de Gilead
gue pode ser constatada na linguagem erdtica empregada por Defred ¢
oulros personagens do romance.

Um exemplo dessa tensfio sexual pode ser encontrada na cena onde
Deflred descreve um dos seus passeios rotineiros na qual ela ¢ outra aia,
Deglen, sdo incumbidas de fazer as compras de mantimentos para as
cusus dos seus respectivos Comandantes. Ao passarem pelos guardas
gue ddo acesso ao mercado, Defred nota o evidente desejo sexual dos
Jovens sentinelas por ela e a outra Aia. Mesmo sendo estes partes dos
(1rgz‘1los'opressores do sistema, ndo hd alternativa para os jovens senfo
reprimir seus impulsos sexuais:

N6s passamos. Enquanto nos afastamos, sei que eles nos observam,
agueles dois homens a quem ndo é permitido tocar em mulher. Em vez
dlssg, tocam com os olhos, ¢ eu requebro um pouco os quadris, sentindo
a saia vermelha ¢ rodada balangar em volta do meu corpo. E como dar
dgua na boca como quem provoca um cio com um 0sso inalcangdvel.
{...) Espero quc eles sintam (esfio ao nos espiarem, que {enham gque se
esfregar sub-repticiamente contra o cavalete pintado. Vio penar, mais
larfie. em suas camas padronizadas. Nao t€m outra vilvula de escape,
hoje em dia, a nio ser cles mesmos — ¢ isso € sacrilégio. (p. 29-30)

' E interessante observar como nesta cena de forte teor erdtico ocorre
umu iversao dos papéis de oprimido e opressor onde Defred € aquela
que detém o controle sobre os homens usando o sexo como instrumento
tde poder. Essa linha de agfio adotada por Defred na qual as mulheres

Badpeas

N nede iientes x
(.lm&,«‘}t:s subscqucr;les perlencem a esta edigdo com a tradugio de Mircia Serra, e
uparecerio no texto identificadas pelo nimero da pdgina.
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fazem do corpo feminino um instrumento sexual a seu favor se posta
como um exemplo do que foi considerada por Elyce Rae Helford como
uma das caracteristicas do pés-feminismo. Para ela: “As mutheres jo-
vens procuram “‘projetar” suase xualidade como uma forma de fortaleci-
mento individual; todavia, esta “projecio” tende a ser direcionada
diretamente acs homens, para atrair sua atengio e, primordialmente,
aprovagio” (HELFORD, 2000, p. 291-308) Em Gilead essa tensdo en-
tre os sexos pode ser sentida em todas as esferas de poder. Até mesmo as
Tias, aquelas de quem se espera um comportamento condizente com a
moral religiosa do sistema, sio passiveis de sentir os efeitos da falta de
sexo, segundo a visdao de Moira, a {inica amiga verdadeira da protago-
nista que também se encontra presa no centro de doutrinagAo. Ao obser-
var como a Aia Janine, a mais passivel de cooptagio e intimidagao pelo
regime, € constantemente chamada pela Tia Lydia para seu escritorio,
Moira tece um comentdrio cujo teor pornogréfico permite vislumbrar a
real dimensiio da tensio sexual que ronda o sistema Gileadano: “Ela ja
deve ter posto a Janine de quatro, quer apostar quanto? O que & que vocé
acha que as duas aprontam, ld no gabinete dela? Aposto que faz a garota
mandar brasa naquela coisa pentclhuda e seca...” (p.237)

O que mais se destaca na andlise da sociedade distopica em A
Histéria da Aia ao se focar na utilizagfio do sexo como meio de controle
¢ que, ao contrrio de outras representagdes na literatura de distopia
onde hd uma clara defini¢iio entre opressores ¢ oprimidos, todos os mem-
bros da Repiblica de Gilead, sem distingdo, ¢io vitimas da repressdo
sexual promovida pelo Estado. O romance de Margaret Atwood, nesse
sentido, é uma distopia definitiva pois até mesmo aqueles encarregados
de manter a ideologia do sistema sofrem 08 efeitos de suas préprias agdes.
Ao mesmo tempo, porém, em que aparentemente €ssa repressdo sexual
nao deixa espaco para uma contestagio do discurso distépico devido a
abrangéncia de sua agio, o crescente descontentamento dos habitantes
de Gilead. principalmente os mais poderosos, com o controle da sexuali-
dade mantido pelas instituigdes dc poder acabam fazendo do sexo uma
efetiva fonte de contra-narrativa utdpica que traz um sopro de esperanga
para o universo ficticio de A Histéria da Ala.

Minha saia vermelha cstd arregagada até a cintura, apenas. Abaixo

dela. o Comandante fode. O que cle fode ¢ a parte inferior do mieu cor-
po. /.../ Serena Joy aperta as minhas maos. como se ela. ¢ nio cu, osli-

V:C&itéc sendo fodida; Como s¢ achasse tudo muito doloroso ou prazeroso.
I: o Comandante fode. numa batida regular, em tempo de dois por qua-
tro, com a constincia de uma torncira que pinga. (p.104-105)

Uma das cenas mais fortes do romance de Atwood certamente € a
g {1nda acima onde se descreve a ceriménia sustentadora da ideologia de
@llend da qual tomam parte a Aia, o Comandante e sua esposa. Apesar
| N Comandantes serem inegavelmente a figura maxima do poder neésé
| izgxtt)])fzt, 0 que mais chama a atencglio nesse bizarro ménage a trois € a
" Iidu. impressio de que todos os participantes da cerimdnia, incluindo o
6prm'Comandante, sdo vitimas da repressdo sexual do sistema distépico.
&omo Defred observa enquanto estd sendo possuida: “Isto aqui também
‘o & recreagdo. Nem mesmo para o Comandante. E um assunto sério. O
; Comundante também esti cumprindo com o seu dever”(p.105). Bsse ri-
Wil veontece através da completa falta de envolvimento emocional das
£t pessoas onde fica claro que todos s6 estio ali devido a uma obriga-
Yo mciu’l. Defred, por exemplo, desassocia seu eu do corpo fisico quan-
do mienciona que “O que cle fode ¢ a parte inferior do meu corpo™.
ntit;LIfttll() isso Serena Joy luta para controlar sua vergonha e amargura
pﬂ!o [uto de que, por ser estéril, ela tem de ceder sexualmente seu marido
pari o .hcm da sociedade, fato que aleva a desenvolver um misto de édio
¢ tnveja por Defred. Nem mesmo o Comandante parece gostar do que
fuz, ¢ a0 possuir a Aia faz questfio de parecer neutro, mantendo “a cons-
{#ncia de uma torneira que pinga”. Até mesmo a recorrente utilizagio da
putavra fode por Defred ja indica que nfio hd sentimentos envolvidos
JJUNNC alo estéril e automatizado. E interessante mencionar que, apesar de
@pdﬂs os cuidados do Estado em proporcionar os meios necessdrios para
Qlw s Aias tenham sempre sua satde fisica checada e sua alimentagdo
Bulunceada, a taxa de natalidade de Gilead continua caindo, de onde sc
po_dc especular que niio hd maneira para que a vida possa germinar se
#tlln existe cumplicidade no sexo. ; A

‘ /\.represséo sexual de Gilead acaba criando condigdes para dissi-
tdneius internas mesmo entre os mais poderosos do regime. Apéds ter
#ldo possuida pelo Comandante na ceriménia, Defred é chamada ao es-
Gmdl‘iﬂ deste para um encontro secrcto. L, ela descobre que seu C(;-
mindantc é um homem insatisfeito com seu casamento ¢ que deseja
gompartilhar da companhia da Aia apenas para ter alguém com quem
?ﬂnvcrxur ¢ passar tempo. Posteriormente quando os encontros secretos
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acabam por se tornar rotineiros, Defred acaba entrando em contato com
a real face de Gilead ao ser levada por seu senhor a um bordel que €
mantido pelos préprios Comandantes a fim de extravasar seus impulsos
sexuais contidos pelo sistema. Percebendo a perplexidade de Defred di-
ante da prova cabal da hipocrisia de Gilead, o Comandante se explica:
“Nao se pode fugir & Natureza - diz ele — A Natureza exige variedade,
no caso do homem”. (p.252) Neste local, chamado secretamente de Cas-
telo de Jezebel (remetendo 2 amaldigoada princesa Riblica descrita no
Livro de Reis), Defred reencontra Moira. No lugar da ativista ferninista
que desafiou Gilead com sua opg¢io homossexual ¢ sua recusa em se
tornar uma Aia fugindo do centro de doutrinagao, a protagonista de A
Histéria da Aia se vé perante uma mulher de espirito quebrado que s¢
entregou ao destino escrito pelos poderosos de Gilead: *“Vocé devia bolar
um jeito de vir para c4. Teria uns dois ou trés anos de maré mansa, até
sua xoxota se gastar e eles te mandarem pro carneiro” (p.265). aconse-
lha ela para Defred.

Ao contrario de Moira, no entanto, que termina seus dias tendo
sua sexualidade reprimida e explorada como um instrumento a Servigo
dos homens devido ao seu ataque direto contra o sistema Opressor. a
heroina de Atwood efetua sua subversio através de uma narrativa onde
sua sexualidade expde a ideologia patriarcal da Repiblica de Gilecad:
“Isto & uma reconstitui¢io. Tudo isto é uma reconstituicdo” (p.144),
relembra recorrentemente a Aia ao longo de toda a histéria. Ao reconhe-
cer sua narrativa como uma ficcio na qual ela mesma toma parte, a Aia
tece uma critica que extrapola os limites da distopia incorporando a essa
ficgdo vérios elementos oriundos de outros géneros literdrios, revelando
a natureza intertextual de seu depoimento. Dentre os géneros utilizados
por Atwood/Defred. um, ao meu ver, se destaca na voz da protagonista
enfatizando sua condicio de objeto do desejo masculino: os contos de
fadas. Como lembra Sharon Rose Wilson: “Caracteristicamente, a nar-
rativa de Atwood interlaga um ou dois intertextos de contos de fadas
mais crucias para o sentido da estrutura do texto com virios outros me-
nores, geralmente parédias, também selecionados da cultura popular”
(WILSON, 1993, p. 4). Nessa andlise o intertexto que mais salta aos
olhos é a conexiio de Defred com Chapeuzinho Vermelho, ja que a capa
de virias edi¢des desse romance tem sido ilustrada com uma figura fenii-
nina com vestido vermelho carregando uma cesta: “No que vocé pensa
quando vé alguém de vermelho carregando uma cesta?” (citada em WIL-
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SON, 1993, p. 271), instiga a essa comparag@o a prépria Atwood. Nes-
¥ sentido é inevitdvel mencionar o forte clemento erdtico presente neste
gonio de fadas de que Defred se apropria tdo bem para indicar sua posi-
¢lo como presa sexual do Comandante, erotismo este mencionado por
Bruno Bettelheim: “O vermelho é a cor que significa as emogdes vialen-
tax, incluindo as sexuais. O capuz de veludo vermetho (...) pode entdo
M encarado como o simbolo de uma transferéncia prematura da atragiio
soxual...” (BETTELHEIM, 1980, p. 209) Essa semelhanga entre as duas
personagens € assinalada por Defred quando, ao descer as escadas da
visn onde estd presa, se percebe “como uma sombra distorcida, uma
parcidia de alguma coisa, uma figura de conto de fadas com minha capa
yermelha, descendo para um momento de imprudéncia que tem o signifi-
¢ado do perigo”. (p.15)

Outra forte influéncia intertextual dessa mesma forma literdria
aobre a distopia de Atwood se encontra na histéria do Barba Azul, cuja
guirutura de conto de fadas se mescla com outra ficglio onde o erotismo
feminino também tém papel de destaque em relagdo ao patriarcado: o
romance gético. “““Barba Azul” é a matéria de pesadelos: cimitarras
Auspensas, camaras sceretas, caddaveres pendurados em ganchos, bacias
ensungiientadas e corpos desmembrados.” (TATAR, 1999, p.138) A des-
¢rigiio de Maria Tatar das imagens mais significativas do conto do Bar-
ha Azul remete imediatamente as representativas do romance gético.
"Histérias como “Barba Azul” prefiguram os enredos géticos do horror
moderno”. (idem, p.140) De fato, Defred em muito se assemelha tanto &
herofna desse conto de fadas como também & encontrada nas narrativas
géticus. Dentro de A Histdria da Aia, essa semelhanga se retlete primor-
diulmente na situagiio da protagonista como prisioneira em uma casa
sendo objeto do desejo masculino, isto é, do Comandante. Analisando
#NNL recortente caracteristica das herofnas géticas, Avril Homner diz: “Ela
pode sofrer aprisionamento e crucldade nas maos de seu perseguidor;
gcimu de tudo, ela é uma potencial vitima de seu desejo.” (HORNER,
1998, p. 115). Mas o intertexto principal de Barba Azul nessa distopia
acontcee na cena onde Defred, similar a heroina do conto de fadas, fica
Quriosa sobre o que existe dentro do escritdrio de seu senhor, no qual ela
d proibida de entrar. Subvertendo a versio de Charles Perrault onde “Bar-
ba Azul” é considerado uma histéria sobre a fraqueza feminina ou sobre
B% conseqiiéneias da desobediéncia da esposa dentro do casamento
(TATAR, 1999, p. 141), Atwood coloca Defred como uma investigadora
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determinada a descobrir os segredos escondidos atras da porta da sala
proibida e utilizd-los a seu favor: “Mas deve haver alguma coisa que ele
deseje de mim. Querer é uma fraqueza. E a sua fragueza, seja 14 o que
for, é o que me incita. {...) Se eu grudar o otho nela, nesta sua fraqueza,
talvez consiga ver com clareza o caminho.” (p.147) E Defred consegue.
Ao entrar no escritério, e comegar a desfrutar da companhia do Coman-
dante e dos livros, revistas e demais objetos que deveriam ter sido quelr-
mados, Defred descobre que a Reptiblica de Gilead se sustenta sobre
uma hipocrisia.

Ao analisarmos a presenga tanto dos contos de fadas quanto dos
romances goticos na narrativa de Defred devemos ter em mente a limita-
céo de movimentos e de expressio imposta & protagonista de Atwood.
Se Moira decidiu atacar o sistema Gileadano diretamente pela suas agoes
e pagou o preco por isso, Defred optou por atacd-lo indiretamente por
meio de uma narrativa pautada por simbolismos, metiforas e analogias,
deixando sua histéria como um aviso para geragdes futuras. Ao fimde A
Histéria da Aia descobrimos com os Comentarios Histéricos que a Aia
sobreviveu ao regime e (ue sua mensagem cumpriu sua intengio de ser-
vir como um alerta para as geragdes futuras. No epilogo do romance,
situado num Simpésio de Estudos Gileadanos situado no ano 2195, o
leitor percebe que a histéria de Defred foi construida a partir de uma
transcrigdo de fitas gravadas encontradas enterradas em um sitio arque-
olégico e produzidas por um narrador ndo identificado. O que se pensa-
va, entiio, ser a narrativa da Aia Defred. na qual ela contava fragmentos
de suas memorias se sobrepondo ao seu presente na Repiblica de Gilead,
se mostra realmente como gravagdes que carecem de qualquer ordem
seqliencial e que agora se constituem como uma fonte de estudo que
“deve ser vista como uma aproximagdo, sujeita a pesquisas futuras”
{p.318) de acordo com o pesquisador do simpésio ficticio, Professor
Peixoto. Devido a isso, a simples estratégia da Aia em se identificarcom
Chapeuzinho e com uma das esposas do Barba Azul for¢a os ouvintes e
leitores de A Histdria du Aia acomparar as semelhangas existentes entre
Defred e essas personagens levando-os a deduzir quem ocupa o papel de
vildo na histéria e quem ocupa a posi¢io de objeto do desejo masculino.
De fato, se Defred é Chapeuzinho Vermelho ¢ esposa de Barba Azul,
parece 6bvio relacionar o Comandante ao L.obo Mau e ao préprio Barba
Azul, sempre i espreita, sedutor ¢ perigoso. Dessa maneira, mais uma

vez, Defred revela de forma indireta que, por tras da aparente crenga dos

Tesdo sob controie: repressao sexual como elemento subversivo. .

fﬁt)mandamtes nos ditames religiosos de Gilead, existe uma tensdo sexual
hu inexoravelmente levard esse Bstado a ruir, queda esta que-se confir-
o prélogo do romance com o simpésio sobre a histéria da Repiiblica
i Qilead. C
Ea partir do fracasso da Repiblica de Gilead em reprimir o im-
;;P:mm Scxugl d‘? scus membros que Defred delineia sua contra-narrativa
f;&?ﬁplczt. Primeiramente a Aia expde as contradi¢des da ideologia do sis-
Wia com re‘lagéio 40 sexo através de uma linguagem de forte teor erético
# pornogréfico que desnuda a tensio sexual existente entre os persona-
o c'ics:se romance, demonstrando que Gilead planta as sementes de sua
$r8pria destruicio. Ao mesmo tempo, a Aia entrelaga o erotismo cont;do
{1 l’onga tradi¢do dos contos de fadas e do romance gético com sua
ﬁtﬂldudg distépica para denunciar a exploragio sexunal das mulheLres
pelo putriarcado. Ao final do romance O que se destaca é a certeza de qua;
& pleny manifestagio da sexualidade é parte indissocidvel da liberdade
B Wravés do exercicio dessa necessidade humana que aprimoramos nos—A
w Nc‘r 40 mesmo tempo em que desenvolvemos nossa capacidade de nos
rolicionarmos com outros. Qualquer tentativa de manipulagio desse pro-
UNKO sempre implicard em esteritidade, tensdo e frustracio oi% de
Mo hi (csfo ndo hi vida. F poronce
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