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A poesia da diferenca feminina
(Um estudo sobre a poesia de Gilka Machado
e Delmira Agustini)

por Aida Couto Pires
(Mestrado em Literatura Brasileira - UERJ)

“E preciso que a mulher se escreva; que a mulher
escreva da mulher

e traga as mulheres a escrita, da qual foram
afastadas com a mesma

violéncia com a qual foram de seus corpos; pelas
mesmas razoes,

pela mesma lei, com a mesma intengdao mortal. E
preciso que a

mulher vd ao texto, como é preciso que ela vé ao
mundo e a histéria.”

Hélene Cixous

A falta de uma tradicio expressiva de poesia feminina é uma realida-
de nas letras latino-americanas até o inicio da década de XX. Uma poesia
que tendendo para o confessional, para poesia-didrio, se restringe a expres-
sar-se em subjetivismo e sentimentalismos liricos devido, principalmente,
ao limitado papel social e cultural imposto a mulher. Os temas que predomi-
nam, e se repetem, na poesia feminina dos séculos XVII, XVIII até o XIX
sdo0 a sublimagdo de sentimentos do seu imediato convivio: as alegrias ou
tristezas do amor, a maternidade, a abnegacdo. Pode-se afirmar, com o criti-
co peruano Estuado Nuiiez, que “a falta de cultura propende a fazer com que
ndo exista nelas (poetisas) um estrito critério de selecdo estética, e que o
transbordamento sentimental se imponha, com seu cotejo de banalidades,
arroubos, lugares comuns e imita¢des demasiado visiveis” [Estuardo, N: 1938,
7]. Da Colombia dos séculos XVII e XVIII lemos este seguinte trecho de
poema de Soror Josefa del Castillo y Guevara:

El habla delicada

del amante que estimo
miel y leche destila
entre rosas y lirios
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% Ou o tratamento quase que de um conto infantil que a mexicana Ma- ‘ Na sua obra poétlca’o.tcrna do amor sofrido é predonunant'e, todavia o trata 3
E ria Enrigueta, no século XIX, empresta ao seus poemas de amor, ' mento altamente erético d4 uma nota diferente a sua poesia: ﬁ
S 51
. Hubo una vez en mi alma un gran castillo . Ante mis 0jos des‘apa.rece‘ el mundo
donde un rey fué a pasar la primavera... [ y por mis venas circular ligero

el fuego siento del amor profundo.
Trémula, en vano resistirle quiero.
De ardiente llanto mi mejilla inundo.

Do Peru, que tem na sua histéria literdria alguns dos mais antigos 1
versos do tempo colonial escritos por duas poetisas andnimas, nos chega, do

século XIX, os versos de Adriana Buendia, Deliro, gozo, te bendigo y muero!
En todas partes te encuentro | O perturbdvel siléncio na poesia feminina latino-americina, e nas

Yy en todas partes te miro; ‘ artes em geral, comega a ser modificado quando diversas vozes femininas
td no estds em todas partes, ,

, X 1 se insurgem contra a situagdo social que cimenta esse siléncio; émbora o
pero te llevo conmigo.

......................-.

1 i caminho percorrido tenha sido longo e 4rido. J4 na luta pela independén-
éti s 40 um poeta satirico peruano a exclamar em | ; ; . .

Pocticas estas que levaréio um p pe 1 cia dos paises hispano-americanos do dominio espanhol, no decorrer do
ersos, . ;
Versos | século XIX, encontramos mulheres, tanto do povo como as das Mais altas

5 | camadas sociais e intelectuais, que participaram ativamente desi¢ proces-
Que seas en los versos maravilla,

Ya que carece de valor tu cara;
Pero, cree, por el Sol que ufano brilla,

Me gusta, como a ti, joven preclara, hi
i

l so. Presentes também estardo na organizagio, muitas vezes corflituosas,
1 desses novos estados. No caso do México, temos a herofna da i1'1c1ri=pe:n-
Que mucho mas, Gerundia, me gustara ' déncia, Leona Vicario, que foi a primeira mulher a exercer efetivamente a

Que supieras hacer una tortilla. ' fungdo de jornalista, chegando inclusive a fundar o jornal EI Pensador em

Existem duas grandes excegdes na poética desses séculos: a poesia
da Ibero-mexicana Sor Juana Inés de la Cruz (1648-1695) ¢ da escritora-
poeta cubana Gertrudis Gomes de Avellaneda (1814-1873). A primeria che-

gou ateraousadia de querer vestir-se como homem para poder frequentar a

1812. Acusada de conspiradora pelas autoridades espanholas, Leona ser4
processada e levada a prisdo. Durante a revolugio de 1859, noChile, na
luta entre liberais progressistas e conservadores do pafs, surge 4 notdvel

figura, porém pouco conhecida ¢ estudada, da jornalista e guctrilheira
universidade, nio lhe restando sendo o convento, tinico reduto possivel de |

sabedoria para as mulheres daquela época. Um dos mais belos ¢ pungentes
poemas da poesia barroca latino-americana de Sor Juana Inés de la Cruz
expressa a dificil e paradoxal situagdo da mulher na sociedade colonial,

Rosario Ortiz, mais conhecida como “La Monche”. Integrante ds redacdo

do jornal liberal EI amigo del Pueblo, os seus arti gos provocarim o 6dio
dos conservadores. Perseguida e presa por eles, “La Monche” falece entre
os indios Mapuches que a protegeram quando da sua fuga da prisio.

g

Hombres nécios que acusais 1

Consolidada a Independ@ncia e estabelecidos os governos {0s novos
a la mujer, sin razén, 1

paises latino-americanos, as mulheres continuario a sua prépria lita. E ne-

sin ver que sois la ocasi6n i - . : :
de lo mismo que culpdis ‘| cessdrio ressaltar que, embora muitas delas possam ser consideralds femi-
Gertrutis Gomes de Avellaneda é a autora do romance Guatimozin nistas avant la lettre, ndo hd, ainda, um movimento feminino propiamente
(1846). Ela seria, no entanto, mais reconhecida como dramaturga, entre as ! dito. Ele s6 passard a existir a partir do momento que tome a forma de uma
melhores de seu tempo na Espanha, com Saiil, Baltazar ¢ Munio Afonso. '|‘ “agao organizada de cardter coletivo que visa mudar a situacdo d mulher .
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na sociedade, eliminando as descriminagdes a que ela estd sujeita” [Toscano,
M. e Goldenberg, M: 1992, 17]. O que se v& nesses séculos passados sdo
esporddicas e solitdrias figuras femininas na luta contra o establishment pa-
triarcal da época e contra a influéncia determinante da Igreja sobre a Familia
— Gilberto Freyre, ao contrdrio, afirma, numa interessante observagio, que,
nas sociedades patriarcais, os confessiondrios tiveram um papel importan-
tissimo “de higiene, ou melhor, de saneamento mental. Por ele se teria esco-
ado, sob a forma de pecado, muita dnsia, muito desejo reprimido, que dou-
tro modo apodreceria dentro da pessoa oprimida e recalcada” [Freyre, G.: s/
d, 106]. Opinido bem diversa deve ter sido a da escritora e jornalista perua-
na Clorinda Matto de Turner (1852-1909) ao ver seu livro Ave sin nido nao
s6 proibido pela Igreja como ainda queimado em praga piblica. Ardente
defensora da educagdo para todos e, em especial, para a mulher, esta intelec-
tual fez do jornal — Peru Ilustrado e La Bolsa — o seu pilpito. Excomungada
pelaIgreja e proibida a publicacdo do seu livro, Clorinda decide, com ajuda
do irmio, fundar sua prépria editora, La Equitativa, administrada s6 por
mulheres. Porém, a pressao da Igreja foi tal que obrigou a intelectual a sair
do pais. Radicando-se na Argentina, Clorinda ocupou a func¢ao de professo-
ra até o fim da vida. Outra importante intelectual peruana que proclamou a
necessidade de educacio para as mulheres foi a poeta Mercedes Cabello de
Carbonera. No Brasil do século passado, a figura mais representativa na luta
pelos direitos da mulher foi sem divida alguma Nisia Floresta (1810-1885).
Professora autodidata, Nisia deixou, em seus escritos, reunidos no Opiisculo
Humanitdrio (1853), a sua infatigdvel luta pela efetiva implantagdo, por par-
te do governo, de uma educacdo extensiva a todas as mulheres.

O terreno sécio-cultural sobre o qual estas primeiras “revolucio-
ndrias-feministas” latino-americanas do século XIX lutaram ndo podia
ser mais desolador. Ao fazer um geral retrospecto histérico veremos, por
exemplo, que no Brasil o analfabetismo da populagio chegava na virada
para o século XX, exatamente em 1890, a 84% '. Uma das causas apon-
tadas por Antonio Candido para o fraco desenvolvimento da literatura e

Aida Couto Peres
eceeoccsose
da cultura em América Latina, em geral, seria precisamente “o analfabe-
tismo (...). Ao analfabetismo se ligam, com efeito, as manifestacdes de
debilidade cultural: falta de meios de comunicagéo e difusio (editoras,
bibliotecas, revistas, jornais); inexisténcia, dispersdo e fraqueza dos pi-
blicos disponiveis para a literatura, devido ao pequeno nimero de leito-
res reais (muito menor que o ndmero j4 reduzido de alfabetizados”.
[Candido, A.: 1972, 346]. Para se ter uma idéia desse quadro desolador
em muitos paises da América hispanica, os livros eram vendidos, até
inicios do século XX, nas mercearias e, geralmente, de contrabando. E
nos paises que possuiam editoras, caso do Peru e México, sedes do
Virreinato espanhol, os livros, antes de irem para o prelo, ou passavam
pela rigorosa censura da Igreja ou pelo zelo dos representantes da metr6-
pole ou n@o se publicavam.

As bibliotecas, as poucas que existiam, estavam permanentemente
vazias. Visitando uma das primeiras e mais antigas bibliotecas da América,
a de Lima, a francesa Flora Tristdn 2, com olhar de européia, assim a descre-
ve em 1834,

Estaba instalada en un hermoso local. Las salas eran
espaciosas y bien cuidadas. Los libros se hallaban dispuestos
en estantes con mucho orden. Habia muchas mesas cubiertas
con tapices verdes y rodeadas de sillas. Allf se podia leer
los periédicos del pais. Los libros de Voltaire, Rosseau, de
la mayoria de nuestros clésicos, todas las historias de la
revolucién, las obras de Mme. de Stael, (...) formaban un
total como de doce mil volimenes y estaban en francés. (...)
Por desgracia el gusto por la lectura estaba muy poco difun-
dido para que muchas personas sacasen provecho. (...)En
fin, la biblioteca era muy hermosa con relacién a un pafs tan
poco avanzado [Tristan, F.: 1833-34, 257].

Ainda nesse século, idéntica realidade verificamos no Brasil. Como
bem o aponta Costa Lima no seu estudo sobre as bibliotecas encontradas

pelo pafs por Spix e von Martius e 0 de um nobre culto, o Conde da Barca,
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este centro, culturalmente, ndo era um centro, mas uma sucur-
sal das literaturas de lingua inglesa e francesa. Na viagem para
o Distrito Diamantino, os pesquisadores alemdes encontram-se
com um rico e famoso proprietério , que lhes mostra ‘sua bibli-
oteca portitil’, ‘grande raridade no pais’, que ‘constava de al-
gumas obras de Rousseau, Voltaire e outros’” [Spix e von
Martius: 1823, I, 14]. (...) Nos mais dferentes pontos do pais,
os mais diversos viajantes sdo uninimes em acentuar ou o des-
caso em que acham as raras bibliotecas ou a nenhuma frequéncia
a elas [Costa Lima, L: 1981, 6].

Pior ainda € o caso de paises, como o Chile, que ndo conheceram o
que era uma biblioteca até 1818!. Se era este o desolador cendrio para o
homem de letras lationoamericano até bem entrado o século XIX, paraoda
mulher de letras era desesperador, uma vez que se a educag@o e instrugdo
para o homem era precdria para a mulher, entfo, inexistia - o que condicionava
um circulo vicioso.

Assim a mulher ficava sujeita a uma dupla marginalizacdo: social e
cultural. Com diferentes matizes ao longo da América Latina, veremos no
Brasil, por exemplo, que:

de um modo geral, pode-se concluir que a predominéncia da
autoridade do péter-familias ndo exclufa, como muitos tém
escrito, a participacdo ativa das mulheres na sociedade do-
méstica. No entanto, os limites dessa participacdo estdo per-
feitamente ilustrados no provérbio portugués que dominou a
mentalidade brasileira durante trés séculos e que afirma es-
tar uma mulher j4 muito bem instruida quando sabe ler cor-
retamente suas oragdes e escrever a receita de geléia de goi-
aba. Mais do que isso, seria um perigo para o lar [Muricy,
K.: 1988, 56].

A descrigdo que Flora Tristdn faz das limenhas do século XIX é
de uma liberdade social invejavel, porém, “es preciso que culti-
ve su inteligencia y, sobretodo, que se haga duefia de si misma
para conservar esta superioridad. Las limefias no tiene en ge-
neral ninguna instruccién, no leen y permanecen extraias a todo
cuanto ocurre en el mundo” [ Tristdn, F: 1833-34, 259].

J4 no Chile a histéria é bem outra,

Aida Couto Peres

e ® 0 8 9 00 @ 0 0

Hasta 1820, incluso el estado de las pertenecientes a las capas
altas era precario, segin el viajero Eduard Poeppig: se las
mantenia encerradas en casa o al menos se les prohibia apare-
cer en publico mientras se hallara en ella un desconocido. Si
bien un decreto de 1812 establecia la necesidad de fundar
escuelas para mujeres de todas las classes sociales en los con-
ventos, esta medida no fue acatada estrictamente [Canepa, G.
1987, pag. 275].

Com a conseqiiente modernizacio e aburguesamento das sociedades
urbanas nas iltimas décadas do século XX, a “mulher do lar” vé ampliado o
seu espago social e cultural. O direito da mulher brasileira & educacéo, em-
bora decreto-lei desde 1827, s6 comega a ser uma realidade nesse final de
século. Os meios de comunicagao, principalmente revistas femininas e ro-
mances folhetinescos, sdo importantes veiculos de difusio da novaimagem
da mulher. As ruas com suas lojas de artigos importados franceses e ingleses
sdo um convite para as transformagdes do vestir feminino; os cafés, o centro
do Rio, lugares para um novo tipo de socializa¢do onde a mulher € a rainha,
ou melhor, a “vitrine” do status social e econbmico da familia, Mas essa
“novaimagem”, olhada retrospectivamente, era mais um verniz superficial a
encobrir a permanente subordinacdo a que estava sujeita a mulher, Tome-
mos, como exemplo, o direito ao voto. Nessa propagada “moderniza¢ao” a
interpretacdo da norma constitucional de 1891 sobre o sufrdgio universal
permanecia marginalizando “as mulheres do direito de voto. A Constituicdo
falava genericamente em ‘brasileiros’ como portadores do direito de cida-
dania. Mas a forma masculina foi tomada como exclusiva aos homens e nao
como vocdbulo indicador genérico™ [Barsted, L.: 1985, 106]. Com a luta
das mulheres por esse direito a cidadania, entre eles um destaque especial
para Berta Lutz, fundadora da Liga pela Emancipagio Feminina (1919), o
direito ao sufrdgio universal € estendido 2 mulher brasileira no inicio dos
anos trinta, mas devido a ditadura do Estado Novo, ela s6 votard em 45.

Voltando, agora, para o campo literdrio dirfamos que a experiéncia
da criagdo poética feminina, dentro do marginalizante contexto social

vivenciado pela mulher até bem entrado o século XX, ¢ também subordina-
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este centro, culturalmente, ndo era um centro, mas uma sucur-
sal das literaturas de lingua inglesa e francesa. Na viagem para
o Distrito Diamantino, os pesquisadores alemdes encontram-se
com um rico e famoso proprietdrio , que lhes mostra ‘sua bibli-
oteca portatil’, ‘grande raridade no pais’, que ‘constava de al-
gumas obras de Rousseau, Voltaire e outros’” [Spix e von
Martius: 1823, I, 14]. (...) Nos mais dferentes pontos do pais,
os mais diversos viajantes sdo unidnimes em acentuar ou o des-
caso em que acham as raras bibliotecas ou a nenhuma frequéncia
a elas [Costa Lima, L: 1981, 6].

Pior ainda € o caso de paises, como o Chile, que ndo conheceram o
que era uma biblioteca até 1818!. Se era este o desolador cendrio para o
homem de letras lationoamericano até bem entrado o século XIX, parao da
mulher de letras era desesperador, uma vez que se a educacio e instrugao
para 0 homem era precdria para a mulher, entdo, inexistia - o que condicionava
um circulo vicioso.

Assim a mulher ficava sujeita a uma dupla marginalizacdo: social e
cultural. Com diferentes matizes ao longo da América Latina, veremos no
Brasil, por exemplo, que:

de um modo geral, pode-se concluir que a predominéncia da
autoridade do pater-familias ndo excluia, como muitos tém
escrito, a participagdo ativa das mulheres na sociedade do-
méstica. No entanto, os limites dessa participac¢do estdo per-
feitamente ilustrados no provérbio portugués que dominou a
mentalidade brasileira durante trés séculos e que afirma es-
tar uma mulher jd muito bem instruida quando sabe ler cor-
retamente suas oracgdes e escrever a receita de geléia de goi-
aba. Mais do que isso, seria um perigo para o lar [Muricy,
K.: 1988, 56].

A descri¢io que Flora Tristdn faz das limenhas do século XIX é
de uma liberdade social invejdvel, porém, “‘es preciso que culti-
ve su inteligencia y, sobretodo, que se haga duefia de si misma
para conservar esta superioridad. Las limefias no tiene en ge-
neral ninguna instruccion, no leen y permanecen extrafias a todo
cuanto ocurre en el mundo” [ Tristdn, F: 1833-34, 259].

Ja no Chile a histéria € bem outra,

Aida Couto Peres

Hasta 1820, incluso el estado de las pertenecientes a las capas
altas era precario, segiin el viajero Eduard Poeppig: se las
mantenia encerradas en casa o al menos se les prohibia apare-
cer en piiblico mientras se hallara en ella un desconocido. Si
bien un decreto de 1812 establecia la necesidad de fundar
escuelas para mujeres de todas las classes sociales en los con-
ventos, esta medida no fue acatada estrictamente [Canepa, G.
1987, pag. 275].

Com a conseqiiente modernizagéo e aburguesamento das sociedades
urbanas nas tltimas décadas do século XX, a “mulher do lar” vé ampliado o
seu espago social e cultural. O direito da mulher brasileira 2 educacio, em-
bora decreto-lei desde 1827, s6 comega a ser uma realidade nesse final de
século. Os meios de comunicagdo, principalmente revistas femininas e ro-
mances folhetinescos, sdo importantes veiculos de difusdo da nova imagem
da mulher. As ruas com suas lojas de artigos importados franceses e ingleses
$a0 um convite para as transformagdes do vestir feminino; os cafés, o centro
do Rio, lugares para um novo tipo de socializa¢io onde a mulher é a rainha,
ou melhor, a “vitrine” do status social e econdmico da familia. Mas essa
“nova imagem”, olhada retrospectivamente, era mais um verniz superficial a
encobrir a permanente subordinagio a que estava sujeita a mulher. Tome-
mos, como exemplo, o direito ao voto. Nessa propagada “modernizacio” a
interpretac@o da norma constitucional de 1891 sobre o sufrdgio universal
permanecia marginalizando “as mulheres do direito de voto. A Constituicdo
falava genericamente em ‘brasileiros’ como portadores do direito de cida-
dania. Mas a forma masculina foi tomada como exclusiva aos homens € nio
como vocébulo indicador genérico” [Barsted, L.: 1985, 106]. Com a luta
das mulheres por esse direito a cidadania, entre eles um destaque especial
para Berta Lutz, fundadora da Liga pela Emancipa¢do Feminina (1919), o
direito ao sufrdgio universal € estendido 2 mulher brasileira no inicio dos
anos trinta, mas devido a ditadura do Estado Novo, ela s6 votard em 45.

Voltando, agora, para o campo literrio dirfamos que a experiéncia
da criagdo poética feminina, dentro do marginalizante contexto social

vivenciado pela mulher até bem entrado o século XX, é também subordina-
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da ao imagindrio social de dominio masculino. Daf estabelecer-se entre o
ambito poético feminino e a realidade contextual um estreito e circular dii-
logo. Na poesia feminina desses séculos € delineada uma imagem de mulher
que duplica e complementa os latentes ecos de uma identidade feminina que
foi, através dos tempos, definida pelo e para o homem, porém, as criages
dessa vida simbélica plasmada na produgio literdria repercutem, por sua
vez, no imagindrio social. A ruptura dessa circularidade, no discurso femini-
no, abrird um novo espaco para a constitui¢do de uma outra voz na moderna
poesia latino-americana. E € no limiar de uma histéria poética que termina e
outra que comega que situamos as produgdes poéticas de uma Delmira
Agustini (Uruguai) e de uma Gilka Machado (Brasil). Nosso interesse neste
trabalho, € deter-nos nestas obras antes da explosdao do modernismo no Bra-
sil 22, ou seja, antes da divulgagdo dos procedimentos e técnicas vanguardistas
na América Latina, e ver, no trabalho destas duas poetisas o que hd de intui-
tivo, de revoluciondrio. Assim, analisaremos a meteérica producao de Delmira
de 1907, ano da publicagédo do seu primeiro livro, El libro blanco, até sua
tiltima obra Los cilices vacios de 1913. De Gilka Machado, que teve obras
publicadas até 1965, s6 escolhemos os livros de 1915 e 1917, Cristais Par-
tidos e Estados de Alma.

Fiera de amor, yo sufro hambre de corazones

de palomos, de buitres, de corzos o leones,

no hay manjar que mds tiente, no hay mds grato

sabor....

Delmira Agustini, “Fiera de Amor”. in Los calices vacios, 1913.

De que vale viver

trazendo, assim, emparedado o ser

Pensar e, de continuo, agrilhoar as idéias,

dos preceitos sociais nas torpes ferropéias;

ter impetos de voar,

porém permanecer no ergastulo do lar

sem a libertacdo que o organismo requer;
ficar na inércia atroz que o ideal tolhe e quebranta

Aida Couto Peres

Ail antes pedra ser, inseto, verme ou planta,
do que existir trazendo a forma de mulher.
Gilka Machado, “Ansia de Azul”. in Cristais Partidos, 1915.

A poesia feminina latino-americana, a partir dos primeiros anos do
século XX passa por uma susceptivel transformagao que se consolidard com
0 passar dos anos. Libertando-se do exiguo papel destinado a elas dentro de
sociedades predominantemente patriarcais, as poetisas, em sintonia com as
mudancas do novo século, trazem para 0 dmbito poético o pioneirismo de
iniciar a constru¢io de uma identidade feminina. Uma postura que difere,
com seus altos e baixos, das poéticas femininas dos séculos anteriores. As
duas poéticas, se vistas lado a lado, criam duas imagens de mulheres que se
desconhecem e, por vezes, se repelem. A primeira imagem, oculta sob uma
sucessdo de mdscaras, esquiva-se a qualquer tentativa de apreensao da sub-
jetividade feminina. A duras penas a enxergamos através do homem amado,
do filho querido, ou ainda, na louvagao aos valores da familia e da pdtria.
Seqiiestrada de si prépria pelos preceitos religiosos, morais e sociais, essa
imagem de mulher, no seu erotismo e sexualidade, se pantomima num idea-
lismo irreal. E uma imagem que se constréi com e para o olhar do outro.
Assim, ainda quando as mulheres “escriben sobre las mujeres - son su propio
objeto de ficcionalizacién — lo cierto es que son leidas e juzgadas por los
hombres. O sea, por los ‘guardianes del discurso.””” [Russotto, M.:1987, 809].
O outro lado dessa situaga@o € o caso das poetisas que passaram a escrever
como homens, adotando a ideologia do “arte ndo tem sexo”. No Brasil, o
caso mais conhecido € o da poetisa parnasiana Francisca Jilia (1871-1920).
Adotando a visdo masculina, Francisca Jilia, na sua poesia, vela de tal
forma a sua feminilidade que bem poderia ter ela assinado a autoria dos seus
poemas com o nome de “Franciso Jilio™.... Da sua obra, um dos seus poe-
mas mais “masculinos” é aquele em que a poetisa se metamorfoseia na
vivéncia de um soldado,

Quando fui para a guerra, o sol nascia;
Fiquei com os olhos timidos de pranto:
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Minha esposa, meus filhos nesse dia
Choraram tanto!

Abandonei a minha pobre terra;

E marchei, sem descanso e sem repouso,

Mas sentindo-me entdo, antes da guerra,

Vitorioso....

Francisco Jilio, “De volta da Guerra”. in Esfinges, 1903.

No século XX, a situacdo da mulher passa por um sismo.

Desgarrada entre el arte de seducir, en el que habia sido educada
y que ain no se atreve a abandonar, y el deseo de emanciparse
para estar a la altura de los nuevos tiempos, oscila entre 6rdenes
incompatibles y se degrada simultaneamente tanto en el polo
femenino - al perder la confianza en sus antigas conquistas -
como en el masculino, al ser considerada como elemento
extraiio, inferior y siempre diletante. [Russotto, M.: 1987, 814].

E serd num espaco préprio entre esses dois polos que comega a se
constituir um novo discurso feminino, espaco este que as poéticas da uru-
guaia Delmira Agustini e a brasileira Gilka Machado criam.

Delmira Agustini nasce em Montevidéu no ano de 1887. Filha de
uma abastada e culta familia uruguaia Delmira, contrariando o que co-
megava a ser comum na sua época, principalmente na sua classe social,
nao freqiienta a escola nem a universidade, sendo instruida em casa por
professores particulares e pela méae. La nena, como era chamada, objeto
de veneracido de toda a familia, revelou-se, desde cedo, uma menina pro-
digio, escrevendo seus primeiros poemas aos oito anos. Publica El libro
blanco (1907), seu primeiro livro de poemas, aos vinte anos. Aos vinte e
sete anos Delmira casa com Enrique Reyes. O casamento n@o dura dois
meses Enquanto se realizava os trdmites do divércio, um verdadeiro
escindalo para a época, a poetisa e o marido continuam a encontrar-se
furtivamente, até a trdgica tarde de julho de 1914 quando Enrique d4 um
tiro mortal no coracio de Delmira e logo ap6s se suicida. Nunca nin-

guém soube os motivos que os levaram a esse desenlace.

Aida Couto Peres

A poetisa brasileira Gilka Machado nasce em 1897 no bairro carioca
do Esticio. Sua mae, Thereza Christina Moniz da Costa era uma renomada
atriz de teatro e rddio-teatro, e seu avd Francisco Moniz Barreto foi conside-
rado um dos melhores poetas repentistas da lingua portuguesa. Gilka jd no
colégio comecga a escrever seus primeiros poemas, ganhando, aos treze anos,
um concurso de poesia organizado pelo jornal “ A Imprensa”. Em 1910,
casa-se com o jornalista e critico de arte Rodolpho Machado, de quem teve
dois filhos, Heros e Helios. Publica seu primeiro livro de poemas Cristais
Partidos em 1915. Declina o convite para lancar sua candidatura a Acade-
mia de Letras que, até esse ano de1977, nunca tinha sido exercido por uma
mulher. Gilka Machado falece s6 em dezembro de 1980.

Quase contemporineas nas suas publicagdes, Delmira e Gilka ndo
tiveram conhecimento uma da outra, nem poético, muito menos pessoal. No
ambito literdrio latino-americano o contrario € que seria o surpreendente....
Embora independentes e desconhecidas entre si, as nossas duas poetisas tém
muitos pontos de coincidéncia. Sao duas vozes que, ainda hoje, conseguem
nos surpreender e, por vezes, chocar pela sua crueza e originalidade. Num
belissimo e penetrante ensaio sobre a poesia feminina hispano-americana,
Cecilia Meireles fez uma das mais perfeitas sinteses jd escritas sobre a obra
de Delmira, “Mulher nenhuma falara assim, até entdo, na América. Homem
nenhum tampouco.” [Meireles, C.: 1956, 72]. De Gilka Machado, € o
Austregésilo de Athayde que conta o que o Mario de Andrade uma vez lhe
confidenciou, “Hermes Fontes e Gilka Machado comegavam a abrir desvios
através dos quais seria possivel prever a chegada da primeira revolugio lite-
rdria que houve no Brasil.”. Mas, antes da chegada da revolugio literdria,
essas duas poetisas revolucionariam, efetivamente, a tradi¢do poética femi-
nina. Com elas, finalmente, € a prépria voz feminina que irrompe na poesia,

Pelo siléncio afora,

a voz grita, a voz geme, a voz chora
e estertora....
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Aida Couto Peres

o L]
2 : E minha dor que ora se expande, em brados toma-me a sensacdo de fugir de mim mesma, : g
é e de angiistia e de revolta, de meu ser tornar noutro, e T
s € minha dor que, finalmente, solta e sair, a correr, qual desenfreado potro, = 21
o todos os ais outrora sufocados por estes campos i
. Gilka Machado, “Impressoes do som”. escampos. .
. Gilka Machado, “Ansia Azul”. .
» Y que vibre, y desmaye, y llore, y ruja, y cante .
M y sea dguila, tigre, paloma... Eu quisera viver sem leis e sem senhor, %
. Delmira Agustini, “La musa”. tao somente sujeita as leis da natureza, .
° ~ . . . L]
. A dnsia de escapar dos limites, de nio ter freios que coibam os senti- t\;lf) soments syjeita.ans caprictios do/aniar. °
. iver na selva acesa .
) mentos faz com que Delmira escape do mesquinho e sufocante cotidiano por pelo fulgor solar, ®
» meio de alegéricas imagens de uma vida sobre-humana, a procura de uma 0 convivio feliz das mais aves gozando, .
: outra vida mais além da mortal, Viver em bando, :
a voar, a voar
Imagina mi amor, amor que quiere (...)
vida imposible, vida sobrehumana... Eu quisera viver dentro da natureza,
(az2) sufoca-me a estreiteza
Ah! ti sabrds mi amor; mas vamos lejos; desta vida social a que me sinto presa
a través de la noche florecida; Gilka Machado, “Aspiragao”.
acd lo humano asusta, acd se oye, ; y o
se ve, se siente sin cesar la vida, Gilka Machado foi, talvez, a primeira entre as poetisas latino-ame-
Delmira Agustini, “Intima”. ricanas a trazer para o verso, de forma direta e simples, a Mulher como
O mesmo impeto leva a nossa Gilka a procurar uma liberdade s6 tema, fazendo dela o sujeito central da sua poética. Rodopiando em re-
possivel de ser alcangada através de uma intima analogia com a natureza, dor da natureza da mulher, Gilka nos a revela em sua configuragio vdria,
Esta alma que carrego amarrada, tolhida, muiltipla,
num corpo exausto e abjeto,
h4 tanto acostumado a pertencer a vida Possa eu, da .frase nos agrestes sons,
como um traste qualquer, como um simples objeto, €m Versos minuciosos ou sucintos,
sem gozo, sem conforto, expressar-me, dizer dos meus instintos,
e indiferente como um corpo morto; sejam eles, embora, maus ou bons.
esta alma, acostumada a caminhar de rastos,
quando fito estes céus, estes campos tao vastos, Quero me ver no verso, intimamente,
aos meus olhos ascende e deslumbrada avanga, em sensagdes de gozo ou de pesar,
tentando abandonar os meus membros jd gastos, Pos, ‘)’c“h“‘“’ aql:lilo que se sente,
a saltar, a saltar, qual uma alma de crianga. € 0 proprio sentimento condenar.
E analisando entdo meus movimentos
indecisos e lentos, Que do meu sonho o branco véu se esgarce
de humanizada lesma, e mostre nua, totalmente nua,
69
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na plena graga da simpleza sua,

minha Emogao, sem peias, nem disfarce.
(...)

Gelar minha alma de paixoes acesa

por que?

Gilka Machado, “Estados de Alma”.

Seus versos plasmam as queixas da asfixiante subordinagao da mu-
Ther ao homem, “buscar um companheiro e encontrar um senhor”, das con-
vengdes sociais, “Ser mulher, e, oh! atroz, tantdlica tristeza!/ficar na vida
qual uma dguia inerte, presa/ nos pesados grilhes dos preceitos sociais!(“Ser
mulher...”), da estreiteza do lar frente 2 imensiddo da natureza (*Manha de
Bonanga”). A dualidade em relagdo ao seu sentimento maternal,

Ah! meu pobre filho, que remorso imenso
minha mente punge, minha paz trucida
sempre que te fito, sempre que em ti penso!
Como deve expiar este meu crime imenso
de te haver legado o grande mal da vida!
Gilka Machado, “Ao som do sino”.

Filhos meus - duas for¢as bem pequenas
que amo, e das quais sustar quisera o adejo;
pequenas sempre fora meu desejo

té-las, aconchegadas e serenas.

Gilka Machado, “Helos e Helios™.

Se a poesia de Gilka é de uma revelagdo queixumbrosa, a de Delmira
Agustini serd a de uma explosao destruidora. Uma forga, um fmpeto provo-
cado ou pelos bruscos, e surpreendentes, enlaces de imagens antagbnicas,

Rara ceguera que me borras el mundo,

estrella, casi alma, con que asciendo o me hundo.

iDame tu luz y vélame eternamente el Mundo!

Delmira Agustini, “Ceguera”.

ou, ainda, pelo estranho choque de uma teimosa candura infan-
til com um misto de

tétrica e provocadora maldade,

....Decid, flores

en la muerte invariable de esa estatua

Aida Couto Peres

/N0 hay una extrafia vida? Decid, flores
¢las tinieblas no son una compacta
procesién de mujeres enlutadas
marchando hacia la luz? Decidme flores,

(rr)

Las cavernas del suefio; decid, flores,
/No serdn...el oasis...de la vida?
Delmira Agustini, “Nardos™.

Nesse diabdlico jogo de palavras, Delmira cria para si mundos espe-
culares: um mundo quase fantasmagdrico, espectral, que ela chama de so-
brenatural, suspenso sobre o mundo real por um mérbido contraste, “No
myds sofiar en afelpados bosques;/no mas sonar sobre acolchadas playas!.../
Reconcentren sus sombras los abismos; empinense soberbias las
montafias;limpien los lagos sus espejos vivos.” [“Primavera”]. E nesse mun-
do que vislumbramos a figura de uma mulher sobrehumana, ou, melhor de

LE)

uma “antimulher”, “’Yo soy el cisne errante de los sangrientos rastros/voy

manchando los lagos y remontando el vuelo.” [“Los cdlices vacios™]. Tudo
nesse seu mundo poético é descomunal, exorbitante, voraz, “Los brazos de
mi lira se han abierto/puros ardientes como el fuego; ebrios/del ansia
visionaria de un abrazo/ tan grande, tan potente, tan amante/ que haga besarse
el fango con los astros...” [*“Primavera™].

Antes dos procedimentos e técnicas vanguardistas revolucionarem o cam-
po literdrio, os estilos poéticos eram cinones rigidamente demarcados e dos
quais, raramente, os poetas fugiam, (as exce¢des podendo ser encontradas nas
poesias de Augusto dos Anjos, de um Sousdndrade). Se assim era para os poe-
tas homens que dizer, entdo, das poetisas. Porém Delmira e Gilka Machado
criaram dentro dos moldes poéticos da suas épocas dissonancias pessoais em
seus escritos. Eis af a principal contribuic@o destas poetisas a poesia moderna:
dentro da homogeneidade elas souberam criar sutis diferencas, uma alternativa
de visao feminina, o empréstimo de uma sensibilidade prépria da mulher & poe-
sia predominantemente masculina da era pré-vanguardista.
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Isto fica evidente num tema que ambas abordaram: o erotismo. Sobre
esse topico Delmira se voltard a sua maneira, avassaladora e vorazmente.
Criando na sua poética uma mulher que ndo é mais seduzida, mas quem
seduz; ndo mais possuida, mas quem possui; que ndo € mais submetida ao
amor uma vez que ¢ ela quem dirige o amor,

Eros, yo quiero guiarte, Padre ciego...
Delmira Agustini, “Otra estirpe”.

En mis suefios de amor !'Yo soy serpiente!
gliso e ondulo como una corriente;

dos pildoras de insomnio y de hipnotismo
son mis o0jos; la punta del encanto

es mi lengua...ly atraigo como el llanto!
soy un pomo de abismo.”

Delmira Agustini, “Serpentina”.

Em Gilka Machado, a visao do erotismo tem um olhar ambiguo: ora
de repulsa, ora de prazer. E sob esse latente dualismo que ela desenvolve,
diriamos quase que com toques titeis, o erotismo e a sexualidade feminina,

Quando, longe de ti, solitdria, medito

neste afeto pagio que envergonhada oculto,
vem-me as narinas, logo, o perfume esquisito

que o teu corpo desprende e hd no teu préprio vulto.
A febril confissdo deste afeto infinito

h4 muito que, medrosa, em meus ldbios sepulto,
pois teu lascivo olhar em mim pregado, fito,

a minha castidade é como que um insulto.

Se acaso te achas longe, a colossal barreira

dos protestos que, outrora, eu fizera a mim mesma
de orgulhosa virtude, erige-se altaneira.

Mas, se estds ao meu lado, a barreira desaba,

e sinto da volipia a ascosa e fria lesma

minha carne poluir com repugnante baba...

Gilka Machado, “Sensual”.

Eu contigo estarei, a todos 0s momentos,
a enroscar-me, a subir pelos teus sentimentos,

Aida Couto Peres

qual uma nova, abstrata e languida serpente.

Tu comigo estards, dentro da minha mente,

de uma forma sutil, de manso, de vagar,

— ignio polvo — a minha alma a oprimir e a sugar.

Gilka Machado, “Poema de Amor — Versos antigos”.

Embora em estilos diferentes, Delmira exuberante e provocadora

e Gilka mais para uma resignada queixa; um sufocante sentimento de
insatisfagdo percorre a obras destas duas poetisas. Na contramdo de seu
tempo, Delmira e Gilka realizaram uma obra que nasceu dos seus anseios
e insatisfagOes mais intimas. Ao resgatarem uma poesia para si, resgata-
ram também a histéria de uma nova voz feminina,

...com calma

curiosidad mi espiritu se asoma a su laguna
interior, y el cristal de las aguas dormidas

refleja un dios o un monstro, enmascarado en una
esfinge tenebrosa suspensa de otras vidas.
Delmira Agustini, “La Ruptura”.

Estas solitdrias poetisas de inicio de século terdo sobre suas sucesso-
ras uma marcada influéncia, principalmente Delmira. Foi a sua poesia que
abriu um temdrio renovado para a poesia feminina hispano-americana, con-
tinuado, nas décadas de 20 e 30, por duas grandes poetisas, a uruguaia
Juana Ibarbourou e a argentina Alfonsina Storni. J4 a obra de Gilka, conhe-
cida nos ambientes literdrios hispano-americanos, ainda na década de trinta,
gragas a tradug@o ao espanhol pelo poeta peruano Bustamante e Ballivian e
embaixador boliviano Gregorin Reynolds, precisa de um estudo mais pro-
fundo e atual para verificar-se o alcance da sua influéncia nas poetisas brasi-

leiras contemporaneas e posteriores a ela.

NOTAS:

I. Cf. Renato Ortiz em a Moderna tradicéio brasileira, ed. Atica, 1988,
p. 28.
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2. Flora Tristdn - Escritora francesa (1803-1844), filha ilegitima de
um rico oligarca peruano com a francesa Teresa Laineé. Em 1833, ela
viaja ao Peru a procura de sua heranca. Malogrado o seu intento,
dedica-se a escrever suas impressoes de viagens sobre o Peru, reuni-
das em Perigrinacoes de uma Paria, relatando a cruel realidade de
um pais marcado pelo despotismo, a miséria e a corrupgdo. Essas
pdginas provocaram uma indignada reacdo por parte dos peruanos
chegando véarios exemplares a serem queimados. Flora, uma das mais
importantes precursoras do feminismo francés, foi também avé do

pintor Paul Gauguin,

3. Cf. no prefacio-orelha o depoimento de A. de Athayde em Gilka Ma-
chado. Poesias Completas. Rio de Janeiro: Léo Christiano, 1992.

4. Cf. Nicolau Svecenko em Literatura como Missdo, Brasiliense, 1983, p.
37.
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