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RESUMO

A poesia visual tem sido apresentada e
comemorada, na maioria das vezes,
apenas como recurso ora pictérico, ora
grafico, que o artista escolhe para se
manifestar. Através dos tempos, o artificio
da visualidade na poesia tem tido
objetivos outros que ndo somente
aqueles: nas épocas primevas, tinha
sentido religioso e magico; na Idade
Média, sua preocupacdo passa a ser mais
ligada a destreza e agudeza do poeta, para
atingir seu dpice no Barroco e no
Concretismo. Calcadas na tradigdo, as
carmina figurata tém oferecido ao poeta e
ao utente um manancial de possibilidades
tanto estéticas como de deleite. Centradas
no significante da palavra, a leitura que
sobressai dos poemas “em forma de” tem
instigado estudos wunindo a questdo
magico-religiosa a estética.

Palavras-chave: poesia visual, ludicidade,
tradicao, inovacao.

':].Daﬂn tﬁcf,fa

geraldoaugust@uol.com.br

ABSTRACT

Visual poetry has been presented and
celebrated, most of the time, only as a
pictorial or graphic resource that the artist
chooses to manifest. Through the ages,
the artifice of visuality in poetry has had
goals other than those: in primeval times,
it had a religious and magical sense; in the
Middle Ages, its concern becomes more
connected to the poet's skill and
acuteness, to reach its apex in the
Baroque and Concretism. Drawing on
tradition, the carmina figurata have
offered the poet and the reader a wealth
of both aesthetic and delightful
possibilities. Centered on the signifier of
the word, the reading that emerges from
the poems "in the form of" has instigated
studies linking the  magic-religious
guestion to aesthetics.

Keywords: visual poetry,
tradition, innovation.
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Introducao

A poesia visual ndo foi uma “invengao” contemporanea. Ela surgiu ja na Grécia
cldssica e se expandiu por todo o territério europeu, até atingir seu dpice na
Modernidade. Naquela época, a intengdao dos poetas era criar um sentido magico e
religioso. Ja na Idade Média, alia-se ao sentido magico e religioso a questdao da habilidade
e criatividade do poeta. Unindo a palavra verbal a imagem, os poemas figurados trazem
ao apreciador uma facilidade de compreensdo e prazer, comparaveis, sim, ao prazer do
poema escrito. Dai que, além de qualquer objetivo que pretende o artista, o poema visual
tem por principio primeiro a ludicidade — atitude tdo comum ao ser humano.

Roger Caillois, em Los juegos y los hombres. La mascara y el vértigo, da énfase a
palavra ludus por reunir em si dois principios caros a este estudo: a poesia como jogo e a

inventividade:

Su capacidad primaria de improvisacién y de alegria, a la que yo llamo paidia, se
primeiro a ludicidade — atitude tdo comum ao ser humano.

conjuga con el gusto por la dificultad gratuita, a la que propongo llamar ludus, para
llegar a los diferentes juegos a los que sin exagerar se puede atribuir una virtud
civilizadora. (...) El ludus da ocasién a un entrenamiento, y normalmente desemboca
en la conquista de una habilidad determinada, en la adquisicion de una maestria
particular, en el manejo de tal o cual aparato o en la aptitud de descubrir una
respuesta satisfactoria a problemas de orden estrictamente convencional (CAILLOIS,

1986, 65-68).

Especificamente quanto a poiesis, Johan Huizinga a vé como uma funcao ludica, pois
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ela se exerce no interior da regido ludica do espirito, num mundo prdprio para ela
criada pelo espirito, no qual as coisas possuem uma fisionomia inteiramente
diferente da que apresentam na ‘vida comum’, e estdo ligadas por relacGes
diferentes das da logica e da causalidade. Se a seriedade s6 pudesse ser concebida
nos termos da vida real, a poesia jamais poderia elevar-se ao nivel da seriedade. (...)
Em sua fungdo original de fator das culturas primitivas, a poesia nasceu durante o
jogo e enquanto jogo — jogo sagrado, sem duvida, mas sempre, mesmo em seu
carater sacro, nos limites da extravagancia, da alegria e do divertimento. Até aqui
ndo se trata da satisfacdo de qualquer espécie de impulso estético. A ordenacdo
ritmica ou simétrica da linguagem, a acentuacao eficaz pela rima ou pela assonancia,
o disfarce deliberado do sentido, a construcdo sutil e artificial de frases, tudo isto
poderia consistir-se em outras tantas manifestacdes do espirito ludico (HUIZINGA,

1993, 133-149).

E como se desenvolve esse novo espirito ludico-poético? Nas palavras de Johan
Huizinga, ele unird técnicas do fazer poético, tais como ritmo, rima e métrica, ao impulso
e expressao estética. O espirito poético aventado pelo estudioso alemdo vé a poesia
como um jogo ludico em que as palavras e os sons deverdo ser condizentes com o tema e
a forma — ela principalmente — com que quer expressar o “eu-lirico” (idem, 24). Além
desses elementos “técnicos”, o poeta criativo deve ser levado por um “arrebatamento” —
para Frobenius, a capacidade de criar, em qualquer individuo criativo, nasce de um
estado emocional perante qualquer fato que sera, entdao, condensado pela expressao
poética e artistica (idem, 15-26). O poeta inventivo também passa por uma espécie de
treinamento num jogo, na concepc¢ao de Roger Caillois: no manejo de um aparato ou uma
atitude que satisfaca problemas de ordem convencional (CAILLOIS, 1986, 24). O “poietes”
é, entdo, um técnico em que a inspiracdo é um Dom, aprimorado pelo ato de fazer

poesia.
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Johan Huizinga afirma que, na Idade Média, os contemporaneos admiravam mais os
poetas do que os pintores, mesmo que aqueles, no parecer hodierno, fossem superficiais,
mondtonos e enfadonhos, por repetirem ad nauseam os mesmos temas e imagens.
Explica que isso se dava porque as palavras e as imagens tém uma funcdo estética

diferente da pintura.

O contemporaneo vibrara com as palavras do poeta porque o pensamento que ele
exprime faz parte integrante da sua vida e parecer-lhe-a tanto mais interessante
guanto mais brilhante for a forma. (...) Mas se esse pensamento estiver ja gasto e
nao corresponder as preocupac¢des da alma, nenhum valor se lhe atribuird excepto o
da forma. E essa tem, indubitavelmente, extrema importancia (HUIZINGA, 1993, 284-

285).

E na forma, portanto, que os poetas, nas palavras do préprio estudioso holandés,
encontrardo um meio de exaltacdo do belo (idem, 290). E é com esse artificio formal, ao
exprimir uma simples imagem ou cena, ou ainda um sentimento ingénuo, que eles
revelardo seu vigor. E nos pequenos poemas que a beleza se mostrard, a exemplo dos
rondds e baladas medievais, para citar apenas uma referéncia, pois “a graca depende da
sonoridade, do ritmo e da imagem.

Baseado nos estudos de Johan Huizinga, Roger Calliois, Paul Zumthor e teéricos da
Poesia Concreta, pretende-se pontuar este elemento basico da poesia visual — a
ludicidade. Calcados no ludico, serdao trazidos, a seguir, alguns poemas que fogem as
premissas das artes poéticas, tanto as antigas quanto as medievas, bem como as barrocas

e concretistas. O interesse estara centrado apenas na demonstracdo de como alguns

poetas — considerados “criativos” ou “inovadores” — transgrediram o comum e criaram
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composicdes que se destacam justamente ora pela engenhosidade ora pela ludicidade.

Dessa forma, a mostra que segue é apenas descritiva.

1. Os precursores

Na Antiguidade, Tedcrito de Siracusa (308-240 a. C.), Simias de Rodes (300 a. C.) e,
ja na Alta Idade Média, Publilio Optatiano Porphyrio (séc. IV) e Rdbano Mauro (780-826)
compuseram varios poemas figurados — carmina figurata, em latim, ou technopaignia, em
grego — que retratam uma espécie maneiristica de disposicdo formal e conteudistica dos
significantesi, e podem ser considerados precursores de um tipo de poesia visual que,
parece, tem inspirado poetas ndo s6 medievais, mas também renascentistas, barrocos e

concretistas-experimentalistas. Poder-se-ia, entdo, toma-los como

o ponto onde surgiria o primeiro programa, o seu ponto zero, [0 qual] situar-se-ia na
regido problematica da inven¢do que, ndo sendo possivel, dizem-nos, a partir do
nada, s6 comeca a poder afirmar-se como tal a partir dum contexto histdérico

(HATHERLY, 1983, 121).

Essa maneira de compor poemas em forma de" n3o passou despercebida pelos
poetas concretos, diga-se de passagem. Fazendo referéncias a Simias de Rodes e unindo-

o a Mallarmé e Apollinaire, escreve Charles Boultenhouse, poeta norte-americano:

Um poema configurado é sempre novo, porque faz volver o poema a simplicidade
original da linguagem escrita, a experiéncia primitiva, vivida, imediata e magica de
um som combinado com um signo. Pode o som ser disposto em muitos ritmos e

evocar muitas imagens, mas a dupla experiéncia de olhar e ler nos da a sensac¢do de
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que tudo estd recomecando do nada. Apollinaire a Mallarmé, Mallarmé ao antigo
grego Simias. Ser novo, no sentido do poema configurado, é sinal inconfundivel de
espirito de vanguarda — e, na verdade, de todas as formas de literatura que a

antiguidade nos legou, esta é a Unica que permanece vanguarda ainda hoje (Apud
CAMPOQS, 1975, 130).

Simias de Rodes (séc. IV a. C.), da esquerda para a direita: “Ovo”, “Asas de Eros” e “O

Machado”.

“O ovo” pode ser considerado o primeiro poema visual composto no mundo

ocidental; data de 300 a. C., durante o reinado de Ptolomeu I. Em uma ilha chamada Simi

a nordeste de Rodes, o poeta Simias de Rodes compds um poema em forma de ovo, cuja

leitura simultanea parte da 12 linha, que é o 12 verso, seguindo a ultima, que é o segundo

verso; a 22 linha é o terceiro verso, e assim sucessivamente, até o ultimo verso, que

ocupa o eixo central do poema".
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O  escuro e viscoso
Liquido sacrificial
Igual do murex a pérpura
Molha, mas nio a mim.
Pedras de Naxos afiadoras das facas
Tmpetuosas que pouparam as posses de Pan.
Com fumaca perfumada espiralada, extraida dos
Odoriferos ramos de Nisa. nio me ofuscam.
O altar que vedes em mim. nio
Foi construido com tijolos de ouro,
E nem com terra da Aliba. E nem a
Régia geracio nascida sobre a Cintia
Extraindo os cornos dos mugentos da
Cadeia de montanhas escarpadas,
Os que pastam ali ao redor,
Soube construir algo semelhante a mim.
As nove nascidas da Terra me fizeram
Com os nascidos de Urano, e o
Rei dos imortais designou a obra eterna. Com
Tambos da fonte talhada pelo filho de Gorgon
Fazeis uma oferenda para mim. mais doce e
Incensada do que a dos filhos de Himeto, Vinde
Confiante ao men encontro! Pois eu sou puro, daqueles seres
Ica-veneno, como os que aquele outro altar escondia,
O que o ladrio do camneiro aurifero levantou para ti em Néai
Singrando. na Tricia. préximo de Mirina, 6 filha-de-trés-pais.

Julius Vestinas (época de Adriano, séc. IV d. C.) “Altar jonico”. Trad. de Juliana Di Fiori
Pondian

O poema Altar jonico de Julius Vestinus é claramente uma imita¢do do Altar dérico
de Dosiadas, outro poema visual grego. Ambos os poemas apresentam reciprocidades
ndo somente em relacdo a expressao (a forma de altar), mas também no que diz respeito
ao conteudo. No poema de Julius Vestinus, Ié-se mencao ao altar de Lemnos e o episddio

de Filoctetes e da serpente ao final do poema.

2. Alta Idade Média

Na Alta Idade Média, Publilio Optatiano Porphyrio (séc. IV) e Rdbano Mauro (780-
826) compuseram varios poemas visuais, os quais poderiam ser tomados como “o ponto
onde surgiria o primeiro programa, o seu ponto zero, [0 qual] situar-se-ia na regido
problematica da invengdo que, ndo sendo possivel, dizem-nos, a partir do nada, sé

comeca a poder afirmar-se como tal a partir dum contexto histérico” (HATHERLY, 1983,

121).
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Um exemplo desse tipo de poesia figurada é o calice (poculum)”, poema
“" ” . 7
desenhado” com as palavras que remetem ao objeto sobre o qual o provavel poeta

medieval se propds versar:

TANDEM SCIHOLA CLAUDITUR
TACENT PRAECEPTORLES
TANDEM PROFICISCIMUR
LAETI VAGATORES
IMMINET VACATIO
OBOLI EGEMUS
VENDITO HORATIO
POCULA REPLEMUS
CANTUS
VINA
FEMINAE
ANIMAM REGENERANT
FERIAE NOS EXCITANT

Ao construir seu poema, o poeta vincou o campo semantico préprio do calice e
daquilo que pode conter: chegam as férias, fecham-se as escolas, calam-se os
professores, saem os alegres errantes a cantar, beber, conhecer as mulheres, para
regenerar a alma com aquilo que os excita nos dias de festa: um cdlice repleto de
vinho'. Permite ao interpretante, de forma didatica, ndo s6 ver a imagem formada
pelas palavras, mas também empenho “en la elegancia, en el matiz verbal, en la

practica especifica y operativa del texto” (ZARATE, 1978, 354).

Sob influéncia de Venancio Fortunato, do século VI, a producao do monge
beneditino germanico Hrabanus Maurus se notabiliza por tratar a tematica da criacao
divina de forma muito particular. Seu conjunto de 28 poemas, intitulados de De Laudibus
Sanctae Crucis é enigmaticamente cifrado como em disposicdo geométrica mesclando
imagem e texto verbal. Suas possibilidades de leitura sdo multiplas porque os versos sao
inseridos de modo independente, pode-se ler o texto como um todo ou em quadros

separados que, por sua vez, encerram poemas a parte. Ele construiu um sistema de
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cddigo de 36 versos que continham 36 letras espacializadas uniformemente em

quadrantes. Sua linguagem era simples e logo se tornou popular”.
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Poema de Rabano Mauro Poema de Rabano Mauro

3. Na poesia provencal, a surpresa maneirista

Alguns trovadores provencgais, a luz do conceito de originalidade, destacam-se de
forma evidente. Cerveri de Girona/Guilhem de Cervera (...1259-1285...) compds uma
cangado distribuida em estrofes de versos de uma sé silaba, com alternancia de outros
versos com duas silabas. Tal composicdo foge a rigidez de principio, ou de principios, que
norteava as composicdes poéticas, assim como prescreviam as Leys d’amors”’. Na edicdo

de Martin de Riquer, a cancdo assim se apresenta:

Us
an

chan,

pe-
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san,
dre-
¢an,
ri-

man,

man,
lau-
gan,
aman
il man
d’en-
ten-
di-
menz
ses
jau-
si-

menz (RIQUER, 2001, 35-36)""

Girona nao foi feliz apenas na disposicao de sua cangdo, mas também na melodia, o
que é tautoldgico, ja que os poemas a época eram para ser cantados. Realiza-se a
intencao pontual de evidenciar as terminagdes em “an", cuja musicalidade nao sé pode
ter agradado a audiéncia como uniu forma e fundo: coloca no seu poema a definicdao de
poeta, que é dispor, rimar, limar, louvar e amar. Para Martin de Riquer, Cerveri cultivou,
assim como Arnaut Daniel, o “trobar ric”, em que “alcanza a veces momentos muy
logrados (idem, 1563) e “aunque por este camino llega a la extravagancia de componer
una cancion con versos de una y dos silabas” (idem, 1563).

Sabe-se que os trovadores provengais forneceram a seus sucessores 0s meios e

artificios para a criagcdo poética prépria de cada regido europeia. Na Galiza, os trovadores
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galego-portugueses foram beber naqueles antepassados para criarem o tipo de poesia
que seria caracteristico da Peninsula. A parte as cantigas de amigo, consideradas pelos
estudiosos como autdctones, pois revelariam o espirito, a alma do lado ocidental
peninsular, a maioria das cantigas de amor e as de maldizer e de escdrnio seria a

continuacdo da producao provencal.

4. Nos cancioneiros galego-portugueses, a quebra dos canones

Nos cancioneiros galego-portugueses, a inovacdo desponta em alguns trovadores
que, se no tema permaneciam fiéis aos canones, na forma ousavam. No Cancioneiro da
Ajuda”, encontra-se um descordo” singular de Nuneannes Cerzeo, de nimero 389, que

assim se apresenta na licdo de Carolina Michaélis de Vasconcelos:

Agora me quer’eu ja espedir
da terra, e das gentes que i son,
u mi Deus tanto de pesar mostrou,
e esfor¢car mui ben meu coracon,
e ar pensar de m’ir alhur guarir.

E a Deus gradesco porque m’én vou.

Ca [a] meu grad’, u m’eu d’aqui partir’,
con seus desejos non me veeran
chorar, nen ir triste, por ben que eu
nunca presesse; nen me poderan
dizer que eu torto fa¢’en fogir

d’aqui u me Deus tanto pesar deu.

Pero das terras averei soidade
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de que m’or’ei a partir despagado;
e sempr’i tornard o meu cuidado
por quanto ben vi eu en elas ja;

ca ja por al nunca me veera

nulh’om(e) ir triste nen desconortado.

E ben digades, pois m’én vou, verdade,
se eu das gentes algun sabor avia,
ou das terras en que eu guarecia.
Por aquest’era tod’, e non por al;
mais ora ja nunca me sera mal

por me partir d’elas e m’ir mia via.

Ca sei de mi
guanto sofri
e encobri
en esta terra de pesar.
Como perdi
e despendi,
vivend’aqui,

meus dias, posso-m’én queixar.

E cuidarei,
e pensarei
quant’aguardei
o ben que nunca pud’achar.
E[s]forcar-m’ei,
e prenderei
como guarrei

conselh’agor’, a meu cuidar.

Pesar
d’achar
logar

provar
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quer’eu, veer se poderei.
O sen

d’alguen,

ouren

de ben

me valha, se o en mi ei!

Valer
poder,
saber
dizer
ben me possa, que eu d’ir ei.
D’aver
poder,
prazer
prender

poss’eu, pois esto cobrarei.

Assi querrei
buscar
viver
outra vida que provarei,

e meu descord’acabarei.”

O que chama a atenc¢do nessa peca é a desigualdade com que se montam e se
distribuem as estrofes e as rimas, além de varios enjambements nas sextilhas, bem como
na cauda, em que esse processo fica mais evidente. Essa dissimetria, diga-se de
passagem, ndo é novidade. Vimos nos exemplos anteriores — com os provencais — que
esse artificio, apesar de raro, existiu e foi resultado de uma releitura que todos os poetas

“antenados” promoveram ao remontarem ao passado.
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Feito para o canto, o descordo de Cerzeo traz, também, um ritmo diferenciado que
deve ter causado estranhamento e, ao mesmo tempo, deleite aos ouvintes. Acrescente-
se que, além da irregularidade prdpria deste subgénero poético, a partida é condensada
no ultimo verso que fecha com a palavra “descordo”, denominacao do tipo de poesia que
criou para expressar seu sentimento. Se esse tema — o da partida — ndo é novo, alids, é
recorrente na literatura medieval, o exemplo desse poema serve para destacar como,
numa forma assimétrica em estrutura e ritmo, um espirito poético inquietante se serve
de recursos diferenciadores para destacar sua individualidade poética. Registre-se ainda

que esse poema dialoga também com o de Vestinus (“Altar J6nico”), lido acima.

5. A poesia visual no Cancioneiro Geral de Garcia de Resende

Se no Cancioneiro de Resende ndo sdo novidades os acrdsticos, os anagramas e o
pantogramatismo, inusitado é encontrar um Unico labirinto criado por Ferndo da Silveira,
diferente mais pela forma do que pelo tema declamado. O poema é “Senhora, graciosa,
discreta, eicelente” e desperta atengdo pela sua estrutura formal. O poema assim se

apresenta ja na primeira edi¢cdo do Cancioneiro Geral (1516) e vem intitulado “Outra sua”:
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dOuatrafug,
Seiro grasiofa piftrera - eysclente
fcneydod vmana. damoes. fTHNYgua
garnfoa ooufand oonos.. AMYELA|
pagoa formofa fecreta . pUDENEE
cxcrude evosracha caﬂyguo manante
perfeyra bonoade fnteiro - enxempro
fogeyta bha poaoe i'naocrro 2o\
virttoe vfacha confyguo ntc

\

Transcricdo em portugués moderno

Senhora graciosa, discreta, eicelente,
sentida, humana, d’amores immiga,
garnida d’oufana, d’honores amiga,
d’agora fermosa, secreta, prudente,
excrude em vds tacha castigo manante,
perfeita bondade, inteiro enxempro,
sogeita averdade, verdadeiro  tempro
virtude vos acha consigo costante™.

Essa composicdo original é formada por quatro esparsas alinhadas verticalmente, o
gue, ja ai, constitui uma fuga ao padrdo do Cancioneiro: todas as esparsas dessa reunido
de poemas sdo monostroéficas. A disposicdo espacial dessas esparsas ocupa todo o branco
da pagina e sua visualizacdo destaca-se por estar o poema quase isolado das outras pecas

no fdlio. Entende-se que, pelo som, pelo ritmo, pela sua construcdo bindria — um som
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fraco, um forte, um fraco — o poema faz musica com as palavras, agora que ela ndo é mais
acompanhada por instrumentos musicais, até onde se sabe. A composicdo ritmica dos
quatro primeiros versos, tanto na vertical quanto na horizontal, tem sonoridade
acentuada para cima ou para a direita. Declamando-se os quatro ultimos versos, a
sonoridade é mais branda, para baixo ou para a esquerda. Além de brincar com a forma,
o poeta enfrenta, entdo, um desafio novo caracteristico do final de Quatrocentos: aliar
musica a poesia, ja que, depois do Trovadorismo, aquela ja ndo fazia parte da composi¢ao

poética.

6. Barroco: imagens e formas do seiscentos portugués

Nota-se na coletdnea da Fénix Renascida, bem como no Postilhdo de Apolo, que
uma das preocupacdes precipuas dos poetas barrocos era a questdo da forma,
comparada com “as linhas curvas e contorcionadas da arquitectura de Seiscentos (A
POESIA, 1968, VII)” em oposicdo a arquitetura retilinea do periodo anterior. Para o autor
da recopilagdo, “as estdtuas e pinturas [sdo] sacudidas de fundas emocdes” e
“contrastam com as de apolinea serenidade da época anterior (idem, VII)”. Teria o artista
barroco transposto para a obra literaria a mesma forma rebuscada da arquitetura, da
pintura e das estatuas, assim como, no fim do medievo, a engenhosidade poética pode
ser comparada ao estilo géticoxm, um estilo que antevé o préprio estilo barroco, posto
gue também rebuscado.

Relativamente a arte poética, como toda a dualidade que estd ligada ao Barroco,
conviviam dois modos de conhecimento, o cultismo ou gongorismo (de Luis de Géngora,

1561-1627, espanhol) — valorizacdo de forma e imagem, jogo de palavras, uso de
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metaforas, hipérboles, analogias e comparacdes; e o conceptismo ou quevedismo (do
também espanhol Francisco de Quevedo, 1580-1645) - valorizacdo do
conteudo/conceito, jogo de ideias através do raciocinio légico. Ha o uso da parabola com
finalidade mistica e religiosa.

Enquadram-se, portanto, os poemas visuais barrocos no modo cultista de
expressao, pois além de jogo, nele os poemas valorizam a forma e a imagem. Ana
Hatherly, em comunica¢do durante o Il Coléquio Internacional de Discursos e Praticas

Alquimicas (1999), intitulada “O prodigio da lingua”, diz que

através da escrita poética, a palavra reencontra a sua original consisténcia de matéria
prima e, se para os velhos alquimistas, a pedra filosofal € uma pedra que nao é
pedra, para os velhos poetas, a palavra ndo é sé palavra: tanto no seu todo como nos
seus elementos constitutivos, a palavra, sobretudo escrita, surge como uma
representacdo do mundo como enigma, enigma que ela simultaneamente revela e

mimeticamente recria (HATHERLY, 2002).

Diz ainda que essa espécie de “cosmologia poética” é particularmente nitida na
Europa, durante o Barroco, “quando se produz uma enorme confluéncia de saberes
antigos em que predomina um pensamento hermético aliado a um culto do prodigioso,
do fantdstico e do misterioso, que incendeia as sensibilidades da época e que a
modernidade de entdo incorpora nos objectos-actos que produz” (idem). Ana Hatherly

analisa, em sua exposicdao, os Anagramas Poéticos, assim manifestando-se:

construgdes que se baseiam em fundamentos tedricos que, em parte chegaram até
nds, em que a lingua, ou se quisermos, a palavra, e até a letra (ndo se usava ainda a
designacdo de fonema) como mais tarde viria a acontecer no Concretismo, surgem

como puros signos, sinais autdnomos, substantivos, que, no entanto, se integram no
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sistema geral duma representagdo multipla: por um lado, como representagdo
codificada do sistema verbo-voco-visual a que pertencem; por outro, como
representacao dum universo de significacdao reservado, parcialmente secreto, o qual,
por sua vez, é um simile (embora imperfeito) do universo geral que é o mundo da
criacdo, pois se o mundo é um labirinto de Deus, como dizia o Padre Nieremberg na

esteira de Plotino, esse mundo é um livro, onde a criagdo esta escrita (idem).

Em sua comunicac¢do, Hatherly apresenta poemas visuais de Luis Nunes Tinoco, “um

III

notavel poeta-pintor-caligrafo portugués do século XVII” (idem), que montou uma
colecdo de anagramas poéticos em honra da Rainha D. Maria Sofia Isabel, segunda esposa
de D. Pedro I, coletanea que foi intitulada A Feniz de Portugal Prodigiosa (manuscrito de
1678). O Anagrama é “um dos textos-visuais tipicos do periodo barroco escolhido para
ilustrar esses principios”, neles se “pode verificar a complexa origem e a complexa pratica
desses enigmaticos textos-visuais que a sua construcdo e a sua descodificacdo exigem”
(idem). Remete a autora a seu livro A Experiéncia do Prodigio, em que dispde uma
antologia de textos visuais dos séculos XVII e XVIII. Neles, “verifica-se que o fundamento
tedrico desses textos repousa numa concepgdo esotérica da escrita que se apoia numa
tradicdo que, nalguns casos, é mantida e noutros transformada, pois o pacto lidico que
entdo passa a dominar sobrepde-se por vezes aos ecos de um passado que assim se des-
sacraliza” (idem).

Tendo por base essa comunica¢ao de Ana Hatherly, segue um anagrama visual, de
Luis Nunes Tinoco, em que a louvacao a Rainha Maria Isabel Sofia aparece nas imbricadas

disposicdes das letras de seu nome. Outro anagrama é a “Pyramide Solenne”, de

Francisco Manuel de Melo.
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Luis Nunes Tinoco - Anagrama Poético

(séc. XVil)
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(séc. XVll)

7. Do Barroco ao Modernismo: nada de inovador?

A resposta para tal pergunta é dbvia: tudo de inovador. O grande progresso que a

Era Moderna proporcionou em todas as dreas do conhecimento inclui as Artes de

gualquer veio. Pense-se, pelo menos na Europa, no desejo romantico de retorno as

origens histdricas que, para os poetas e escritores, estavam na ldade Média. Ja o

Modernismo, no inicio do século XX, procurou, de chofre, estigmatizar tudo o que era

passado para incorporar, nas suas emanacgoes artisticas, a velocidade, o dinamismo, a

maquina.

wafimpgcfjio
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Em Portugal, nada foi diferente disso tudo o que se relatou sobre o Modernismo,
mas |a se puderam sentir as mudancas com maior rapidez, uma vez que as revolucdes
vanguardistas aconteciam na Europa — em Paris, Praga, Roma. Em 1917, poetas
modernistas portugueses realizam um “espetdculo futurista”, baseado no manifesto de
Marinetti, em que a velocidade, o uso de simbolos da Matematica e da Musica, além da
destruicdo da sintaxe, para citar apenas alguns tépicos, avultam. Essa revolu¢do pode ser
constatada, por exemplo, na longa composicio de Mério de Sa-Carneiro “Manucure” (SA-
CARNEIRO, 1995, 135), na qual alterna versos com simbolos e fontes linotipicas,
vocabulos de diferentes idiomas, e, com intensidade, a reproducado dos sons préprios da

dinamica da nova sociedade com seus carros e maquinas.

Excerto de “Manucure”, de Mario de Sa-Carneiro

Por dltimo desdobra-se a folha dos anuncios...

— O emotividade zebrante do Reclamo,

O estética futurista — wup-to-date das marcas comerciais,
Das firmas e das tabuletas!...

LE BouiLLON KUB ¥

&

=g VIN DESILES &
BELLE JARDINIERE

FONSECAS, ‘“‘1\[V & "l.&'l <6 RODDY "

SANTOS & VIANNA
Joseph Paguin, Bertholle & C*
Las Parrume ox COTY

BOCIETE QENERALE
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E a eshelta singeleza das firmas, LIMITADA.

8. Concretismo/Experimentalismo
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O choque que causou o surgimento do Concretismo no Brasil, em 1952, esta ligado
mais ao fato de os seus fundadores proporem uma desconstrucdo completa do lirismo,
do que a importancia exacerbada que deram ao signo. O poeta, ao dar importancia a
disposicdo das palavras no texto, estara observando os principios do “rigor” na criacao
poética, o mesmo, conforme Melo e Castro, observado pelos poetas concretistas. Estes
consideram a palavra “sob o aspecto ‘fisico, espacial e visual’”, organizando ndao um
discurso, mas um objeto, dada a sua estrutura visual e sonora. E assim que o poema e o
objeto concretos sdo criados de forma rigorosa e objetiva (MELO E CASTRO, 1973, 82-83).

O poema de Mallarmé “Un coup de dés", de 1897, pode ser considerado um
precursor da moderna poesia visual, assim como os “Calligrames” de Apollinaire (1918),

como se pode observar no seguimento:

e elar’
le nombre
J’I.
ce geraw’
LE HASARD

Um coup de dés, Mallarmé
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Calligrame de Apollinaire, 1918

Observe-se agora um antolégico poema concretista, publicado no inicio do

movimento:

VVVVVVVVVYV
VVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOCI

D
“
D

D
A
D

’

Velocidade, Ronaldo Azeredo, 1957

O poema “Velocidade”, do poeta concretista brasileiro Ronaldo Azeredo, é

amplamente divulgado em antologias didaticas. Nele, observa-se o jogo ludico das letras
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e sua corrida, partindo do ponto-morto V até a completa — e veloz — formagdo da palavra
velocidade. Unindo, visualmente, significante e significado. O poema, seguindo os
preceitos da Poesia Concreta, visa a concretizar a dindmica do objeto figurado™.

Seguindo as tendéncias do Concretismo, nasce em Portugal o Movimento
Experimentalista, em 1964, no primeiro caderno da revista Poesia Experimental. Ao
mesmo tempo em que, para os experimentalistas, a palavra tem valor substantivo — a
“palavra-objeto”, como a define —, ela é também um dos outros muitos meios de
comunicac¢do poética.

E a palavra, enquanto signo, que regerd a manifestacio estética dos dois
movimentos, Concretismo e Experimentalismo. Entretanto, enquanto a Poesia Concreta
leva ao extremo o culto a parte significante do signo, a Poesia Experimental admite que,
no plano do significado, o signo deverd ser mais explorado, perscrutando todos os
campos semanticos possiveis. Uma clara demonstracdao disso é o ressurgimento de
muitos dos valores estruturais do Barroco.

No século XX, os poetas concretistas e experimentalistas tentam dar nova expressao
a formas ja cultivadas nos movimentos passados. Essas formas sdo levadas ao leitor
hodierno, para que as deglutam e a elas deem significado, conforme seu nivel
interpretante. E proposta das poesias modernas concretistas e experimentalistas que
surja um didlogo entre o texto e o leitor, dai que a palavra, como significante, seja cada
vez mais escoimada de significados.

O poeta experimentalista Melo e Castro, no seu poema “Péndulo”, faz com que a
montagem de cada verso de sua poesia visual remeta o leitor a prépria dindmica do

significado da palavra “péndulo”, movimento de balanco. Flagra, entretanto, apenas

parte daquilo que o olhar capta no movimento pendular: um péndulo sempre fara um
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movimento de 180°% o poeta registra apenas 90°, enfatizando sua ascens3o a direita,

partindo da lentido inicial ao dpice™’.

.,
<
{

[ 13 ©
Pt

E. M. de Melo & Castro

Conclusao

Viu-se que, de acordo com Johan Huizinga, especificamente quanto a poiesis, assim
como em Roger Caillois, relativamente ao jogo, a poesia tem uma funcdo ludica, pois se
exerce nessa regido que € um mundo criado para ela, regido diferente da légica e da
causalidade. A poesia, ainda conforme Huizinga, nasceu durante o jogo “nos limites da
extravagancia, da alegria e do divertimento”, cuja construgdao “sutil e artificial de frases
(...) poderia consistir-se em outras tantas manifesta¢des do espirito ludico” (HUIZINGA,
1993, 133-149).

E dessa forma que, ao se propor um estudo mais acurado da poesia visual, a
questdo da ludicidade deveria ser acrescida as de releitura da tradicao, ato religioso ou

ato puramente estético. Parece que, por exemplo, no ensino desse tipo de poesia é
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apenas o fato de que — principalmente com o advento do Concretismo — o poema
concreto rompeu com o lirismo e centrou sua atencdo para o significante e a disposicdo
grafico-pictdrica da peca, o que, pela curta analise empreendida aqui, ndo se sustenta. E

necessario, entdao, ampliar-se o estudo da poesia visual.
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xii

Cf. CANCIONEIRO Geral de Garcia de Resende. 1910-1917, I, 205. Nessa transcrigdo, o portugués esta
atualizado.

xiii

Com relagdo a este estilo em Portugal, comenta Jacques Le Goff: “o gbtico ‘manuelino’ é, por volta de
1500 — uma das mais originais formas do delirio gético — anuncia Gaudi” (LE GOFF, 1983. Vol. Il, 131).

xiv

Quanto a isso, diz Haroldo de Campos: “a POESIA CONCRETA ¢é a linguagem adequada a mente criativa
contemporanea / permite a comunicacdo em seu grau mais rapido / prefigura para o poema uma
reintegracdo na vida cotidiana semelhante a que o BAUHAUS propiciou as artes visuais: quer como veiculo
de propaganda comercial (jornais, cartazes, TV, cinema, etc.), quer como objeto de pura fruigdo
(funcionando na arquitetura, p. ex.), com campo de possibilidades andlogo ao objeto plastico, substitui o
magico, o mistico e o ‘maudit’ pelo UTIL” (CAMPOS, 1975, 47-48).

* Disponivel em: <http://www.instituto-camoes.pt/bases/literatura/experimentlsm.htm>. Acesso em: 2
maio 2017.

Recebido em 4 de novembro de 2017.
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