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RESUMO

Em contribuicdo aos estudos enunciativo-
discursivos pela perspectiva da Analise do Discurso
de linha francesa, selecionamos a décima Outra
pintura em sombras desta dama de Gregodrio de
Matos Guerra, composta na segunda metade do
século XVII, no periodo do Barroco brasileiro, e
examinamos as estratégias de (des)cortesia nos
enunciados que tematizam a beleza “de uma
formosa dama”. Nossa amostra de pesquisa
consiste em um dos onze poemas do poeta
dedicado a uma dama chamada Teresa. No
desenvolvimento tematico do discurso em analise,
o enunciador funde erotismo e religiosidade,
sacralidade e profanidade para retratar as
qualidades de Teresa. Como aporte tedrico-
metodoldgico, fundamentamo-nos na nog¢do de
cortesia proposta por Kerbrat-Orecchioni, pela
qual ressignifica a teoria de Brown e Levinson,
compreendendo a cortesia como a produgdo de
antiameacgas mediante os encadeamentos corteses
e descorteses no desenvolvimento enunciativo.
Consideramos, também, as contribuicdes do
filésofo francés Gilles Deleuze, o qual discute, pela
nogao de dobra, os processos de construcdo de
territérios existenciais do individuo dentro de
sistemas de coergGes e cddigos multiplos: a
subjetivacdo. Ao estudar a subjetivacdo, Deleuze
reflete ndo apenas acerca de um sujeito individual,
mas de um modo intensivo de produzir a curvatura
de certo tipo de forgas sociais que, em nosso caso,
influenciam na  constituicdo do  discurso
selecionado e a maneira de apreender a
(des)cortesia presente nos enunciados.
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ABSTRACT

In contribution with the French enunciative and
discursive studies from the perspective of
Discourse Analysis, we selected the poem Outra
pintura em sombras desta dama by Gregorio de
Matos Guerra, written in the second half of the
seventeenth century, the period of Brazilian
Baroque. We examined the strategies of
(dis)courtesy in the statements that thematize the
beauty of "a beautiful lady". Our survey sample
consists of one of the eleven poems of the poet,
dedicated to a lady called Teresa. In the thematic
development of the discourse analysis, the
enunciator fuses eroticism and religiosity,
sacredness and profanity to portray the qualities of
Teresa. As a theoretical-methodological approach,
the paper is based on the notion of courteous
behavior proposed by Kerbrat-Orecchioni which
reframes the theory of Brown and Levinson,
comprising courtesy as the production of anti-
threats by the courteous and discourteous in
declarative development threads. We also consider
the contributions of the French philosopher Gilles
Deleuze, which discusses the notion of folding, the
process of construction of existential territories of
the individual within the constraints and multiple
code systems: subjectivation. By studying
subjectivation, Deleuze reflects not only about an
individual subject, but an intensive way to produce
the curvature of certain types of social forces that,
in our case, influence the constitution of the
selected discourse and the way of apprehending
(dis)courtesy present in the statements.

Keywords: (dis)courtesy, Gregério de Matos,
fold.
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Consideracoées iniciais

Em contribuicdo aos estudos enunciativo-discursivos propostos pela Analise do
Discurso, doravante AD, temos como finalidade analisar as estratégias de (des)cortesia
nos enunciados que tematizam a beleza no discurso Outra pintura em sombras desta
dama, de Gregédrio de Matos Guerra. Composto na segunda metade do século XVII, no
periodo do Barroco brasileiro, a obra consiste em onze poemas de Gregdério de Matos
dedicado a uma dama chamada Teresa. Os enunciados, para retratar as qualidades de
Teresa, fundem erotismo e religiosidade, sacralidade e profanidade, moralidade e
guestdes étnico-raciais.

Selecionamos como aporte teérico-metodolégico a nogao de (des)cortesia proposta
por Kerbrat-Orecchioni, a qual ressignifica a teoria de Brown e Levinson, compreendendo
a (des)cortesia como a producdo de antiameacas mediante os encadeamentos corteses e
descorteses no desenvolvimento enunciativo. Identificamos que a engenhosidade da
estética barroca implica, como um de seus tragos profundos, estimular a ambiguidade de
semas socialmente (des)corteses, em nosso caso, aqueles cujo campo semantico é a
negritude.

Consideramos, também, as contribui¢des do fildsofo francés Gilles Deleuze, o qual
discute, pela nocdo de dobra, os processos de construcdo de territdrios existenciais do
individuo dentro de sistemas de coerg¢des e cédigos multiplos: a subjetivacdo. O que nos
interessa no estudo sobre a subjetivacdo ndo é a presenca de um sujeito individual no
discurso selecionado, mas um modo intensivo de produzir a curvatura de forcas sociais
gue influenciam na constituicio de Teresa e acarretam na maneira de apreender a

(des)cortesia presente nos enunciados.
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1. O Barroco e o ndo-lugar artistico

Gregério de Matos Guerra nasceu na cidade de Salvador, em 1636. Pertencente a
elite brasileira, seu pai possuia fazendas na Bahia e um canavial em Patatiba que
contavam com 130 escravos de servico. Terceiro de trés irmdos de destaque na época,
demonstra, ja em sua juventude, predisposicdo a caricatura verbal e anedotas jocosas e
picarescas. Doutor em Leis, formado em Coimbra, Gregdério de Matos alterna a vida
boémia com o estudo formal em Portugal.

Rabelo (1929) afirma que, durante duas décadas de vida, o poeta atuou na drea de
advocacia em Lisboa, onde criou fama de causidico adestrado e ladino. Dada sua
aproximacdo com D. Pedro Il, principe regente de Portugal, tornou-se evidente na Corte e
passou a executar func¢des diretas a nobreza portuguesa. Um dos episdédios que marcou o
destino de Gregdrio de Matos, em Portugal, fora a sua rejeicdo na execu¢do de uma
delacdo de crimes praticados por Salvador Correia Benevides, a mando da Corte
Portuguesa. O motivo da negacao em executar o servico é incerto. Uns dizem que o poeta
temeu as represalias de Benevides, outros afirmam que, por ter recebido ordenado
antecipado, fiou o caso. O que se evidencia, contudo, é a insatisfacdao do poeta pelo papel
de delator e espido do Principe Regente.

Em Portugal, desenvolveu poucas satiras sobre os amores que tivera, o que lhe
despertou o talento para a arte. No entanto, suas producdes ainda eram timidas
comparadas as do Brasil. Rabelo (1929) revela que Matos encontrou em uma pequena
cidade da Bahia material para o aprimoramento de sua andlise social. Cidade de forte
mistura étnico-racial, encontrava-se em convivéncia brancos, que correspondiam a elite,

indios, escravos negros, mulatos e ciganos, os quais representavam o braco servil. A Bahia

o i L
ﬂaﬂmﬁ%m NO© 26 | Ano 17 | 2018 | pp. 54-77 | Dossié | 56



Anderson Ferreira e Ricardo Celestino

seiscentista tinha sob principal influéncia moral e ética a antitese entre a educagao
jesuitica e a vida desregrada das festas religiosas e pagds. Aflorava-se, ainda, a
sexualidade grupal e pecadora aos modos cristdos, que marcava o misto de civilizacdo e
barbarie.

A desunido entre classes sociais, as intrigas, aleivosias e arbitrariedades, as
desigualdades entre a elite e as camadas mais pobres acentuam, aos olhos de Gregdrio de
Matos, uma luta entre sua poesia e seu meio. O poeta, conforme Rabelo (1929), é
tomado por um sentimento de soliddo diante de uma cidade em formagdo e assume
como sua principal arma a satira de ponta agucada e venenosa. O discurso que nos
propomos analisar neste artigo insere-se nessa fase de vida do autor.

A obra poética de Gregério de Matos tem como referencial a cartilha de Luis
Gongora (1561-1627), Franscico de Quevedo y Villegas (1580-1645) e Lope de Vega
(1562-1635) inserindo-se na estética barroca. Para refletirmos sobre a arte Barroca e a
expressdao que ela implica na Literatura seiscentista, € imprescindivel retomarmos
aspectos do Renascimento e da Idade Média. Compreendemos que o discurso literdrio
seiscentista € uma manifestacdo do ser frente as questdes mundanas, institucionais e
filosoficas.

No Barroco, hd uma tragicidade ludica das expressées do eu. Como afirma Neves
(1986), a arte barroca desloca-se do mundo e o transcende, uma vez que sobrepde as leis
absolutas e an6nimas, e os artistas forjam uma realidade transcendente a elas. O Barroco
difere-se, assim, do racionalismo matematico da Renascenca e do individualismo
lluminista, operando na contradicdo das conformacgdes ideais que regiam as instituicdes
sociais seiscentistas. Ha, deste modo, a inauguracdo de uma nova postura a

racionalidade, ofertada pelo Barroco, advinda de uma causalidade que contém as
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mudancas do enfoque da razdo. Trata-se, entdo, de uma nova concepc¢ao de mundo, de
arte e de razao.

A razdo nada mais é do que uma autocompreensdo do ser humano por ele mesmo e
de suas experiéncias, como enfatiza Ladriere (1979). O sentido racional das coisas so é
claro no e pelo discurso e funciona como uma mobilizacdo de posicionamentos daquele
que enuncia aquele que coenuncia o discurso. Para este autor, no Barroco, hd uma
polémica em torno do que é racional, sendo a razdo a defesa de um ponto de vista. Neste
particular, a clareza acessivel é aquela que o discurso revela, limitada pelos sentidos
possiveis do discurso. Ndo hda, entdo, expressdo nem sentidos absolutos, mas a
composi¢cao de simulacros racionais.

O Barroco surge, portanto, como o movimento que transgride a razdo absoluta, pois
propde um jogo das relagdes instituidoras de sentido. Ele reflete o que ha de mais radical
no campo da experiéncia e busca a anticompreensao do ser humano que ndo se inscreve
em uma ldgica racional. A compreensado das relacdes entre pensamento e extensdao nao é
um tema central no Barroco, como argumenta Neves (1986), mas busca-se a captacdo das
regides claras de sentidos e conteldos explicitos e do saber silencioso. A razdo é fruto do
gue ndo é razdo, mas ainda é realidade humana.

Neves (1986) enfatiza a existéncia de uma revolta transgressora do Barroco,
manifestada pelo eu que busca reinstalar-se como centro, em contradicdo ao eu que
transcende o racionalismo iluminista. H4 um saber silencioso circulante e constituinte do
discurso barroco o qual trata o eu sobre ele mesmo e o eu banhado de mundo. Deste
modo, o Barroco distancia-se da acepc¢do de cogito de Descartes (1596-1650), ja que as

configuracdes do Barroco expressam uma realidade escondida que transcende o
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enunciado e sua pretensao de verdade. H3, portanto, uma verdade desejosa de vir as
claras e uma recusa do microespaco do discurso légico.

Ladriére (1979) propde visualizar o Barroco sob a luz de duas figuras tedricas, que
ilustram bem o que é o pensamento barroco. De um lado, recupera as teorias de Marx
(1818-1883), que pensa a sociedade tal como a vemos e como ela se exprime nas leis, nos
principios, dentre outros. Trata-se de uma manifestacdo aparente de uma realidade
escondida. De outro lado, ha um sonho social, fruto de uma vida social explicita, como a
vemos enquanto produtores, cidadaos, pensadores. Em outras palavras, um sentido
escondido do sonho que se esclarece na andlise e que ndo se exprime nas instituicoes.

Em face as duas figuras tedricas propostas por Ladriere (1979), compreendemos
que o Barroco pressupde uma tragicidade elementar que ird reger a estruturacdo de seu
discurso, como modalidade de cogni¢cdo. O discurso barroco ndo traduz apenas uma
estrutura mental de sua época, mas também imprime o préoprio modelo mental. Assim,
ndao é a causa ou efeito de uma modalidade racional, mas uma dentre tantas
possibilidades de expressdo, face ao dinamismo cultural do periodo. Em nosso caso, ao
estudarmos Gregério de Matos, temos um dinamismo em que destacamos os campos
religioso e artistico, que servem de filtro para observar realidades dentro de um mesmo
discurso.

As imagens ou os discursos apresentados pelo Barroco sdo sedutores por si sé.
Neves (1986) compreende a seducdo como um laco emotivo que se realiza face a
interacdo discursiva. Isso significa que ndo ha uma doutrina por deduc¢do ou inducao, mas
um principio pela emocdo. Dessa forma, o discurso barroco é um fenémeno do jogo
emotivo. Neves acredita que ha um vai e vem do jogo que simboliza um movimento de

engenhosidade, o qual propde semas cujos sentidos seguem fluxos muitas vezes

o i L
ﬂaﬂmﬁ%m NO© 26 | Ano 17 | 2018 | pp. 54-77 | Dossié | 59



DOI: 10.12957/palimpsest0.2018.35284

imprevisiveis. Dito de outro modo, hd uma estratégia de seducdo, pautada nos mitos
sociais que oferecem subsidio para a constituicdo do papel de um enunciador que seduz o
coenunciador. O jogo sedutor é o que fundamenta o discurso como transgressor em seu
tempo. A guisa de exemplo, recuperamos padre Antonio Vieira e Gregdrio de Matos,
punidos em sua época, pelos posicionamentos religioso e literario, respectivamente; e
frei Anténio das Chagas que durante um bom tempo foi conhecido como o fradinho,
tanto por sua proximidade aos fiéis, quanto por seu valor menor na pratica religiosa.

Nessa senda, entende-se jogo sedutor como a autoridade sedutora da imagem
diante da prépria sedugdo ou emocdo, conforme enfatiza Neves (1986). Com efeito,
trata-se de um jogo de transgressdao dos canones vigentes. No Barroco, hd uma
transgressao ao canone racionalista. Ao transgredir a vontade candnica, ndo ha vida para
aquele discurso, mas morte e negacao social. Desse modo, o Barroco escapa do
preconceito hegeliano que se baseia em intuir uma razdo conceitual aos discursos
produzidos. O Barroco foge a qualquer tipologia; é a arte de autorreflexdo, ja que contém
uma consciéncia de si mesmo.

O Barroco, contudo, ndo inventa subversdes, mas media realidades por meio de
uma angulagdo subversiva de filtrar o mundo. Encontra-se no entremeio do canone e da
decadéncia, constituindo-se o canone. E, em ultima instdncia, um movimento que
subverte o Outro, cujo pressuposto prescreve a canonizagao do subversivo para se tornar
canone. O Barroco, por fim, é a historicidade do discurso revoltado do homem diante do
colapso das instituicdes sociais.

Na compreensdo de Neves (1986), a subversdo ocorre como uma légica que gira em
torno da critica sobre a maneira de fazer e o que se faz. Vincula-se a canones anteriores,

mas contém a revolta que inaugura uma luz moderna. N3o ha, no discurso subversivo,
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uma substituicdo de um paradigma por outro, mas a apresentacdao de que aquilo que se
faz depende da maneira de fazer. Neves, entdo, recupera Eco (1999), para embasar uma
reflexdo fulcral: para se compreender a arte é necessdrio compreender toda a poética
que a sustenta e a embasa.

Portanto, o jogo barroco é uma transgressdao vigiada e consentida. Ha a
transgressao do canone, sabendo os limites aonde se pode chegar. O artista barroco
busca os candnicos medievais para transgredir a Renascenca. A arte barroca se instala no
campo da representacao e possui uma estética que é repensada o tempo todo. Podemos
compreender o Barroco como um movimento tributdrio de um canone, ao mesmo tempo

em que sua forma escapa a qualquer canone vigente.

2. (Des)cortesia e a dobra

Enunciar sobre manifestacdo (des)cortés em um discurso é depreender acerca de
enunciados que garantem certo efeito de sentido, a partir da interacao entre enunciador
e coenunciador. Orecchioni (1994) parte do pressuposto que a cortesia é uma negociagao
entre os envolvidos na enunciacdo, o que pressupde refletir a pratica enunciativa
suscetivel ao contrato, ao jogo e as regras propostos pelo género de discurso'. A partir de
um agenciamento de imagens do enunciador e dos efeitos de sentido construidos pelo
coenunciador, a cortesia é submetida aos limites do género e do tipo de discurso.

A cortesia, para Orecchioni (1994), pressupde a construcdo de espacos de
antiameaca no ato enunciativo. Trata-se de enunciados encadeados com outros
enunciados que tém como pressuposto garantir a polidez do discurso. Podem ser

observados como recurso positivo no sentido de estar contrario do enunciado natural. Ao
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efetuar qualquer ato de antiameaca, o enunciador valoriza a face positiva e implica a
negativa do coenunciador, ja que recupera atos valorizadores da imagem do outro e
omite elementos desvalorizadores.

Os intercambios de cortesia, que acometem uma enuncia¢do, na compreensao de
Orecchioni (1994), constituem duas partes, a saber: encadeamentos preferidos e
encadeamentos descorteses. Encadeamentos preferidos de enunciados corteses sao
aqueles que englobam um acordo, uma peticdo, uma acepg¢ao, uma autocritica ou um
desacordo na interagdo enunciativa. Os encadeamentos descorteses sao enunciados que
refutam ou negam determinado posicionamento ou cren¢a de um coenunciador. A autora
observa a relagdo interpessoal organizada sobre trés eixos ou varidveis: relacdao horizontal
e relacdo vertical, as quais pressupdem o dominio de um sistema de lugares; e a relagao
afetiva, que expressa um conflito ou um consenso.

A autora distingue ainda a cortesia positiva da cortesia negativa, as quais clarificam
o modelo e a concepg¢do pessimista ou otimista da cortesia. A divisdo proposta por
Orecchioni é de natureza sociolégica, no entanto permite a relacdo linguistica com o
social. Vislumbra-se, deste modo, uma relacdao fundamental para o estudo da cortesia, no
gue tange ao uso das formas de tratamento, das dimensdes de solidariedade e distancia.

Compreendemos que a funcdo reguladora da cortesia estd ligada ao funcionamento
social do género. No caso de nosso corpus, trata-se de um género de discurso poema,
qgue, em suas condicdes sécio-histéricas de producado, fora utilizado pelo poeta Gregério
de Matos para caricaturar a sociedade baiana de sua época. O género, assim, impoe
constricdes a relacao interpessoal e cortés. A cortesia, quando verbal, pressupde uma
competéncia sociocultural e linguistica especifica do género de discurso. Ha formas de

tratamento que sdo préprias de um género e instituidas por ele. Contudo, quando a
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cortesia é uma escolha do enunciador, passa a ser utilizada como uso estratégico com a
finalidade de provocar um efeito de sentido especifico. Embora seja uma categoria
pensada por Orecchioni (1994) a partir de interacGes verbais ordinarias, nada nos
impossibilita de estuda-la na pratica enunciativo-discursiva de um poema, como veremos
adiante em nossa analise.

Entendemos que a construgdo de lugares (des)corteses em um discurso literario é
fruto dos processos de subjetivacdo que envolvem o ato enunciativo. Dessa maneira,
mobilizamos os estudos de Deleuze (1991) que, ao discutir a no¢do de dobra, reflete
acerca de processos de construcdo de territdrios existenciais do individuo dentro de
sistemas de coerg¢des e codigos multiplos. O filésofo francés define esses processos como
a subjetivacdo e defende a ideia de que se trata de um modo intensivo de produzir ou
tornar externa a curvatura de certo tipo de forgas sociais. Ao tomarmos a linguagem
como pratica enunciativo-discursiva, identificamos que as reflexdes sobre dobra podem
contribuir, de modo significativo, na problematizacdo acerca da constituicdo dos
enunciados de nossa amostra de pesquisa e, ainda, na maneira de apreender a
(des)cortesia presente nos enunciados.

Deleuze (1991) compreende dobra como um conceito da filosofia que apresenta
uma ferramenta tedrica para refletir a experiéncia subjetiva contemporanea. Trata-se de
um territério subjetivo em processo de construcdo o tempo inteiro, que exprime uma
coextensdo do dentro e do fora. Em uma formacao histdrica especifica, a dobra nos
oferece a compreensdo dos processos de construcdo de territdrios existenciais do
individuo, definido por Deleuze (1991) como a subjetivacdo. A ideia de individuo traduz
certa captura da subjetividade dentro de um determinado sistema de cddigos, em nosso

caso, o seiscentismo que marca a dualidade sacro-profana do Barroco brasileiro.

o i L
ﬂaﬂmﬁ%m N 26 | Ano 17 | 2018 | pp. 54-77 | Dossié | 63



DOI: 10.12957/palimpsest0.2018.35284

Cada formacao histdrica ird dobrar de forma diversa a composicdo de forcas que a
atravessa, dando-lhe um sentido particular. De fato, a no¢do de dobra, proposta por
Deleuze (1991), é bastante produtiva para a compreensdo da subjetivacdo em uma
dimensdo interdiscursiva’. Vale-se do ponto conceitual para observar a producao
discursiva ao longo da histéria, a partir das diferentes relacdes possiveis entre o individuo
e o mundo. Deleuze, desse modo, propde uma definicio de dobra ao questionar o
conceito de pensar da filosofia cartesiana e prop&e o ato de pensar como constitutivo da
interacdo entre dois planos: o plano de imanéncia e o fora.

O plano de imanéncia consiste na reflexao de que o solo onde se tece a imagem que
o pensamento faculta do que significa pensar detém rastros de inconsciéncia social. Seria,
em outras palavras, o impensado no pensamento, ou um deserto movente que os
conceitos vém povoar. Os conceitos, ou personagens conceituais, designam uma
presenca intrinseca ao pensamento, uma condicdo de possibilidade do préprio
pensamento.

A partir dessa reflexdo, Deleuze (1991) argumenta que a dobra introduz uma
diferenca fundamental, desde Descartes, do que significa pensar para a Filosofia.
Descartes compreende que o pensamento nao remete ao préprio pensamento, mas a
pressupostos implicitos e subjetivos calcados na forma pessoal e individual de um sujeito.
Deleuze (1991), por sua vez, argumenta que pensar ndo é um exercicio natural de uma
faculdade. S6 pensamos quando algo nos forca a pensar. Isso quer dizer que o
pensamento ndao é um ato involuntario, como se revela na filosofia cartesiana, mas tem
relacdo imediata com o fora, compreendido como um campo intensivo que se desloca de
maneira interna e externa ao individuo. O fora, para Deleuze (1991), é uma maquina

abstrata que emite singularidades e envolve o movimento infinito do pensamento. O
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plano da imanéncia é como uma espécie de topologia tracada a partir de emissdes
singulares de pensamento sobre o fora. Pensar, para Deleuze, é uma poténcia de
invencdo dentro de um sistema de coercdes dados, o qual chamamos de universo de
formacdes discursivas que constituem uma época.

O ato de pensar, segundo o filésofo, esta intimamente relacionado com a
construcao de sentidos em um discurso. Para Maingueneau (2008), o sentido nao
percorre dos enunciados para o interior do coenunciador, mas atua de forma polémica, e
se é validado na prdtica enunciativa é porque aquilo que foi enunciado estd de acordo
com um sistema de formagdes discursivas daquele que coenunciou o discurso. Se
levarmos em consideragdo a nogao de dobra, ao refletirmos construgdes enunciativas que
nos remetem a efeitos de sentido de cortesia, identificamos a possibilidade de um
desentendimento mutuo em um mesmo enunciado, que nos leva a depreendé-lo, ao

mesmo tempo, (des)cortés.

3. A (des)cortesia de Gregério de Matos

Gregdrio de Matos realiza, em seus poemas compostos na Bahia, uma literatura
nacional sob o aspecto social, todavia sob uma estética influenciada por Gbéngora e
Quevedo, como ja dissemos. O autor foca na andlise da paisagem humana do Brasil
colonial, de modo especifico, na Bahia. E podemos toma-lo como um cronista do viver
baiano seiscentista. Apropriando-se da satira burlesca, crua e desabusada, reflete os
costumes do clero, dos colonos portugueses, dos brasileiros amulatados, dos

descendentes de indios, dos ricos, dos pobres e dos desvalidos.
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Selecionamos, como amostra para este artigo, a décima Outra pintura em sombras
desta dama, a qual consiste em um dos onze discursos produzidos pelo autor, dedicado a
uma dama chamada Teresa. Identificamos que, na pratica enunciativa, ha a fusdo do
erotismo e da religiosidade, da sacralidade e da profanidade, fundamentais para retratar
as qualidades de Teresa. As estratégias que tematizam a beleza de Teresa possibilitam
reflexdes sobre a relagdo de (des)cortesia que o enunciador estabelece com quem ele se
propde enunciar, como podemos observar na décima abaixo. Numeramos as estrofes

para melhor identificarmos os enunciados na andlise.

[1] Seres formosa, Teresa,
sendo trigueira, me espanta,
pois tendo beleza tanta,

é sobre isso milagrosa:
como nao sera espantosa,

se 0 adagio me assegura,
que, quem quiser formosura,
a ha de ir na alvura ver,

e vos sois linda mulher
contra o adagio da alvura.

[2] Mas o nosso adagio mente,

e eu Ihe acho a repugnancia,
de que a beleza é substancia,
e a alvura é acidente:

se na esfera tdo luzente
dessa cara prazenteira

0 sol como por vidreira

se duplica retratado,

sendo vos sol duplicado,
gue importa seres trigueira.

[3] Eu melhor coisa néo vi

de olhos, do que vossos olhos,
no ferir almas abrolhos,

no cacar almas nebli:

€cos vossos olhos aqui

me sinto tdo arriscado,

que me da menos cuidado,

e fora a melhor partido

dos vossos olhos mordido,
gue da vossa vista olhado.

[4] Se todo 0 mundo pisara,
nao vira no mundo inteiro
nem riso mais feiticeiro,
nem mais agradavel cara:
tinha-vos por coisa rara,
notavel, e prodigiosa;

mas acho, que artificiosa
em vOs natureza obrou

pois sobre sombras pintou
uma cara tdo formosa.

A cortesia, como expediente de preservacdo e valorizacdo da imagem dos
coenunciadores, revela-se em primeiro plano, sendo um fio condutor do cortejo do
enunciador a uma dama chamada Teresa. Notemos que ha um tratamento (des)cortés
num plano global do discurso, em que o fio condutor é a cortesia como valorizacdo da

imagem de Teresa. Acreditamos ser cortés, pois o enunciador destaca somente bons
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atributos sobre Teresa. Contudo, podemos tomar o discurso também como descortés,
uma vez que os atributos destacados pelo enunciador se restringem aos campos
semanticos da sexualidade, seres formosa, Teresa, e linda mulher contra o addgio da
alvura. Para Teresa, seus atributos que a qualificariam, também é alvo de desqualificacdo
de si e de quem com ela interagir.

Deste fio, desfia-se também um outro pelo qual observamos a satira aos costumes e
as tradicOes seiscentistas. A abordagem (des)cortés do enunciador pode ser evidenciada
pela relagdo interdiscursiva com o discurso da religiosidade.

Nos enunciados seres formosa, Teresa / sendo trigueira, me espanta, / pois tendo
beleza tanta, / é sobre isso milagrosa [1], o enunciador estabelece um jogo que permite o
desdobramento com formagdes discursivas no que se refere a desvalorizagdo étnico-
racial e a permissdo de exaltar a beleza, estatutos instituidos no Brasil seiscentista.
Teresa é apresentada como trigueira, ou seja, de cor escura, morena ou negra. A beleza
de Teresa é alvo de espanto pelo enunciador, justamente devido a sua cor. A cor da pele
define o sujeito na sociedade seiscentista, bem como seus direitos de acesso a
determinados grupos institucionais.

Quando o enunciador revela ser um erro ou um espanto tematizar a beleza de uma
mulher de cor em uma décima, haja vista a justificativa enunciada: sendo trigueira, me
espanta / pois tendo beleza tanta, / é sobre isso milagrosa [1], notamos instaurar-se nos
enunciados destacados um jogo tipico do cultismo barroco, fruto do desdobramento de
sentidos que os enunciados proporcionam, que nos leva a questionar: trata-se de um
milagre o desvelar da beleza em uma mulher negra, ou o milagre consiste em enunciar a

beleza de uma mulher negra?
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A construgdo de uma Teresa trigueira — mestiga, sensual e formosa — tem como
escopo desconstruir a Teresa europeia, ndo sé pelo aspecto da “civilidade”, mas também
por ser a mulher branca a preferida dos escritores da sociedade da época, a qual
reverbera sua opinido, consoante o enunciador, pela repeticdo de um adagio. Poderiamos
entender este adagio como metafora do senso-comum, uma sabedoria popular que vem
sendo repetida por anos de forma a se cristalizar. Neste caso, o enunciador acusa a
sabedoria popular de mentirosa e repugnante por somente ver na alvura, ou na mulher
branca, a beleza.

Em [...] como ndo serd espantosa, / se o addgio me assegura, / que, quem quiser
formosura, / a ha de ir na alvura ver, / e vos sois linda mulher / contra o addgio da alvura
[1], evidencia-se um dos efeitos de sentido possiveis do discurso que nos direciona a
refletir sobre a (des)cortesia construida pelo enunciador em seu discurso: problematizar a
guestdo étnico-racial. Para o enunciador, o addgio determina que apenas é formosa
aquela que se integra ao adagio da alvura. Identificamos a possibilidade de desdobrar o
adagio como um sistema de crencas populares de teor moral, que, quando adjetivado
com alvura, ou seja, daquilo que é muito alvo, ou branco, suscita-nos a condicdo de
imoralidade de uma mulher que foge dos padrdes morais instituidos na época, ou a
prépria questdo da cor da pele que é condicdo para marginalizacdo social.

O enunciador afirma que a beleza de Teresa resume-se a uma oposicdo ao adagio
da alvura. Podemos desdobrar, deste modo, efeitos de sentido que mobilizam a figura de
Teresa como a representacdao de mulheres negras que, sé pelo fato de existirem e
circularem nos lugares sociais possiveis no século XVII, sdo tomadas como descorteses
perante o adagio da alvura. Contrapartida é o enunciador considerar, frente a essa

membdria social, que ndo ha descortesia da dama frente a sociedade, mas da sociedade
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frente a mulher negra, jd que ha projecao de uma beleza repreendida, que urgencia ser
velada por uma sociedade que ri de forma feiticeira. A (des)cortesia, dessa maneira,
encontra-se na inter-relagao entre Teresa e a sociedade em questao.

Outra manifestacdo de (des)cortesia encontrada na enunciacdo esta na falta de
afinagdo entre o enunciador e o meio em que vive. O enunciador projeta-se como um
sujeito que tende a aproximar a questdo étnico-racial com a sensualidade e fundir
erotismo e religiosidade. Dessa forma, o enunciador instaura um embate entre o sacro e
o profano. Além de ser milagrosa por ser trigueira, Teresa tem o olhar evidenciado pelo
enunciador. Todavia, longe de um olhar que anuncia um amor puro e contemplativo,
Teresa tem um olhar cagador. Seria produtivo lembrar aqui o discurso religioso de Santa
Teresa de Avila o qual versa sobre o prazer terreno e o0 amor mistico. E nesse jogo mistico
da caca e do cagador que a Santa se torna a caga e depois aprisiona o Senhor tornando-se
cagadora, como observamos no discurso teresiano: “Quando o doce cacador / Me atingiu
com sua seta / Nos meigos bracos do Amor / Minh’ alma aninhou-se quieta” (SANTA
TERESA, 2001, p. 969).

Esta interacdao é retomada pelo enunciador de nossa amostra. O olhar nao é
somente sedutor, mas, sobretudo, caca e fere seus pretendentes. [...] Eu melhor coisa
ndo vi / de olhos, do que vossos olhos, / no ferir almas abrolhos, / no cacar almas nebli: /
cos vossos olhos aqui/me sinto tdo arriscado, / que me dd menos cuidado, / e fora a
melhor partido / dos vossos olhos mordido / que da vossa vista olhado [3]. Erotismo e
religiosidade fundem-se neste ponto com a retomada do pensamento religioso do
discurso teresiano com a construcdo de uma Teresa sensual, sedutora e formosa.

Ha de se notar, ainda, uma tentativa de desconstruir aquilo que a tradicdo imp0s

por meio do pensamento aristotélico: a ideia de esséncia, substancia e acidente. Teresa é
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a esséncia e sua substancia é a beleza, sendo que a alvura é acidente que, como
caracteristica secundaria, apenas modifica a substancia, mas ndo altera sua esséncia. [...]
Mas o nosso addgio mente, / e eu lhe acho a repugndncia, / de que a beleza é substéncia /
e a alvura é acidente. [2]. Essas desconstrucdes podem ser tratadas no sistema de
cortesia de Kebrat-Orecchioni (1996) como principios orientados, de acordo com os

quadros abaixo que retiramos de Rodrigues (2000, p. 4):

Quadrol

(I) Principios A-orientados

(1) Cortesia negativa:
Evite ou atenue atos verbais ameacadores para
a) a face negativa do alocutario
b) a face positiva do alocutgrio.

(2) Cortesia positiva:
Produza atos verbais valorizadores de
a) a face negativa do alocutario
b) a face positiva do alocutario.

Principios A.

Quadro 2

(II) Principios L-orientados
A. Principios favordveis a L
(1) Cortesia negativa:

Proceda de modo a ndo perder, de forma demasiado ostensiva,
a) a sua face negativa
b) a sua face positiva

(2) Cortesia positiva

B. Principios desfavordveisa L

(1) Cortesia negativa:
Evite ou atenue a formulacdo de atos valorizadores para
a) a sua face negativa
b) a sua face positiva

(2) Cortesia positiva:
Realize atos ameacadores em relacdo
a) a sua face negativa
b) a sua face positiva

Principios L.
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Na perspectiva interacionista, A (alocutdrio) e L (locutor) interagem no ato da
interacdo verbal, visando a um destinatdrio. Todavia, a nocdo de destinatario ndo é de
facil manejo, ele pode ser, nesse caso, tanto a quem o locutor se dirige diretamente
(alocutdrio), como a quem estd “fora” da interacdo. Em uma perspectiva enunciativo-
discursiva, dizemos enunciador para diferencid-lo do locutor, ja que aquele responde nao
sé a um enunciado, como também a um conjunto de textos ou sua dispersao. Portanto, o
enunciador no discurso de Gregdrio de Matos esta ligado ao género do discurso em suas
condicbes sécio-histéricas de producdo numa relagdo hibrida do sujeito empirico-critico
de sua sociedade, do poeta-sujeito oriundo de formagdes discursivas e do autor- instancia
autoral.

Deste modo, a face positiva ou negativa do enunciador serd destacada nas relagdes
interdiscursivas e na funcdao reguladora que a cortesia possui do contexto. O
coenunciador, por sua vez, ndo pode ser entendido, em nossa andlise, como destinatario
ou alocutario, mas como aquele que se comunica com o discurso em questdao. Nesta
comunicacdo, ao fundir-se erotismo e religiosidade, funde-se, também, o sagrado e o
profano. A expectativa disposta no Quadro 1 é quebrada.

O coenunciador, sdcio-historicamente situado, tem produzido contra sua face
enunciados ameacadores — cortesia positiva — tanto no campo do discurso religioso, como
no campo do discurso erético. Ao mesmo tempo, o enunciador produz enunciados que
valorizam tanto a face positiva, quanto a face negativa do coenunciador, estes
enunciados se constituem no campo do discurso étnico-racial.

Este é o jogo paradoxal que o Barroco institui. Se conjecturarmos que os leitores de
poemas no século XVIlI eram, de modo majoritario, uma elite rica e branca e, em sua

maioria, cristdos, podemos propor que, neste caso, como exposto no Quadro 1, a cortesia
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negativa e positiva atuam como forgas de contraste. Embora o enunciador apresente
certo engajamento com a sociedade de sua época, ele critica os conhecimentos
legitimados, desconstruindo, de modo simbdlico, a figura de Santa Teresa e, igualmente,
o conceito de beleza, o qual se apropria do discurso aristotélico. Revela-se, no e pelo
discurso, ainda certa desconfianca em relacdo ao mestico no que diz respeito a beleza.
Seres formosa, Teresa, / sendo trigueira, me espanta. [1]

Tal desconfianga funciona como cortesia positiva em relagdo a face do
coenunciador sdécio-historicamente situado, pois este, mesmo em embate com uma
Teresa aproximada a uma Santa sensual, relaciona a questdo étnico-racial, naquela
sociedade, a condicdo erdtica. [...] pois tendo beleza tanta, / é sobre isso milagrosa [1];
[...] sendo vés sol duplicado,/que importa seres trigueira. [2]. Ou ainda [...] tinha-vos por
coisa rara, / notdvel, e prodigiosa; / mas acho, que artificiosa / em vés natureza obrou /
pois sobre sombras pintou / uma cara téo formosa [4]. Em outras palavras, ao mesmo
tempo em que o enunciador elogia a beleza de Teresa, considera notavel essa beleza
advir de uma mulher mestica. A natureza, deste modo, realizou uma grande obra: pintou,
mesmo por cima da pele escura de Teresa, uma cara tdo formosa, digna da alvura.

No Quadro 2, podemos observar os Principios - A favordveis e desfavoraveis a face
do enunciador. Nos Principios favordveis a cortesia negativa, o locutor L é orientado a ndo
perder, de forma muito evidente, a sua face negativa e a sua face positiva. Nesse sentido,
entendemos que deve haver um equilibrio no momento da interacdao. No discurso em
analise, esse equilibrio torna-se incompativel pelas prdprias condi¢des de criacdo do
Barroco, sobretudo, pelo conceito de dobra proposto por Deleuze (1991). E condic3o do
discurso artistico seiscentista o empenho estético engenhoso, que desdobre diversos

campos discursivos a fim de constituir uma razao que se manifeste e funcione apenas
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como verdade proviséria no discurso. Trata-se da nogdo de cultismo e conceptismo
propostos pelos manuais de retérica da época, que diferenciam o bom e o mal artista,
mediante sua desenvoltura em desdobrar sentidos com as multiplas verdades instituidas
na sociedade.

A nocdo de verdade se esvai a medida que se multiplica os efeitos de sentido
possiveis de cada verso enunciado no discurso artistico. O enunciador propde enunciados
que permitem o choque de posicionamentos, o qual tomamos como (des)cortés a
moralidade social da época. Nos enunciados [...] mas acho, que artificiosa / em vds
natureza obrou / pois sobre sombras pintou / uma cara tdo formosa [4]; o enunciador
retrata a sombra como a cor da pele de Teresa, sua representagdo social marginal ou a
maneira como se comporta dissonante de sua beleza. Todos esses efeitos de sentido
podem representar Teresa em sua complexidade, da pureza a erotiza¢do de sua beleza.

Dessa forma, o enunciador revela sua face negativa ao fundir, em seu discurso, a
religiosidade, aludida na figura de Santa Teresa e o erotismo, ao propor uma Teresa
sensualizada. O enunciador, neste caso, fala do lugar do profano, tal que este discurso
ndo pode se erigir sem trazer consigo o discurso do sagrado. Todavia, sua face positiva é
revelada, diante das condi¢des socio-histdricas de producdo do discurso, pelo fato de
explicar a beleza de Teresa pelo campo religioso que mobiliza o item lexical milagrosa, em
confronto com o campo mistico que mobiliza o item lexical feiticeira. Trata-se, portanto,
de aproximar a beleza ao milagre e a ordem do sagrado e, ao mesmo tempo, aproximar a
beleza de Teresa ao feitico, ou seja, do latim facticius (artificial, ndo natural). Em ultima
instancia, visa-se a aproximar Teresa ao profano.

Ha de se observar que, para leitores atuais, a face positiva do enunciador na

cortesia negativa pode ser relativizada. Ademais, pode-se acrescentar que o discurso
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contém um paradoxo, comum ao Barraco: o fato de retomar o pensamento aristotélico,
ou melhor, recorrer a realidade sensivel para explicar a beleza, ao mesmo tempo em que
se atribui essa beleza a um milagre da natureza, ja que Teresa é mestica, sendo, pois, seu
sorriso um feitico.

De outro modo, a cortesia positiva é controlada pelo género do discurso, no caso
um poema. Gregério de Matos usa uma forma poética chamada décima muito usada para
satirizar. Ao ser recebido como satira, o discurso pode deslegitimar tanto os elogios que o
enunciador tece a Teresa, como uma critica contundente a sociedade de sua época.
Contudo, ao ser recebido como discurso de expressao de uma cultura, o discurso
reconstréi um lugar malogrado que desdenha os antigos modelos para por a luz outro
mundo.

Ainda no Quadro 2, os Principios desfavordveis - L, em relacdo a cortesia negativa,
orienta o locutor a evitar ou a atenuar a formulacdo de atos valorizadores para sua face
negativa e sua face positiva. O enunciador valoriza sua face negativa em relacdo a Teresa
num ato cortés em detrimento aquela sociedade que rejeita a beleza advinda da
mesticagem. Mas evita atos valorizados a sua face positiva em relagdo a sociedade,
embora faca uma critica a ela. Da mesma forma, na cortesia positiva, os atos
ameacgadores a sua face sao realizados diante das condigdes sécio-histdricas do discurso
em analise, isto é, o enunciador no quadro de desconstrucdao de modelos é tomado por

descortés.

Consideracgoes finais
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O discurso analisado preenche uma lacuna do cotidiano seiscentista brasileiro.
Identificamos que o enunciador serve-se das formacgdes discursivas que constituem os
ritos sociais de seu entorno, para construir sua arte engenhosa. A arte de Gregério de
Matos é multifacetada — o esperado pelos grandes cultores da época — e permite uma
pratica leitora que transcenda a precisdo de efeitos de sentido. A nocdo de (des)cortesia
proposta por Orecchioni (1996), somado ao conceito de dobra, proposto na filosofia pds-
estruturalista de Deleuze (1991), nos permite observar o discurso como lugar de
producao e criagdo de efeitos de sentido, em que cada possibilidade de leitura depende
das formagdes discursivas que constituem o coenunciador enquanto sujeito-social e a
maneira como ele desdobra essas formacdes para gerar sentido.

O trafego entre os campos do sagrado e do erético, da moralidade e étnico-racial,
definem o cendrio para entendermos a complexidade da sociedade seiscentista e o eco
dessas culturas na atualidade. O discurso analisado estimula a observacdo da sociedade
ndo como definicdes cartesianas de certo e errado, mas como um rizoma o qual cada
ramificacdo de sentido que se abre é tdo legitima quanto a outra. Evidencia-se, ao
término dessa andlise, que ndo existe um tronco principal que define o certo e o errado
sob a beleza de Teresa, mas existe o certo e o errado instituidos sob a verdade de cada
campo discursivo, o que gera a (des)cortesia a partir do horizonte que o coenunciador

observa o discurso.
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' Compreendemos géneros do discurso na perspectiva enunciativo-discursiva, principalmente adotada por
Maingueneau (2008), que articula as contragdes linguisticas e situacionais e a articulagdo institucional de
formagdes discursivas que remetem a uma memdria de grupo.
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i Maingueneau (2008) propde o interdiscurso como primado do discurso. Afirma que um enunciado é
sempre heterogéneo, ou seja, constitui-se por elementos variados e por mais que esteja topicalizado a
servico de uma instituicdo especifica, ndo tem uma unidade, nem uma uniformidade, mas é multiplo. A
heterogeneidade pode apresentar-se de maneira mostrada, como no caso de enunciados que deixam
explicitos a intertextualidade, ou constitutiva, em enunciados cuja referéncia ndo se associa a um discurso
anterior especifico, mas a formagdes discursivas que compdem um conjunto de discursos anteriores.
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