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RESUMO

A partir dos pensamentos do fildsofo
Vilém Flusser, este artigo pretende refletir
sobre as rela¢Oes entre lingua e realidade
na cultura guarani, abordando as camadas
da poesia e da oracdo. Como base para o
desenvolvimento de nossas reflexdes,
estardo as obras do escritor indigena e
terapeuta Kaka Werd Jecupé, com énfase
em Tupd Tenondé (2001), livro que trata
da criacdo do universo, dos seres e da
natureza, trazendo ao campo da literatura
brasileira a mitologia indigena através de
um novo formato, levando-se em
consideracdo a cosmovisdo do autor.

PALAVRAS-CHAVE: Vilém Flusser, Lingua e
realidade, Literatura Guarani, Kaka Wera
Jecupé.
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RESUMEN

A partir de los pensamientos del filésofo
Vilém Flusser, este articulo pretende ser
una reflexién sobre la relaciéon entre la
lenguay la realidad en la cultura
guarani, frente alas capas de poesia
y oracién. Como base para el desarollo de
nuestras reflexiones, estaran las obras del
escritor indigena y terapeuta Kakd Werd
Jecupé, com énfasis en Tupd Tenondé
(2001), libro que se ocupa de la creaciéon
del wuniverso, de los seres y de Ia
naturaleza, llevando para el campo de la
literatura brasilefa la mitologia indigena a
través de un nuevo formato, llevando-se
en consideracion la cosmovision del autor.

PALAVRAS CLAVE: Vilém Flusser, Lengua y
realidad, Literatura Guarani, Kaka Wera
Jecupé.
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Poesia e oracdo na obra de Kaka Wera Jecupé

“A palavra tem espirito”, diz Kaka Wera em seu livro A terra dos mil povos: historia do
Brasil contada por um indio (1998). A frase nos proporciona duas reflexdes: a primeira em
relacdo ao sagrado e ao poder conferido a palavra nas sociedades indigenas, em nosso caso
no universo guarani, e a segunda acerca da forca de materializacdo que essa palavra possui,
sua potencialidade de criar realidades para os povos da floresta. Neste artigo, pretendemos
estudar a palavra no contexto guarani a partir dos pensamentos do filésofo Vilém Flusser
sobre a relagdo entre lingua e realidade.

Hoje, para além da oralidade, a palavra indigena tem habitado o territdrio escrito,
espago em que as letras servem como ferramenta de conscientiza¢ao, abrindo horizontes de
luta e de esperanca para o cotidiano dessas sociedades, ainda vitimas de preconceitos e
crimes barbaros contra sua cultura.

No entanto, verifica-se que essa necessidade de registrar a sua prépria histéria —
falando ou escrevendo - ultrapassa o universo literario e se expande para outras linguagens,
como a musica e o cinema, unindo oralidade e escrita, lingua nativa e outras linguas. Como
exemplo, temos os diversos cineastas indigenas como Ariel Ortega, Tacuma Kuikuro, Kabaha
Waimiri, Vanessa Ayani e Paturi Panard, que trabalham de forma independente ou ligados a
projetos como os realizados pelo "Video nas Aldeias", cujo objetivo é fortalecer a luta desses
povos através do audiovisual. No &ambito musical, tém surgido icones como
Shaneihu Yawanawa, conhecido pelas cancdes “Keré Kerane” e “Kanar6é” (esta também ja
cantada em parceria com Jodo Donato); os Bré Mc’s, grupo guarani que canta as dificuldades
e os problemas que assolam os Guarani Kaiowa através do rap; e as criangas guarani que
gravaram o album “Nande Reko Arandu” em 2000. S3o as palavras indigenas se expandindo

para o mundo em forma de arte, de poesia (cantada, escrita, traduzida).

":!1 }afimp_;c;fn NO 22 | Ano 15 | 2016 | p. 189-202 | Dossié (12) | 190



Tarsila de Andrade Ribeiro Lima

No mundo das letras, o crescente movimento de escritores indigenas nos tem
mostrado que a literatura é um espaco de luta por sobrevivéncia, de si ou de uma cultura,
tornando-se ndo apenas uma producdo capaz de abarcar a criatividade humana, mas uma
ferramenta de conscientizacdo, criadora de realidades, um veiculo de acdo através das
palavras, ou seja, uma maneira de movimentar a matéria e criar algo ndo apenas no
imagindrio, mas também no mundo fisico a partir da sensibilizacdo das pessoas.

Cabe salientar que, no mundo moderno, a palavra criadora foi relegada ao espaco da
arte, visto em geral de forma inferior a realidade: invencgao, ficcdo, imaginacdo. Diferente do
pensamento ocidental, essa mesma palavra, quando fora do ambito literario, ndo é vista
como supersticdo para os povos indigenas, mas apenas como uma das faces da realidade.
Assim, a palavra ndo apenas cria realidade literaria, mas realidade no plano fisico também.

No contexto de obras de escritores indigenas, estdo as do escritor e terapeuta Kaka
Werd Jecupé. Autor de A terra dos mil povos (1998), Tupd Tenondé (2001) e Todas as vezes
que dissemos adeus (2002), Kaka utiliza a literatura para descortinar o véu da ilusdo
construido pelo colonizador, contando o outro lado da histéria muitas vezes ocultado pelo
poder opressor. Em Todas as vezes que dissemos adeus, o escritor expde o que o motivou a
escrever, estando evidente seu intuito de conscientizar as pessoas para a importancia da
unido entre os povos:

Sonhei que os Tmai deram-me a incumbéncia de contar um pouco da minha
historia, da minha vida entre os dois mundos, e de revelar alguns mistérios da
tradicdo milenar ensinada pelos Antigos, os que aqui habitavam desde sempre.
Neste sonho firmei o compromisso de traduzir da vermelha “escritura-pintura” de
meu corpo para o branco corpo desta “pintura-escritura”. Cumprindo a tarefa
nesse relato, para atingir o que até entdo no mundo tem parecido “intingivel”, a
mistura do vermelho sobre o branco resultando na cor da vida. E nesse contar eu
sou o espirito de cada folha, cada planta, cada brisa pronunciada. Eu sou cada
pedra no caminho e cada vento, cada dia de sol e cada dia noite de lua e cada
brisa; e cada brilho de cada estrela. Nesse contar eu sou o fluxo limpido da
cachoeira e do rio, e de toda dgua que preenche o grande mar (JECUPE, 2002, p.
16).
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O fazer literdrio se transforma em instrumento de materializacdo da esperanca que
habita o imagindrio, dos sonhos escondidos pelo medo, a fim de construir urgentemente
uma realidade que ndo se limita a ser benéfica aos povos indigenas, mas a todas as vidas no
planeta, uma vez que se trata de respeito ao préximo e a natureza.

Para além das sociedades indigenas, é evidente a importancia que o ser humano
atribui a palavra. “No principio era o Verbo”, diz no Génesis. O que nos leva ao impeto de
olhar com mais profundidade para o pensamento em torno do universo guarani é o fato de
que, para esse povo, a palavra ndo se apresenta apenas como algo capaz de influenciar o
campo fisico, mas algo associado a alma do homem. Além disso, é importante salientar que
nao se trata de quaisquer palavras: o povo guarani também é conhecido por suas “belas
palavras”, ou seja, aquelas que servem para se dirigirem aos deuses. Elas podem, ao mesmo
tempo, ser oragao e poesia.

Segundo Pierre Clastres, em A fala sagrada (1990), livro que trata da religiosidade
guarani, a alma é chamada de “Palavra-habitante”, isto é, aquela que ird habitar um corpo, o
que nos leva a crer que, muito mais que nomear objetos, seres ou sentimentos, a palavra é
algo essencial na aldeia, sendo também formadora de realidades. A escolha do nome da
criancga, por exemplo, é de elevada responsabilidade: o sacerdote encarregado de escutar o
nome vindo dos deuses ndo pode errar, pois o nome é a vida e marca o sinal divino sobre o
corpo. Ao nome, uma forma da palavra, é dado um poder supremo.

Em Todas as vezes que dissemos adeus (JECUPE, 2002, p. 28-30), podemos encontrar
esta ideia que envolve o nome dos membros da tribo. Em um trecho em que o autor

relembra episddio de sua infancia, a questdao do nome é mencionada, assim como o apelido.
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Para sua cultura, o apelido protege a pessoa, sendo sagrado por desviar a atencdo do
inimigo e por esconder o significado do nome.

No dmbito da cultura guarani, a palavra possui um aspecto estético bastante forte: a
linguagem poética é utilizada para falar e escrever. “As belas palavras” sdao carregadas de
lirismo e servem para que os guarani possam se dirigir aos deuses e, por tal motivo,
precisam estar préoximas desse universo divino.

Os “tedlogos da floresta”, como sdao conhecidos, possuem como base a
espiritualidade: é ela que sustenta a vida guarani, somente a partir da tradicdo religiosa que
podem sobreviver e resistir ao mundo dos brancos, como afirma Helene Clastres em Terra
sem mal (1975), um mundo que ja deixou suas marcas através da catequizacdo e da
imposicao linguistica, cultural.

Dessa forma, palavra e espiritualidade sdo essenciais no cotidiano guarani, e a
literatura une oracdo aos deuses pelo que o ndo-indio conhece como poesia. Mais uma vez
recorremos a obra de Kaka para ilustrar a afirmacdo anterior. No fragmento a seguir,
notamos a sutileza das palavras do autor, utilizadas para descrever o nascimento de uma
pessoa. A escolha vocabular e o tom metafdrico recorrente ao longo da obra nos permite ver
de forma clara sua proposta de tocar o coracdo de quem |é sua obra:

E entre o sul e o norte que M3e Terra expira as almas. Por estes quatro cantos flui
a grande vida. Por estes quatro cantos os nomes descem a Terra. Por estes Quatro
cantos as palavras encarnam, tornando-se gente.

Apontava-me o Leste, o Norte, o Sul, o Oeste.

- Por esta respiracdo sagrada o ‘espirito-nomeado’ contempla seu ultimo
desdobrar, indobrando-se na terra virando semente, depois é que a pequena mae
terrena concebe o corpo do nome na barriga.

Quando Pai e Mae abragam o abraco de criar.

Quando dois viram um. No abrago do ‘fogo-amor’, recome¢a a magia do
desdobrar da semente: vira musica, vira dancga, vira voo e passa a caminhar pelo
ch3o da vida terrena. (JECUPE, 2002, p. 21).
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Percebemos que a frase de Kaka Werd, que utilizamos para iniciar nossas reflexdes
neste artigo, sintetiza um saber ancestral que acredita no poder da palavra e nos seus
desdobramentos dentro das sociedades, um elo entre o mundo terreno e o divino, estando
ela relacionada a aspectos essenciais: desde a religiosidade até o nome do individuo e sua
interacdo com o mundo, “A palavra tem espirito”.

Dessa forma, a lingua — materna ou a lingua portuguesa, aprendida hoje como
segunda lingua em muitas aldeias — tem a capacidade de ligar os povos indigenas a outras
sociedades, assim como tem o poder de ligd-los a seus proprios ancestrais. A fala encontra-
se na posicdo de criadora de realidade e poténcia de memdria, tanto por intermédio da
oralidade quanto da escrita, fazendo-os lembrar de onde vieram e o que pretendem
recuperar.

Para Flusser (2007), a realidade é um aspecto linguistico, que se da por meio de um
processo no qual os dados brutos que percebemos através dos sentidos tornam-se reais na
medida em que se realizam enquanto lingua, Unica capaz de criar realidade. A arte, nesse
sentido, avanca os limites linguisticos e estilisticos, e representa um esforco do intelecto
para superar a propria lingua, para criar uma nova lingua em busca de uma nova realidade:
“A poesia é o lugar onde a lingua suga potencialidade para produzir realidade” (p. 176).
Assim, como bem ressalta esse filésofo, a palavra poesia serd aqui usada tanto no sentido do
grego poietés, “aquele que produz algo” como significando poiein, “fazer”, ou seja,
“estabelecer algo” (p. 173).

O filésofo divide a lingua em camadas: balbuciar, salada de palavras, conversa fiada,
conversacdo, poesia e oracdo, sendo estas duas Ultimas aquelas que mais interessam a este
trabalho. Flusser entende que a poesia é tudo aquilo que traz originalidade, que apresenta

novas regras: “a atividade poética é dupla: imp&e novas regras e novas palavras (conceitos).

":!1 }afimp_;c;fn NO 22 | Ano 15 | 2016 | p. 189-202 | Dossié (12) | 194



Tarsila de Andrade Ribeiro Lima

Seus pensamentos (frases) sdo novos porque contém elementos novos (conceitos novos) ou
regras novas (gramatica nova) ” (FLUSSER, 2007, p. 178). Para Flusser, poesia seria “o esforco
do intelecto em conversacdo de criar lingua” (FLUSSER, 2007, p. 173). Em outras palavras, a
poesia seria o intelecto procurando expandir o territério da realidade, seria uma nova forma
de lingua, ampliando da atividade criadora.

Oragdo, por sua vez, camada da lingua que no grafico de Flusser estd acima da
poesia, seria uma conversa com o indizivel, um apelo consciente a ele (FLUSSER, 2007, p.
194). A arte de orar, para ele, parte da camada da poesia, porém, ao ndo retornar ao nivel
da conversacdo (direcdao inversa a camada da oragdo), explica o intelecto para fora da lingua.
De acordo com essa visdo, seria entdo possivel, segundo nossa hipotese, associar tais
conceitos a palavra sagrada guarani. “As belas palavras”, carregadas de uma linguagem
poética, se colocam enquanto produtoras de novos conceitos, e por extensdo, de nova
realidade, projetando-se para fora da lingua.

Pelo caminho desse pensamento, notamos que a obra de Kaka se apresenta
enquanto poesia, uma vez que o autor traz novos conceitos para a lingua portuguesa,
inovando-a a partir da cosmovisdo indigena, ao mesmo tempo em que oferece a nossa
cultura uma nova perspectiva sobre o mundo e suas dindmicas.

O préprio conceito de realidade apresentado pelo autor ja se torna um fazer poético.
Nas sociedades amerindias, os limites entre ficcdo e realidade sdo ténues dadas suas
cosmovisoes. Kaka Wera (1998) afirma, por exemplo, que o mito é um conceito de nossa
sociedade, termo normalmente utilizado por antropdlogos para descrever narrativas vistas
como madgicas, que na verdade, para eles, sdo realidade. Embora ocorra uma dinamica
semelhante em nossa cultura quanto a aspectos que envolvem o sagrado, como no caso da

crenca na existéncia de Adao e Eva, percebemos que tais pensamentos se limitam a aspectos
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religiosos, enquanto na sociedade guarani é algo que se expande em todos os aspectos da
vida. Os sonhos, por exemplo, se apresentam como parte da realidade, bem como os
acontecimentos miraculosos e inacreditaveis, assim considerados pela razdo ocidental.

Kaka utiliza a lingua do “outro”, devorando o cérebro da cidade para falar ao mundo
sobre sua cultura, mostrar em tom de urgéncia a nudez de seu povo e a claridade de seu
coracdo para descobrirmos os brasis, os brasileiros (JECUPE, 2002, p. 16-17). O autor
respeita essa estrutura da lingua portuguesa, mas se aproxima do fazer poético: ele amplia
nossa lingua e, com isso, nossa perspectiva através da lingua portuguesa, nos mostrando
como utilizamos nossa lingua de forma incompleta.

Nesse ponto chegamos a questdo da oragdo. Esses novos conceitos e regras trazidos
para o campo linguistico, que englobam uma visdo ampla daquilo que é realidade e daquilo
gue vivemos nesse mundo, faz parte de um sistema que obedece ao sagrado, dialogando
com o indizivel. Afinal, os tedlogos da floresta vivenciam o sagrado no cotidiano, em cada
acdo da vida. O que torna a obra de Kaka uma oracdo é justamente essa precipitacdo para
fora da lingua, em direcdo ao siléncio, é a cosmovisdo sagrada, aquilo que somente pelo
coracdo se pode compreender, mas dificilmente explicar. E por isso que se recorre ao mito
(na visdo do nao-indio). Como salienta Flusser, enquanto a conversacao é ldgica, a oracao é
mitica, uma vez que “enquanto a conversacdo explica a lingua em redor do intelecto, a
oracdo explica o intelecto para fora da lingua” (2007, p. 191).

Por esse viés, podemos entender as obras de Kaka como poesias em oragao para a
cura do ser humano e do planeta, sendo uma grande conversa com o indizivel, com aquilo
que parece fantasia aos olhos da razdo. Dessa forma, as belas palavras seriam, na verdade,
uma grande conversa com o indizivel através do que nossa sociedade entende como mito.

Como exemplo para as nossas reflexdes sobre a palavra e a criacdo de realidades, utilizamos
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a obra Tupd Tenondé (2001), que traz a narrativa sagrada guarani em forma de versos

escritos em guarani e em portugués.

POESIA E ORACAO EM TUPA TENONDE

O livro trata da criagdao do universo, dos seres e da natureza. Com base nos registros
do pesquisador Léon Cadogan, que recebeu a incumbéncia de registrar as palavras mais
formosas guarani (JECUPE, 2001, p. 20), Kaka Wera traz a mitologia indigena sob um novo
formato. Além de apresentar o texto original na lingua guarani e sua tradugdao para o
portugués, o escritor também apresenta comentarios acerca das palavras dos grandes
sabios, como forma de situar o leitor e “acordar seu coragdo” para compreender os
ensinamentos sagrados.

Vemos um trabalho semelhante na obra de Pierre Clastres, em que o antropdlogo
expOe 0s mitos e sua traducdo com alguns comentdrios. No entanto, Kaka traz esse universo
na posicdo de autor indigena, ou seja, uma nova voz no que se refere a essa cultura em
nosso contexto. Isso, evidentemente, afeta a forma como os comentarios sdo tecidos, visto
gue sdo escritos a partir da propria cosmovisdo do autor, que difere do pensamento
ocidental.

O livro é dividido em quatro capitulos e cada um aborda uma parte da cria¢ao do
mundo, desde o inicio dos tempos até os seres comecando a encarnar neste mundo: (1) Os
primeiros costumes do Colibri; (2) — Os fundamentos do Ser; (3) A primeira terra; e (4) Esta-
se a dar assento a um ser para alegria dos bem-amados.

O Grande Pai Primeiro se sustenta no vazio, existindo pelo reflexo de seu préprio

coragdo, é assim que somos iniciados na grande criacdo do universo. Tupa Tenondé (O
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Grande Som Primeiro) é apresentado enquanto colibri, aguele que vé a totalidade a partir
dos mundos sutis do espirito. Cada ser humano tem uma alma-colibri. No inicio do livro, a
ideia de que cada um de nds possui seu ritmo, o seu som, ja é exposta.

Quando chegamos ao segundo capitulo, sdo apresentados os fundamentos do ser,
em gue o amor aparece como primeiro fundamento. A partir do amor sdo criados aqueles
que seriam companheiros, co-criadores de sua eternidade: “Os fundamentos do ser
desabrocharam-se, havendo sido criado de uma pequena por¢do de amor” (JECUPE, 2001, p.
44). Inspirados da por¢do amorosa tornam-se ritmos, esséncias e “palavras do hino
universo”. Como afirma o autor, no pensamento guarani, alma e palavra sdo um:

O ser humano é percebido como “alma-palavra” — é o que se expressa mediante a
linguagem e por meio do pensamento. Ser e som tém o mesmo sentido. Para essa
percepcdo é necessario ampliar o nosso conceito de som para além da vibracdo
sonora, percebé-lo como corpo-vida, principio dindmico da luz cuja forma
denominamos “consciéncia” (JECUPE, 2001, p. 56)

O terceiro capitulo aborda a Mae Terra, que surge na base do cetro do Criador, que
também cria a coluna do ser humano. Este, segundo Kaka, é

uma tonalidade da Grande Musica Divina colocada em pé, encarnada, dentro de
um assento chamado corpo-carne, para entoar a criagdo no mundo terreno, para
ser na Terra o que sua esséncia sagrada é no céu — escultor, teceldo, cantor e
transformador da vida (JECUPE, 2001, p. 79)

Por fim, o quarto capitulo trata dos seres encarnados na Terra, ou seja, do momento
em que “se da assento a uma palavra-alma”. De acordo com a visdo guarani, embora nao
possamos conhecer o Criador na morada terrena, podemos refletir a sua divindade. As
palavras formosas servem como ligacdao ao divino, ou seja, a palavra do mundo terreno serve
como ligacdo a “palavra-alma”, a esséncia do criador, elas servem para nos lembrar do
divino enquanto estivermos encarnados.

Diante do exposto, a partir do pensamento de Flusser, notamos que Tupd Tenondé se

aproxima da poesia ao trazer novos conceitos para nossa sociedade através da literatura,

":!1 }afimp_;c;fn NO 22 | Ano 15 | 2016 | p. 189-202 | Dossié (12) | 198



Tarsila de Andrade Ribeiro Lima

pois os significados expostos possuem sentidos diferentes aos nossos olhos. Isso ocorre por
meio da linguagem poética, camada que se esforca por ultrapassar a lingua, criando novas
ideias e regras. Enquanto para nossa cultura existem fronteiras entre linguagem cotidiana e
a linguagem figurada, o mesmo nao parece ocorrer na sociedade guarani, por exemplo.

Fica claro que o autor atribui as palavras um sentido diverso do atribuido pelo
pensamento ocidental. A palavra é vista além da lingua, sendo a prépria alma do homem. O
conceito de som também é ampliado ao leitor. Na obra, som significa consciéncia, estd além
da vibracao sonora. Dessa forma, notamos que, para a cultura indigena, a palavra ordinaria e
a extraordindria da poesia ndo se separam. Por outro lado, a palavra poética, ao ndo ser
“digerida” e racionalizada pela camada da conversacdo, transforma-se em oragao, precipita-
se no indizivel, consumando assim a unido entre o sagrado e o profano.

A leitura da obra também permite ampliar olhares em relagdo a outros conceitos de
nossa sociedade, como o conceito de realidade e de Deus. Como visto anteriormente, a
realidade ndo se limita a aspectos passiveis de serem explicados pela razdo. Dessa forma,
conceitos como sonho ou mito ndo existem tal como entendidos pela cultura ocidental, na
medida em que ambos sdo tidos como realidade, em que ndo existe uma hierarquia de valor
entre eles quanto a sua acdo sobre o que entendemos como mundo real.

No que concerne ao conceito de Deus, este seria a esséncia do amor manifestada
pelo masculino e feminino, presente em todo ser humano. Na Terra, essas esséncias estdao
encarnadas nas palavras-almas, ou seja, nos seres humanos, que possuem como valor a fala,
a palavra. Assim, o ser humano é construido a partir do amor e seria Deus no mundo
terreno: ele encarna para também ser teceldo, escultor, transformador de vida. As belas

palavras servem como meio para recordarem do Grande Pai e de que sdo seu
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desdobramento na Terra. Em outros termos, a palavra-escrita contribui para que palavra-
alma, encarnada neste plano, se conecte com o Criador.

A camada da oracdo, a conversa com o indizivel, é perceptivel tanto nos versos em
gue contam a origem do universo, dos seres e dos homens, como nos trechos em que o
autor tece comentarios ao leitor sobre o “mito”. As palavras estdo além da lingua, pois
navegam em dire¢ao ao sagrado, para ndao o esquecer. Embora exista um esfor¢co de Kaka
para explicar a esséncia sagrada dos “mitos”, sua linguagem nao consegue alcanga-la, pois
ela estd além da lingua portuguesa. Os fragmentos a seguir, que tratam do amor, nos
permite compreender os escritos enquanto oragdo. O primeiro trata dos fundamentos do
ser no “mito” guarani, enquanto o segundo sdo os comentdrios tecidos pelo autor em
relagdo ao envio dos seres ao plano terreno:

Ayvu rapyta rd i oikuad ma vy ojeupe,
O yvara py mba’ekuaa gui,

O kuaa-ra-ra vy ma

Mborayu rapyta ra oikuad ojeupe.
Yvy oiko ey re,

Pytu yma mbyte re,

Mba’e jekuad ey re,

O kuaa-ra-ra vy ma

Mborayu rapyta ra i oikuaa ojeupe.

Os fundamentos do ser foram concebidos

Na origem da futura linguagem humana,

Tecida da sabedoria contida em sua prépria divindade
E em virtude de sua sabedoria criadora

Concebeu como primeiro fundamento o Amor.

Antes de existir a terra,

Em meio a Noite Primeira

E antes de ter-se conhecimento das coisas,

O amor era (JECUPE, 2001, p. 43).

O grande movimento da vida é qualificado como Amor incondicional e Sabedoria.
E com base na qualidade do amor e na sabedoria que o universo torna-se
supraconsciente, consciente e subconsciente de si mesmo. Equilibra os mundos,
sustenta as dimensdes, gera o Cosmos.

O Grande Espirito torna-se Musica Celeste, ritmo e movimento. Desdobra-se em
Espiritos Co-Criadores, chamados também de Seres-Trovoes. Sonha e manifesta a
morada terrena. Os Seres-Trovles estabelecem moradas espirituais nas quatro
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direcGes e agora recebem a responsabilidade de gerarem palavras-almas,
tonalidades de suas esséncias, para encarnarem na Terra (JECUPE, 2001, p. 89)

Podemos concluir que o campo literdrio do escritor evidencia a forma de viver a
realidade religiosa e perpetuar tradicbes através da sensibilizacdo das pessoas, “acordando
seus coracdes”, como diria Kaka Wera. A vivéncia da religiosidade em seu cotidiano, a
apresentacdo de novos conceitos para a literatura brasileira e a utilizacdo da lingua do
colonizador para falar sobre esses assuntos possibilitam que vejamos fundidas as categorias
flusserianas de poesia e oragao. Por outro lado, é evidente o uso de uma linguagem mitica
guando o autor explica o sagrado guarani enquanto dialoga com o indizivel, confirmando a
observacdo de Flusser (2007, p. 192) que aponta para a impossibilidade de nossa lingua
conversar com o sagrado sem recair no mito. Ao mesmo tempo em que fala do indizivel
através de um fazer poético, é também um apelo a ele, uma forma de manter vivos os

ensinamentos sagrados no dia a dia, o ser divino no coracao das pessoas.
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