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Helena Carvalhdo Buescu é professora catedratica da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, onde trabalha com Literatura Comparada e Literatura Portuguesa.
Publicou inumeros livros ao longo de sua carreira, como Emendar a Morte. Pactos e(m)
Literatura (2008), Ardem as Trevas e Outros Lugares (2007), Cristaliza¢bes: Fronteiras da
Modernidade (2005), entre outros. Foi responsavel pela edicdo do Diciondrio do Romantismo
Portugués (1997), do O Livro de Cesdrio Verde. Canticos do Realismo (2011), de “Camébes” e de
Almeida Garrett (2011). Atua, frequentemente, como professora e pesquisadora visitante em
diversas universidades, entre elas a de Harvard, de Santiago de Compostela, de Columbia e a
Universidade Federal do Rio de Janeiro. No ano de 2013, foi convidada para ministrar aulas no
curso “Espacos, fronteiras e viagens na Literatura Portuguesa (séculos XIX e XX)”, do programa
de pds-graduacao em Letras (Mestrado em Literatura Portuguesa e Doutorado em Literatura
Comparada) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, por meio da Bolsa de Altos Estudos
da CAPES. Nesse ano, também foi responsavel pela aula inaugural do Instituto de Letras da
UERJ, intitulada “Por que ler os cldssicos?”. Aproveitando a presenca da professora em nossa
universidade, realizamos a entrevista a seguir. Conversamos sobre sua relacdo de
encantamento com os livros, surgida ja na infancia, sua trajetoria académica, o ensino de
Literatura, bem como a pesquisa nessa area, e sobre os desafios de coordenar uma vasta
equipe, como a do Diciondrio do Romantismo Portugués. Vale a pena ler a entrevista que
Helena Buescu gentilmente cedeu para nés, pois ela contribui, e muito, para pensarmos um

pouco mais sobre a Literatura.
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PALIMPSESTO

Como foi sua relagao com a literatura antes de ingressar na universidade?

HELENA BUESCU

A minha relacdo com os livros sempre foi, desde crianca, uma relacdo de um grande
encantamento. Lembro-me de ser pequena, tinha uns 7 ou 8 anos, e havia uma pequena
livraria. Ndo era bem livraria. Era uma papelaria que vendia uns livros, perto da casa da minha
mae. As vezes ela nos mandava buscar qualquer coisa |4 e eu via sempre os livros ali: eles
estavam numa estantezinha a entrada. Entdo eu entrava, pegava num livro e lia um pouquinho.
Um dia eu me esqueci e fiquei Id uma, duas horas atrds da estante. Minha mae ja julgava que eu
estava perdida. Foi um susto grande, mas eu apenas me esqueci que estava lendo, pois estava
tdo encantada com os livros que ali tinha... Entdo a minha relagdo com os livros era algo muito
especial na minha vida e foi algo que sempre existiu para mim desta maneira. Eu lembro-me de,
por exemplo, namorar livros que estavam na vitrine. Todas as semanas eu ia a casa da minha tia
e toda semana havia um livro na vitrine, entdo eu ia ver qual livro era. Na verdade, a minha
relagdo com os livros sempre foi muito intensa e muito encantada. Muito cedo também eu
comecei a gostar de poesia e de ler poesia. Ou seja, a leitura de poesia ndo foi uma coisa tardia
na minha experiéncia de leitora, mas algo muito precoce, por assim dizer. Entdo, eu acredito
que esse encantamento se veio refletir na minha profissdao, mas foi uma consequéncia de algo
gue eu nunca pensei apenas como profissdo. Eu tenho um amigo que diz, com muita
propriedade, que nds, os professores de literatura, somos privilegiados, porque nos pagam para
fazer uma coisa de que ndés gostamos, que é ler e escrever. Entdo, realmente, eu tenho muita
nocao desse privilégio que é poder fazer algo de que eu gosto e de que eu sempre gostei, que é
ler, escrever e eu acrescentaria ainda: ensinar. Para mim, a minha relagdo com os meus alunos é
muitissimo importante, pois a mediacdo dos livros é sempre uma mediacdo através dos alunos e

a relacdo com os alunos é sempre uma mediacdo através dos livros. Entdo nessa espécie de
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triade (ler, ensinar e escrever), eu ndo consigo quase distinguir essas trés atividades, pois elas

sdo intimamente relacionadas.

PALIMPSESTO

E quais eram esses livros que a senhora lia e que a encantavam?

HELENA BUESCU

Quando eu era menininha, eram os livros infantis. Lembro de gostar muito de contos de
fadas ou entdo de livros de aventuras infantis. Lembro-me de um livro em que o protagonista
era um cdo que saia de casa e depois voltava com mais sabedoria. Entdo essa no¢ao de que
temos uma casa e podemos sair dela para ir para o mundo, mas que tenhamos uma casa a que
regressar, foi, por exemplo, o que esse livro me deu. N3o sei como era no Brasil, mas em
Portugal havia cole¢Ges de livros chamados juvenis, com boas traducdes de cldssicos, por assim
dizer. Entdao havia, por exemplo, livros de Edmondo de Amicis, como o Corag¢do, e de Hector
Malot, que era outro autor para a juventude. Eu ia muito também por cole¢Ges, porque eu sabia
qgue elas tinham livros que potencialmente me interessavam. Entdo muitos cldssicos para a
infancia e para a juventude eu li devido a essas cole¢des que, pelo menos em Portugal, ja ndo
existem da mesma maneira. Muitos livros que eu queria ler, sem nenhum programa, sem
nenhum projeto, sé porque queria ler, estavam disponiveis e agora ndo estdo mais. Eu penso
gue uma consequéncia disso é a importancia desses livros estarem disponiveis para as pessoas
lerem. Se os livros ndo estdo disponiveis, se as obras ndo sdao editadas, esse encontro com os
livros, que pode e deve ser feito sem projeto, sem planejamento, a relacdo das pessoas com os
livros tende a ser mais dificil, tende a mudar. Entdo é muito importante nds termos consciéncia
da forma como o trabalho das editoras, das bibliotecas, das livrarias é essencial na media¢do do

leitor com os livros, em todas as idades, desde a infancia até a idade adulta.
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PALIMPSESTO

A escola seria este intermédio?

HELENA BUESCU

Sem duvida. Eu penso que a escola tem um papel fundamental na relagdo com os livros e
com a leitura literdria. Nos ultimos 20, 30 anos, sobretudo, nds temos vivido uma
desqualificacdo da Literatura como objeto de ensino porque ha também uma desqualificacdo
das Humanidades. A pergunta central é “para que serve isto, que utilidade ele tem?” e se
entende por utilidade algo que tenha uma resposta imediata, no hoje, no amanha, mas nado
como uma outra dimensado de tempo, como o tempo cultural. Se nés colocamos apenas essa
pergunta, naturalmente a resposta é que as Humanidades servem para pensar, servem para ter
consciéncia da pessoa como ser critico, ser pensante. As Humanidades ndao produzem nada
como um produto imediato, técnico, material, que a gente possa utilizar hoje para ganhar mais
dinheiro, para produzir alguma coisa que se veja. Entdo é muito importante nds continuarmos a
defender o valor essencial das Humanidades e da Literatura para a condi¢do do ser humano.
Claro que a Literatura ndo é a Unica, mas é parte de uma mediacdo central. Desse ponto de
vista, o ensino tem um papel fundamental e, devo dizer, com muita felicidade, que em Portugal,
nesse momento, eu coordeno um grupo que estd revisando os programas do ensino de
Portugués do que nds chamamos de Ensino Bdsico, que é até o 92 ano e depois 0 que vocés
chamam de Ensino Médio, e nds chamamos de Ensino Secunddrio. E quer num caso, quer
noutro, o consenso dentro da equipa foi reforcar a leitura literdria, ndo no sentido de obrigar as
pessoas a saberem um vocabuldrio técnico ou de privilegiar a dimensdo técnica do ensino da
Literatura, porque nem todos podem ser ou devem ser literatos, como nem todos podem ser ou
devem ser linguistas. Mas nao ser linguista ndo significa ndo ter uma consciéncia da lingua e ndo
ser literato ndo significa ndo ter uma consciéncia da Literatura. Entdo esse reforco da leitura
literaria vai ser muito importante para regressar ao ensino mais equilibrado, menos técnico da

lingua em Portugal.
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PALIMPSESTO

Estudar literatura sempre foi o que a senhora quis desenvolver como atividade
académica ou este caminho foi escolhido apenas tempos depois de seu ingresso na

universidade?

HELENA BUESCU

N3o. Foi logo bem no inicio. Houve coisas na minha geracdo que ndo eram boas ou ndo
eram tao boas como agora. Nés ndao podemos dizer que sé os tempos antigos eram ideais. Nao
eram. Eu vivi ainda uma parte de tempo na ditadura e me lembro de muitas coisas que tinham a
ver com o regime, por exemplo. Entdo, nem tudo era bom. Mas uma coisa era boa e era
diferente de hoje: nés podiamos escolher o que queriamos fazer em termos de profissdo, ndao
era dificil. Quem tinha uma licenciatura, uma graduacdo, como vocés dizem, podia decidir o que
queria fazer. E entdo, naturalmente, a Unica coisa que podia ndo dar certo era que eu podia ndo
dar aulas na universidade e ir dar aula no chamado liceu, no Ensino Secundario, mas eu tive
sorte e pude desenvolver a minha carreira toda académica, toda na universidade e devo dizer
gue nunca me interroguei sobre isso, pois como digo, era relativamente facil nés podermos
escolher, ao contrdrio de agora. Agora eu vejo alunos meus que sdao verdadeiramente
extraordinarios, e nenhum deles tem nenhuma garanti a partida. Claro que alguns deles vao
conseguir, nés sabemos. Mas a minha decepcao é que ha também muitos alunos que sdo
maravilhosos e que nao poderdao entrar no sistema como eu pude entrar. Entdo, eu acredito
gue uma das minhas fun¢des também é tentar facilitar a vida dos melhores alunos e tento
sempre, através do que ensino, através das oportunidades e dos contatos, até internacionais,
gue eu vou oferecendo a eles. Enfim, penso que seja uma maneira de ajudar pessoas que tém

um valor muito, muito grande.
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PALIMPSESTO

E por que Literatura Comparada?

HELENA BUESCU

A Literatura Comparada veio porque eu fiz a minha graduacdo naquilo que se chamava
antes de Filologia Romanica. Havia jd uma preparagdao em varias Literaturas no ambito
romanico. E depois, no mestrado, estudei Literatura Francesa Classica. Eu gostei imenso de fazer
Literatura Francesa do século XVII. Mas, quando pensei no meu doutorado, eu encarei a
Literatura Comparada quando nao havia ninguém com Doutorado em Portugal. Na altura, eu fui
a primeira doutora em Literatura Comparada em Portugal. Eu pensei que indo para a Literatura
Comparada, eu abriria as possibilidades de carreira ao longo da minha vida académica, porque
eu gosto imenso de Literatura Francesa Classica, mas eu também gosto de Literatura Medieval
Portuguesa, e eu também gosto do romance de Dostoiévski. Entdo quando nds gostamos de
muitas coisas que nao podem se fechar numa categoria, a divida vem: o que escolher dessas
coisas todas maravilhosas? Entao eu pensei que a Literatura Comparada era justamente aquilo
gue me permitia, ao longo da minha vida como professora e como pesquisadora, manter essa
curiosidade, ndo abandonar nada. Efetivamente, devo dizer que se tivesse que refazer a opgao
hoje, eu faria a mesma escolha. Agora estou lendo um livro de um escritor maravilhoso japonés.
Por que ndo trabalhar isso com os alunos? E abrir essa possibilidade de um romance de um
grande escritor japonés contemporaneo [O siléncio, de Shusako Endo] sobre a questdo de Deus.
E passado no Jap3o do século XVII, com o comeco da perseguicdo dos missiondrios portugueses
nesse pais. Entdo, € um romance que posso usar em Portugal também com essa ideia de que
sdo contatos entre Portugal e Japdo, escrito por um japonés, com questdes que interessam ao
Oriente e ao Ocidente. Se eu nao tivesse escolhido a Literatura Comparada, eu nunca poderia

trabalhar esse romance com os meus alunos, como efetivamente vou poder.
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PALIMPSESTO

Em seu artigo “Humanidades, Comparacéo e Feridas da Possibilidade” (2009), a senhora
declara que o ensino de literatura é possivel quando afeto e conhecimento convergem. O que

seria ensinar literatura tendo em vista estas duas condutas?

HELENA BUESCU

Eu penso que a resposta que dei sobre a questdo do ensino da Literatura tem a ver com
essa combinagdo, com essa conjugacdo. Penso eu que o problema daqueles que atacam a
possibilidade de ensinar Literatura é dizerem que ndo é possivel ensinar aquilo de que nds
gostamos e que, se nds gostamos, ndo podemos ter um conhecimento daquele objeto. Isso me
parece um erro enorme, porque é a mesma coisa que dizer que nds nao podemos ter uma
relacdo de entusiasmo pela Matematica. Ora, os grandes matematicos e os grandes fisicos sdo
pessoas que tém um afeto enorme por aquilo que estdo fazendo e é esse afeto que conduz a
perguntas que podem fazer ao seu objeto. Entdo eu acredito que a mesma coisa se passa com a
Literatura. Portanto, eu acho que é possivel gostar, e ndo s6 é possivel, é desejavel, é necessario
gostar de Literatura para ensinar, mas isso ndo impede que nds olhemos para a Literatura como
um objeto de conhecimento. N&s, através da Literatura, conhecemos o mundo, conhecemos
experiéncias que nunca viremos a passar. E, portanto, a Literatura abre-nos para experiéncias e
vivéncias de coisas que nds nunca atravessamos ou nunca poderemos atravessar. Entdo é
sempre um acrescento de conhecimento, nds temos sempre a possibilidade de conhecer. E
dessa combinacdo de afeto e conhecimento, creio eu, que nds podemos encontrar a maneira

mais equilibrada e ao mesmo tempo mais interessante de olhar para a Literatura.

PALIMPSESTO

Ha um texto do Umberto Eco chamado “Sobre Algumas Fungdes da Literatura”, em que

ele faz a pergunta “Para que serve a literatura?”. E pertinente responder a essa pergunta?
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HELENA BUESCU

E uma pergunta muito interessante. Eu acho que n3o. Se nés quisermos colocar essa
pergunta, o meu problema é sempre pensar verdadeiramente quais sdo as perguntas que sdo
validas relativamente aos objetos que nos rodeiam. Ha objetos pelos quais essa pergunta é
valida e pertinente. Temos aqui uma mesa: para que serve essa mesa? Mas ha objetos
relativamente aos quais essa pergunta é desviante, entdo quando nds fazemos mas perguntas, a
resposta também tem que ser ma. Eu digo sempre aos meus alunos, quando eles falam em ser
professores, para terem muito cuidado com a maneira com que fazem as perguntas aos alunos
nos exames, porque nds sé sabemos fazer perguntas quando sabemos o suficiente para poder
perguntar. Havia um psicanalista muito conhecido em Portugal que um dia publicou um livro
intitulado Se vocé ndo sabe, por que pergunta? Quando fazemos uma pergunta é porque ja
sabemos pelo menos alguma coisa, sabemos o suficiente para fazer perguntas. Entdo as
perguntas que noés fazemos tém muito sobre quem faz a pergunta e qual é o objetivo. Essa
pergunta, “para que serve a Literatura?”, pode ter respostas interessantes se a resposta for, por
exemplo, nada. Ndés podemos, nesse ponto de vista, dizer que a Literatura ndo serve para nada,
mas esse nao servir para nada nao significa que ndo tenha valor na nossa vida. O fato de nao ter
um valor material ndo significa que ndo tenha outros valores que ndo se traduzem em dinheiro,
ou avanco técnico, ou seja o que for que ndés hoje valorizamos, mas nossa vida ndo se resume a
esse valor material. Entdo, penso que temos que encontrar perguntas interessantes para fazer

também a Literatura.

PALIMPSESTO

Lembremos do titulo da sua aula inaugural: “Por que ler os classicos?”. No final deste
texto do ftalo Calvino, ele diz que Sdcrates estd aprendendo a tocar uma aria na flauta. Calvino

pergunta “para qué?” e responde “para aprender a toca-la antes de morrer”...
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HELENA BUESCU

Isso. Estamos sempre fazendo escolhas, opcdes. Mas essas escolhas que estamos
fazendo, o que ler, o que ndo ler, o que tocar, o que nao tocar, tém a ver justamente com a
nossa vida e a maneira como a encaramos. Entdo, acho que esse é um aspecto muito
importante e que nunca fica resolvido para quem trabalha em Literatura. O que é interessante é
que estamos renovando sempre as mesmas perguntas e dando respostas diferentes. O fato de
hoje dar uma resposta, ndo quer dizer que amanha nao tenha que fazer a mesma pergunta e
verbalmente encontrar uma resposta diferente. Portanto, essa renovacao das perguntas, das
inquietacdes, das coisas que nds pensamos a propodsito dos livros, com os livros, por causa dos

livros, € uma parte, acho eu, essencial da leitura literaria.

PALIMPSESTO

Neste mesmo artigo (2009), a senhora defende a superacdo da metodologia
comparatista oitocentista, grosso modo, o método de confronto de literaturas nacionais em
busca de seus débitos, créditos, origens e influéncias, para que, de fato, se reconheca a
literatura como “uma das formas mais abundantes da experiéncia do passado como presente”.

Metodologicamente, o que foi superado até agora na Literatura Comparada?

HELENA BUESCU

Relativamente a este paradigma anterior. Eu penso que a Literatura Comparada hoje
oferece justamente um campo fecundissimo de negocia¢cdo sempre renovada: negocia¢do entre
varios itens da experiéncia literaria — a experiéncia literaria nacional, o ndo-nacional, tanto a
negociacdo entre as instancias. A compreensdo, quando nds olhamos para o passado, nds nao
temos como ndo ver que a nacionalidade da literatura é uma coisa relativamente recente. Na
realidade, ela comeca a partir do século XVIII. Por exemplo, autores aos quais eu acho que nds

temos que nos referir, por exemplo, como luso-brasileiros. Isso retira valor ou interesse? Nao.
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Acrescenta valor e interesse. Quando nds olhamos para um padre Antonio Vieira, por exemplo,
ou outros autores do século XVIIIl, e nds compreendemos que o fato de nds, em Portugal,
considerarmos este autor como um autor portugués nao invalida que vocés possam olhar para
ele como um autor também brasileiro, ou proto-brasileiro, como vocés quiserem. Isso é algo
gue eu acho muito interessante. E ndo é o fato de eu ndo ser restringivel a um paradigma
nacional que lhe retira qualquer interesse. Entdo, a Literatura Comparada permite olhar para
isso. Ela permite, por exemplo, ver que muitos autores no século XVI, e XVII, sobretudo, sdo
autores bilingues — eles escrevem em portugués e em castelhano. Isso é mau? Nao é mau.
Fernando Pessoa também escreveu em portugués e inglés. Uma grande parte da poesia dele
ndo estd ainda publicada, estda em curso de publicacdo. Entdo, serd que isso nos impede de
considerar que a parte inglesa do Fernando Pessoa nao pertence, ou invalida a consideragao do
poeta portugués ou vice-versa. Entdo, a Literatura Comparada permite relativizar essa ideia das
literaturas nacionais por um lado. Por outro lado, ela permite também ndés compreendermos a
forma como, ainda que vindos de sistemas diferentes, hd autores que tratam de problemas
semelhantes. Por exemplo, eu estava falando desse autor japonés, Shusaku Endo: o fato de ele
colocar no ambito do sistema japonés, que é um sistema muito claramente oriental, um
conjunto de problemas que tem a ver com a relacdo do homem com deus, com o divino ou
transcendente, e as formas como este transcendente é traduzido muitas vezes de modo
problematico nas instituicdes humanas, por assim dizer, isso eu creio que nés podemos olhar
nesse romance do Endo, na literatura japonesa, mas podemos também encontrar noutras
literaturas ocidentais. Entdo, ndo é apenas um problema de relacdo nacional ou ndo-nacional,
mas um problema também, que a Literatura Comparada nos permite, de olhar para relagdes
entre obras ou entre autores que nunca estiveram em contato direto, mas cujo contato é feito
pelo olhar comparatista, por aquela pessoa que coloca a pergunta a estas duas obras
condizentes, que nada, em principio, punha em contato direto. Entdo é isso que se chama o
“terceiro comparante”. Quer dizer, a comparacao implica sempre a ideia de que alguém que
olha para duas ou mais obras faz a pergunta que vai ser pertinente para estas obras. Entdo, é
sempre uma hipétese de pesquisa, é sempre um ponto de partida sem o qual ndo existe

comparac¢do. Digamos que a Literatura Comparada, e é isso que eu acho interessante na
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abordagem comparatista, é aquela que ndo pode prescindir de uma tese, de uma hipdtese que
€ uma tese: 0 que eu quero perguntar para estas obras? Como eu as posso aproximar e fazer
delas interessante? Podem ser perguntas, por exemplo, através do género literario, podem ser
perguntas de esquema, podem ser perguntas de periodo literario ou ndo, podem ser perguntas
conceituais ou tedricas. Entdo, a Literatura Comparada permite varias abordagens que nao
excluem outras abordagens possiveis. O fato de eu hoje olhar para uma questdo de periodo
literdrio ndo me impede amanha de abordar as questdes tematicas, ou depois de amanha
abordar as questdes tedricas. Entdo, o fato de haver esta complementaridade de abordagens,
penso eu, corresponde a uma superacdo que a Literatura Comparada atual, contemporanea fez
relativamente a Literatura Comparada tradicional, onde era obrigatério que houvesse contato
direto entre obras. Por isso fontes e influéncias, quando ndao havia este contato direto, se

considerava que a Literatura Comparada ndo era pertinente. Hoje é totalmente diferente.

PALIMPSESTO

No famoso artigo “A Crise da Literatura Comparada” (1959), René Wellek afirma que sé
poderd haver progresso dentro dos estudos literarios quando o problema da “literariedade” for
enfrentado. Que avancos podem ser apontados neste sentido? Este problema tem sido

enfrentado?

HELENA BUESCU

Eu penso que a questdo ndao pode ser colocada hoje como se colocava em 1959. E por
uma razao muito simples: quando Wellek esta dizendo isso, na verdade, ele estda a chamar a
atencdo para a absoluta necessidade de uma drea e de uma disciplina que ele ajudou a criar,
mas que em 1959 ndo estava ainda totalmente implantada na universidade. Essa disciplina era a
Teoria da Literatura — e a relacdo da Teoria da Literatura com a Literatura Comparada. Entdo,
esta afirmacdo de Wellek faz sentido como projeto que avanga para deslocar o estudo da

literatura do paradigma positivista e historicista, que era o anterior, para o paradigma tedrico e
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conceitual, que é aquele que Wellek defende com a Teoria da Literatura e com a Literatura

Comparada.

PALIMPSESTO

Talvez ele estivesse tentando responder a pergunta “o que é literariedade”...

HELENA BUESCU

De um certo ponto de vista, é claro que esta é a questao fundamental. Entdo, o fato de
hoje nés ndo entendermos que a pergunta fundamental é a questdo da literariedade, nao
invalida que o programa de Wellek continue vdlido, que é de que forma a Literatura Comparada
e a Teoria da Literatura podem aliar-se de uma maneira que implique que uma ndo suscita sem
a outra, de forma a olhar para a literatura, para o literario, de uma maneira mais interessante

do que apenas aquele que deriva do paradigma historicista, que era o paradigma anterior.

PALIMPSESTO

Sabe-se que, no Diciondrio do Romantismo Literdrio Portugués, a senhora coordenou
uma vasta equipe de colaboradores. Gostaria que a senhora comentasse sobre o desafio de
manter a homogeneidade do livro frente as diferengas de discurso e estilo entre os

colaboradores.

HELENA BUESCU

Foi uma experiéncia que me ensinou muitissimo. E uma experiéncia com uma grande
desafio, que é justamente, por um lado, escolher as pessoas certas para fazerem as entradas, os

verbetes certos — o que ndo era necessariamente muito facil, ndo foi muito facil; e por outro
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lado também dar liberdade as pessoas para manter a sua perspectiva relativamente as entradas
gue tinham de fazer sem fazer perigar, naturalmente, uma certa ideia do romantismo literario
portugués. Aconteceu que este foi um trabalho que eu levei 4 anos para realizar. Entdo, foi um
trabalho longo. E ao longo desse tempo, o que aconteceu foi que eu ia fazendo pequenas
reunioes setoriais com as vdrias pessoas, ia conversando com elas sobre as entradas que elas
tinham, elas faziam perguntas: como essa outra entrada, atribuida a este outro pesquisador,
como ele vé? Como ele vai fazer? O que é interessante que eu coloque aqui para estas pessoas
que ja vao dizer estas outras coisas? Entdo, houve um trabalho, como eu digo, ndo apenas de
distribuicdo de entradas pelas pessoas, de verbetes, mas também de tentativa de didlogo com
elas. As vezes, de didlogo a dois, comigo e este outro pesquisador; outras vezes, em pequenas
equipas, como se fossem pequenos workshops. Portanto, era fazer pequenas reunides em que
vinham 3, 4 ou 5 pessoas com entradas diferentes, com verbetes diferentes atribuidos, e
discutirmos em grupo a maneira como elas estavam pensando abordar esses verbetes, o que
elas estavam pensando fazer. Entdo, uma pessoa vinha e dizia: eu estava pensando fazer isso. E
a outra perguntava: mas por qué? Nao me parece assim tao importante. Entdo, este didlogo em
pequenos grupos — ndao em grandes grupos, ndo das pessoas todas juntas, mas em pequenos
workshops, como pequenas familias, que se reuniam para discutir — eu acho que isso foi muito
importante. Ndo inibindo, ndo fazendo perigar a margem pessoal que cada pesquisador tem de
entrada no seu dominio, mas, ao mesmo tempo, criando uma certa capacidade de didlogo com

outros.

A segunda coisa que eu queria dizer a este respeito foi também que eu idealizei um
conjunto de entradas mais genéricas, mais abrangentes, mais tedricas, de um certo ponto de
vista. Estas entradas, eu ocupei-me delas, ou entdo eram pessoas, digamos, de topo, como o
professor Vitor Aguiar e Silva ou Maria de Lourdes Ferraz. Maria de Lourdes Ferraz, por
exemplo, fez uma entrada sobre “ironia romantica”. Ela é a pessoa, em Portugal, que melhor
conhece esta questdo. Entdo, é claro que eu pedi para ela. Mas outras entradas mais genéricas
e abrangentes, eu tentei eu fazer estas entradas, incluindo ndo apenas aquilo que eu pensava,
mas contributos de varios pesquisadores. Eu conhecia tudo, eu tinha lido todas as entradas,

todos os verbetes. Portanto, havia pontos que eu ia buscar aqui e ali e remetia depois para estas
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entradas ou estes verbetes. Portanto, tentei fazer com que estes verbetes fossem uma espécie
de didlogo cruzado entre varias linhas de pesquisa, varios colegas com pesquisas ndo
necessariamente coincidentes; e portanto manter também ai uma perspectiva de didlogo no

proprio livro. Me parece que foi uma coisa com a qual eu consegui, de um certo ponto de vista.

PALIMPSESTO

Entdo, ao ler cada verbete, vocé aprenderia, e lendo todos vocé teria a abrangéncia. A

ideia seria essa?

HELENA BUESCU

E claro. E é por isso mesmo que em varios verbetes, no final, tem as chamadas
“remissdes”, que naturalmente fui eu que fiz. Entdo, eu é que conhecia tudo. Entdo, eu tive o
cuidado de, nas remissdes, remeter ndo apenas para coisas que coincidiam exatamente com
aquilo que estava sendo dito, mas eventualmente para verbetes que faziam uma outra
aproximacdo; tanto que completavam, complementavam aquele que estava sendo lido.

Portanto, tentar imaginar uma forma de didlogo dentro do livro, é ébvio.

PALIMPSESTO

Como foram definidos os critérios utilizados na escolha dos verbetes presentes no
Diciondrio, tendo em vista que a obra abarca um periodo extremamente complexo e influente

da Literatura Portuguesa?

| F NO 18 | Ano 13 | 2014 | pp. 93-110 | Entrevista | 106
a 1HtF‘_-;L‘.5fﬂ



Entrevista com a Professora Helena Buescu

HELENA BUESCU

O critério foi o da pertinéncia, ou da adequacdo, do trabalho prévio do pesquisador
relativamente ao que eu estava pedindo. Portanto, eu tentei, de alguma maneira, pedir coisas
que estavam dentro da drea de interesse ou de trabalho prévio destes pesquisadores. Também,
eu pedi coisas que as pessoas nao tinham ainda trabalhado, mas que, conhecendo eu o trabalho
deles, eu imaginava que os resultados seriam muito interessantes. Entdo, houve também
encomenda, por assim dizer, ou critérios que tinham a ver com o fato de eu perceber que se
aquela pessoa aceitasse fazer aquele verbete, os resultados seriam certamente interessantes.
Finalmente, o ultimo critério foi que havia um grande nimero de autores e obras que eram
aquelas obras, por assim dizer, menores, e que nao havia ninguém trabalhando no momento,
ou talvez ninguém mesmo com interesse em trabalhar porque eram coisas que davam muito
trabalho. Vocé vai ter que ler muitos romances, muitas obras de um determinado autor, para
depois fazer um pequenino verbete. Entdo, porque eu achava que estas obras e estes autores
ndo podiam ficar de fora de um dicionario que ndo era apenas um diciondrio dos grandes, mas
um dicionario de um periodo. E, portanto, como esse critério foi importante para mim também,
eu formei uma pequena equipe ad hoc de pessoas e pesquisadores novos, jovens, normalmente
de pds-graduacdo, portanto mestrandos e doutorandos, que trabalhavam diretamente comigo.
Entdo, eu ia trabalhando com eles esses vérios autores. Eles iam para as bibliotecas, faziam
notas e depois eu discutia com eles. Portanto, em conjunto, eles puderam também iniciar, ter
um trabalho de iniciacdo cientifica, que doutra maneira ndo teriam. Portanto, essa equipe foi
constituida para isso. E devo dizer que a editora foi muito compreensiva e me permitiu, por
assim dizer, contratar, como se fossem bolsas de iniciacdo cientifica. Essas pessoas estiveram
trabalhando comigo durante, salvo interrupcdes, 18 meses. Durante estes 18 meses, tiveram o
correspondente a uma pequena bolsa, que para elas também era importante e aprenderam

comigo. Entdo, foi possivel imaginar estas formas de trabalhar e, portanto, diversos critérios.
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PALIMPSESTO

Almeida Garrett, Alexandre Herculano e alguns de seus contemporaneos foram, além de
importantes escritores, grandes intelectuais, que utilizaram a Literatura também como
afirmacdo politica. A senhora acredita que esse modelo de escritor/intelectual ainda possa

existir nos dias de hoje?

HELENA BUESCU

Infelizmente, tenho que dizer que nao. Tal como ele foi concebido e praticado no século
XIX, eu creio que ndo. Apesar de tudo, eu vou dizer uma coisa para vocés. O lugar onde eu acho
gue essa tradicdo vinga e se mantém, eu acho que é a América do Sul. Aqui no Brasil, eu ndo
conheco os outros paises da América do Sul, mas tenho algum contato com colegas argentinos,
por exemplo, e eu vejo que a maneira como eles intervém no espaco publico. E a forma como o
espaco publico também procura essa intervencdo e os escuta é totalmente diferente da que se
passa, creio eu, na maior parte dos outros paises, quer na Europa, quer nos Estados Unidos,
onde a figura deste intelectual politico, de alguém que vem da literatura e que, por isso mesmo,
tem uma visdo politica mais esclarecida, creio que se perdeu um pouco. Ha vdrios estudos
socioldgicos sobre isso, em particular os do Pierre Bourdieu, sobre o capital cultural. Esse capital
cultural se distribui hoje por muitas outras coisas que ndo o capital daqueles que leem e que sao
capazes de dizer, de fazer uma andlise mais pensada e mais esclarecida. Veja um pouco, por
exemplo, e creio que mesmo aqui no Brasil, que as coisas estdo mudando um pouquinho. Os
opinion makers ja sdo muito mais as pessoas da midia, que é uma espécie de circulo vicioso.
Porque ele aparecem, eles sdo opinion makers; porgue eles sdao opinion makers, eles aparecem.
Entdo, é uma espécie de circuito fechado, onde j& ndo é propriamente a densidade do
pensamento ou o valor pessoal que justifica que a pessoa seja reconhecida publicamente, mas o
fato de aparecer na midia. Portanto, eu creio que é esse intelectual oitocentista que acredita
que é uma espécie de vanguarda da sociedade. E que a sociedade também considera como uma

vanguarda. As duas coisas, entdo. Esse intelectual do século XIX, que em termos de paradigma
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se vai cristalizar no Zola, aquela figura do “I’affair Dreyfus”, quando Zola publica na primeira
pagina do jornal “j’accuse”, “eu acuso”. Zola é um escritor, mas o que ele esta dizendo é que
compete ao escritor ser uma consciéncia critica da sociedade. Mas hoje ndo creio, nao me
parece que o escritor, ou intelectual, tenha, por parte da sociedade, ainda o reconhecimento
gue teve naquela altura. Todavia, eu creio que é possivel nds ndo abandonarmos esse papel e
continuarmos a intervir na medida das nossas possibilidades, sabendo que ndo somos os res
midia, ndo somos aqueles que os midia vdo procurar. Porque ndo somos tdo belos, nem temos
tantos glamour como outras figuras, mas isto nao quer dizer que nés abandonemos a corrida.
Um dos grandes problemas, creio eu, dos ultimos 30 anos foi, ndo o fato de os outros
considerarem que noés ja ndo tinhamos um papel realizar, os intelectuais, mas o fato de os
intelectuais considerarem que ja ndo tinham mesmo um papel a realizar. Quando nds deixamos
de acreditar em nés mesmo, naturalmente ninguém mais acreditou. Entdo, eu, que costumo
dizer que sou uma pessoa otimista, continuo a dizer que ndo devemos abandonar a luta. O fato
de as coisas ndo ocorrerem hoje como ocorria hd 100 anos, 150 anos, ndo quer dizer que nao
haja lugar para nds; ndao quer dizer que os intelectuais ndo devam continuar a considerar-se
como alguém deve interferir criticamente na sociedade. Ndo serd o mesmo tipo de intervencao.
Mas isso ndo quer dizer que deixe de haver uma intervenc¢ao. Pelo contrdrio, acho que cada vez
mais nos temos a obrigacdo moral de interferir criticamente na sociedade. Ndo sei se vocés
dizem isso aqui no portugués do Brasil, mas em Portugal nds dizemos “entregamos os pontos”.
Os intelectuais, os escritores, os professores de literatura, houve um momento em que acharam
que deveriam entregar os pontos. E foi um momento, a meu ver, extremamente calamitoso. Eu
acredito sinceramente que o que temos que fazer agora é inverter essa ideia de que nao
podemos contribuir para nada. Nds podemos contribuir e devemos contribuir sem duavida

nenhuma.

PALIMPSESTO

Professora, muito obrigado por nos ceder esta entrevista.
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HELENA BUESCU

Muito obrigado a vocés pelas perguntas. Foi um prazer. E s queria acabar dizendo que o
prazer de estar na UERJ foi muito, muito grande. Eu pude ver alunos maravilhosos. Tenho tido
um curso com o qual tenho sido muito feliz também nos didlogos, nos encontros com os alunos.
E tem sido uma experiéncia muito boa. Eu queria agradecer a UERJ. Tenho a agradecer a CAPES,
que me deu a bolsa para estar aqui, a bolsa de altos estudos. E naturalmente agradecer também
as pessoas da UERJ, muito em particular ao professor Sergio Nazar, que me fez este convite. E

um prazer muito grande estar aqui. Muito obrigada.
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