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Este trabalho foi desenvolvido a partir das aulas ministradas pela Professora Maria
Regina Candido na disciplina Laboratério de Histéria |, do curso de Historia da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Apresentamos um breve estudo sobre algumas
representacdes e significacdes da Odisséia na ceramica grega do século V a.C. e na
contemporaneidade. Para o desenvolvimento do trabalho foi escolhido como objeto de
andlise o vaso de ceramica de figuras vermelhas grego com a representacdao de uma
passagem da Odisséia, “Ulisses e o Canto das Sereias”. O vaso selecionado é um stamnos
definido como pote de ceramica, cuja fungao é armazenar agua e misturar liquido, datado
do século V a.C. A cerdmica é procedente da regido Atica, na Grécia e inventario de Vase
E440, OIld Catalogue 785. Entretanto, ndo podemos analisar o vaso sem entender um
pouco da obra de Homero, o que nos leva a relacionar o vaso ao texto da Odisseia e a
Historia.

A escolha do tema foi devido ao fato da relagao entre a epopéia homérica com a

narrativa histérica, tema substancial, tratado por uma infinidade de autores, que nos



possibilita estabelecer um paralelo entre dois tempos histéricos, Grécia Antiga e o tempo
presente. Através do objeto, do texto homérico e das observagdes acerca da relagdo com
a Historia, podemos apontar para diversos temas, dentre os quais, a relagdo entre a
oralidade e a escrita, o valor da figura do aedos, o papel dos mitos relacionado a questao
da memodria. Na nossa abordagem, nos deteremos no simbolismo da passagem pelas
sereias e o significado do javali para a epopéia homérica e os gregos.

A Odisséia define-se como uma narrativa mitica do género epopéia, que
originalmente fazia parte da cultura oral, embora posteriormente tenha sido perpetuado
pela narrativa escrita, fato que levou a preservagao da obra. A narrativa conta a histéria
do retorno do heréi aqueu Ulisses para sua terra Itaca depois da longa guerra de Tréia que
teve a duragao de dez anos. Entretanto, durante o caminho de volta para o lar, que durou
cerca de uma década, o herdi Ulisses enfrenta varios obstaculos que o distanciam de sua
casa, mas com esforco e astlcia, o herdi regressa a Itaca. Segundo Hartog, “desde a
abertura da Odisséia, situamo-nos depois, na memoria do acontecimento e na lembranca
do luto e dos sofrimentos padecidos, isto é, dez anos apds esse acontecimento maior”*>.

Em continuidade a nossa analise, temos que estabelecer a relagao entre oralidade
e escrita no poema homérico. Conforme Havelock ndo devemos pensar a composigdo oral
dos gregos como improviso ou meramente estilistica, e sim entender que ela era uma
composicdo ritmica, poética, inclusive. Nao obstante, os termos “poético” e “poesia”
equivalem ao “letrado” e a “arte da escrita”. A invengao do alfabeto, que converteu a
lingua grega em artefato, introduziu um novo estado mental, o de uso do alfabético. Vale
ressaltar que o aparecimento do signo alfabético e, por conseguinte, da escrita fonética
foi uma das inovagdes que contribuiram para a formagao da pdlis ateniense.

Segundo a historiadora Neyde Theml, em seu livro “O publico e o privado na
Grécia”, a apropriacdao da escrita na pdlis se fez, primeiramente, na modalidade de

comunicagdo oral, pois a escrita era publica, portanto era para ser vista, lida e ouvida.

" HARTOG, Francois. Os antigos, o passado e o presente. Brasilia: Ed. UnB, 1973, p. 17.



Apesar da emergéncia da escrita, a tradicdo oral ndo se desestruturou ambas coexistiram
por isso os primeiros textos possuiam marcas de oralidade. Conforme Havelock, podemos
observar na transcricao alfabética dos textos homéricos, mesmo sendo construgdes
complexas, essa caracteristica de parceria entre o oral e escrito.

Segundo Havelock, a escrita, ao se tornar um artefato visivel, podia ser preservado
sem recurso a memoria. O registro historico anterior a ela era poético e, posteriormente,
a histéria ganha corpo e subsiste como artefato escrito, no qual a prosa é o meio
adequado para este fim. Em geral, é usada como linguagem de instrugao e de informagao,
prezada em termos de conteldo. Se no registro “pds-escrita” temos a figura do
historiador, na preservagdao da memoaria dos antigos, ha a figura do aedos. Ao contrario da
autoridade do histor que era conferida por ele ser uma testemunha que viu (autopsia) e
investigador que ouviu, a autoridade do aedo consistia na inspiragdo advinda das Musas.

Conforme o historiador Jean-Pierre Vernant, em “Mito e pensamento entre os
gregos”, o aedos possuia uma visdo dos acontecimentos passados, quando inspirado pelas
Musas que viam tudo o que acontecia. O poeta conhece o passado, pois ele tem o poder
de estar presente no passado. “Presenca direta no passado, revelacdo imediata, dom

divino, todos esses tracos, que definem a inspiracio pelas Musas”*>*

. A relagdo do aedos
com a memoria era estabelecida através da ultima, uma vez que a memdria transporta o
poeta para os acontecimentos de outrora e a organizagdo temporal da sua narrativa
reproduz tais acontecimentos, os quais ele assiste na ordem em que ocorreram.
Entretanto, a rememoragdo do passado tem como requisito necessario o
esquecimento do tempo presente. Podemos perceber essa caracteristica ao analisarmos a
figura do aedos, que apesar de conseguir visualizar o passado e coisas que ele jamais

presenciou quando inspirado pelas Musas, preservando o passado através da memoria,

nao lhe era possivel ver o presente, pois era cego. Nao obstante, a figura do aedos e o seu

' VERNANT, Jean-Pierre. Mito e pensamento entre os gregos: estudos de psicologia histérica.
Sao Paulo: DIFEL / EDUSP, 1973, p. 74.



canto eram importantes para os gregos, pois instituia o resguardo da memoria, nao sé dos
herdis, mas da prépria polis e dos proprios gregos, dessa forma, para Vernant, memoria
pode ser vista como uma fonte de imortalidade.

Memdéria também se faz presente na propria epopéia. Durante toda Odisséia, a
memdria esta presente, ndo sé através do aedos, como ja discutido, mas tanto na figura
de Ulisses quanto daqueles que retornaram da Guerra, como Menelau, ou dos que ainda
aguardam o heréi em casa, como seu filho Telémaco e, principalmente, sua esposa
Penélope. Para o historiador Frangois Hartog, Ulisses é apresentado como aquele que,
diferente de seus companheiros, ndo quer esquecer, nem seu retorno, nem de taca, nem
de Penélope, nem de quem ele préprio &, inclusive porque todas essas lembrancas o
fazem ser Ulisses de Itaca.

Segundo Hartog, “epopéia do retorno, mas retorno doloroso (lygrds), a Odisséia é

habitada pela auséncia e construida em torno da meméria”*>>

. Quando Telémaco procura
noticias do pai junto a Menelau, notamos que este foi tomado por um pdthos, auséncia,
em decorréncia de todos aqueles que, diferente dele ndo regressaram da Guerra,
especialmente de Ulisses. Instaura-se, entdao, uma angustia em todos os que estao
presente no banquete oferecido por Menelau. Para que diminuam os lamentos e a dor,
Helena coloca no vinho um phdrmakon que tem o efeito de um “antiluto”, nepenthés,
convidando todos a serem levados pelo prazer, térpsis, das histérias. Entdo, nesse
momento, o phdrmakon transforma o pdthos, a auséncia, em passado.

Conforme Hartog, “se os funerais, como institui¢do forjada para aculturar a morte,
marcam de fato ‘a passagem da reminiscéncia patética do pothos a uma memorizagdo

mais distanciada e objetiva, a uma memodria institucionalizada conforme o cddigo social de

uma cultura herdica’, o canto épico vem coroar o processo, transformando ‘um individuo

® HARTOG, Fangois. Os antigos, o passado e o presente. Brasilia: Ed. UnB, 2003, p. 19.



que perdeu a vida na figura de um morto, cuja presenga como morto estd definitivamente
inscrita na meméria do grupo’*>°.

Por outro lado, na passagem de Ulisses pelas sereias, representada no pote de
ceramica grega de figuras vermelhas, procedente da regido da Atica, do século V a.C.,
temos um Ulisses que ndo é s6 o homem da memdria, como também é aquele que quer
conhecer, saber até mesmo o que nao deve conhecer. Segundo o mitdlogo, Junito de
Souza Branddo, hd uma versdo em que as sereias eram jovens muito belas que
participavam do cortejo de Perséfone e quando Hades a raptou pediram aos deuses que
Ihes dessem asas para que pudessem procura-la na terra, no céu e no mar.

Por ndo terem impedido o rapto de sua filha, Deméter as transformou em
monstros. Sereias, entdo, atraiam os homens para suas mortes sem kleos, gléria. Ha
versdes em que elas, sentindo-se despeitadas por terem sido vencidas, se atiraram ao
mar. Uma tradicdo tardia descreve as sereias como criaturas metade mulher, metade
peixe, descricdo que perdura até a contemporaneidade. A etimologia nos mostra que
sereia, seirén, vem de seird, que significa nd, laco, cadeia, ou seja, uma prisdao que
sentenciava os homens ao esquecimento.

Na passagem da epopéia, o que as sereias dizem a Ulisses é o que ira se disser dele
quando estiver morto, o Ulisses que serd cantado com gloria pelos aedos. As sereias
cantam como se ja estivesse morto, porém, ele ainda estd vivo. Elas o atraem para a
morte, que consagrara a sua gloria, pois somente a morte pode dar aos humanos a fama
gue ndo perecera, entretanto as sereias possibilitam, na verdade, uma morte com falsa
gldria. Segundo Brandao, habeis na musica e cantoras, Ligia toca flauta, Parténope dedilha
a lira e Leucdsia canta, “as sereias simbolizam a sedugdao mortal.

Cortejando-se a vida com uma viagem, as sereias traduzem as emboscadas,
provenientes dos desejos e das paixdes (...) configuram criacdes do inconsciente, dos

sonhos alucinantes e aterradores em que se projetam as pulsdes obscuras e primitivas do
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ser humano Como, entdo encantado ao passar por esses seres, Ulisses nao
sucumbiria? Branddo também nos elucida essa questdo ao disser que “foi necessario, por
isso mesmo, que Ulisses se agarrasse a dura realidade do mastro, que é o centro do navio
e o eixo vital do espirito, para escapar das iluses da paixdo” 2.

Ainda na ceramica podemos identificar outra representagdo importante, é a figura
do javali na proa da embarcagdo. Esse animal é relacionado ao proprio Ulisses, pois
quando jovem, entorno dos quinze anos, fora a casa do avdé materno para passar por sua
iniciagdo de kodros, ou seja, passar da crianga ao adulto. Tratava-se de enfrentar um
javali, armado com uma lanca, e derrota-lo, o que Ulisses fez, mas, ndo a tempo de evitar
que o javali lhe abrisse a coxa na altura do joelho e |he desse a cicatriz, através da qual
sera reconhecido por sua ama Euricléia quando retorna disfargado a ltaca, essa cicatriz é a
assinatura de Ulisses.

N3do obstante, podemos relacionar a esta observagao outra significagao do javali,
pois além de ser o animal que marcou Ulisses, representa a aristocracia grega, da qual
Ulisses fazia parte, uma vez que so aqueles que fossem da aristocracia possuiam
condi¢des para a caga de javali. Quanto a ceramica, podemos deduzir que pertenceu a
algum aristhos, pois s6 quem tivesse recursos poderia possui-la, uma vez que a ceramica
na Grécia antiga era um objeto de alto custo pertencia a aristocracia.

Dessa forma, com base na andlise do objeto e dos textos utilizados, podemos
perceber a relacdo do objeto, assim como da epopéia e da Histéria, com a meméria. O
primeiro guarda as caracteristicas do periodo em que foi feito, século V a.C.,, e os
significados que estdo incutidos nele, seu pertencimento as elites e o resguardo da
memoria, tanto da época da epopéia quanto da época em que foi feito. A epopéia guarda

as caracteristicas de uma época anterior ao século do vaso, especulasse que seja do século

VIl a.C., embora também preserve esse objetivo de perduragao da memaoria. Assim como

' BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Vol. ll. Petropolis: Ed. Vozes, 2002, p. 311.

%8 |bid, p. 311.



a Histdria, que apesar de ganhar corpo e subsistir como um artefato escrito, visivel que
podia ser preservado sem recurso a memoria, conserva o objetivo de resguardar a
memoria.

Nesse trabalho, foi utilizado como historiografia a Histéria Cultural. Assim como
Jacob Burckhardt, fez em sua obra “A cultura do Renascimento na Itélia”, esse trabalho
procura, igualmente, ndo ocupar-se da esfera do geral. Esse viés baseado na diversificacao
da cultura vai a oposicdo a homogeneizacdo, por isso a preocupacdo com uma
massificagao.

Por isso, com a base da Histéria Cultural, que incorporando metodologias e
conceitos de outras disciplinas valorizando grupos particulares, em locais e periodos
especificos possibilita diversas interpretacdes da experiéncia histérica, este trabalho foi
desenvolvido. O objeto abrange um periodo, século V a.C., uma cultura, a grega, e suas
diferentes representacdes, significacdes e relagdes, ndo sé para sua época, como também

para as anteriores, assim como para as posteriores.



Semidtica da Imagem

DOCUMENTAGAO ICONOGRAFICA

Objeto: Stamnos — Tipo de pote de ceramica.

Funcdo Social: Armazenar agua e misturar liquidos.
Data: Século V a.C.

Localizagdo: The British Museum — Londres, Inglaterra.
Inventdrio: 1843,1103.31. Vase E440, Old Catalogue
785. Departamento Greek & Roman Antiquities,
localizagdo G69/25.

Procedéncia: Regido da Atica, Grécia.

Forma: Arredondada, de pescoco largo e curto e duas
alcas, com a figura de um barco com focinho de javali,
em que estdo quatro remadores, um timoneiro, Ulisses, de rosto voltado para cima,
amarrado ao mastro, ha duas sereias (metade mulher, metade passaro) em cima de
pedras e outra mergulhando no ar.

Estilo: Ceramica grega de figuras vermelhas.

Altura: 35,5 cm.

Bibliografia: http://www.britishmuseum.org.
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Semiotica da Imagem baseado no

PEIRCE, Charles Sander. Semiotic and significs. Indiana Univ.Press, 1977.

icone Simbolo Interpretante
Pote de ceramica eStamnos grego utilizado para armazenar dgua e misturar
liquidos

¢ Tipo: terracota

Passagem de Ulisses
pelas Sereias

* Passagem da Odisséia, poema de Homero.
¢ Ulisses é prevenido pela deusa Circe sobre o encanto
das sereias.

Barco com focinho de
javali

¢ Animal que deu cicatriz a Ulisses, a qual possibilitaria o
reconhecimento daquele.
¢ O javali é relacionado a aristocracia.

Quatro remadores

¢ Quatro homens remando, um olhando por tras de seu
ombro.

Timoneiro guiando o
barco, com a boca
| aberta

¢ Guiando o barco através das cordas de boca aberta.
¢ Poderiamos sugerir que ele estivesse incentivando os
remadores?

Ulisses voltado com o
rosto para cima,
amarrado ao mastro,
olhando para as sereias.

¢ O herdi é aquele que quer saber, até mesmo o que ele
ndo deve conhecer.




¢ Na antigliidade, sereias sao seres, metade mulher,
metade péssaro.
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