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Resumo

Este artigo vem apresentar um olhar sobre a relacdo estabelecida com o musico
estrangeiro no imaginario grego dos periodos Arcaico e Classico. Por meio da iconografia,
sobretudo de vasos ceramicos, busca-se identificar razGes para essa valorizagao do
estrangeiro no contexto musical, tendo por referéncia as figuras de musicos mitoldgicos
tracios e suas trajetorias.

Palavras-chave: Musica grega antiga, Iconografia, Mitologia.

Abstract

This article presents a glance at the relation established with the foreign musician in the
Greek imaginary of the Archaic and Classical periods. Through iconography, especially
ceramic vases, we seek to identify reasons for this appreciation of the foreigner in the
musical context, having as reference the figures of Thracian mythological musicians and
their trajectories.
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Na mitologia grega ndo sdo poucas as figuras caracterizadas por terem atributos
musicais. A relacdo da musica com a mitologia é um elemento que alicerca o complexo
imaginario cultural que se desenvolve por toda a Antiguidade grega, e estda amplamente
representada na iconografia vascular, principalmente dos periodos Arcaico e Classico.
Dessas relagcbes de musicos mitolégicos com a prdpria musica, chama a atencdo a
presenca de figuras apontadas como estrangeiras e, dessas, destacam-se aquelas cuja
origem é indicada na regido da Trdcia.

Ao analisar essas identificacbes, de inicio é necessario apontar os tipos de

relacbes entre musico e seu instrumento. Essa relacdo pode ser estabelecida pela
atribuicdo da criacdo do instrumento pelo préprio musico mitoldgico, mas também pode
ser uma relacdo de assimilacdo, em que o musico tem uma forte relacdo com o
instrumento, tendo-o como seu atributo, ainda que ndo seja apontado como seu
criador.
E notdria a distingdo que se faz a Tracia como lugar de origem para musicos de
exceléncia, e essa relacdo se da pela clara identificacdo da propria regido com a esfera
musical, berco de uma rica cultura musical, fruto da caracteristica local de colonizagdes
diversas e das relagdes estabelecidas com narrativas mitoldgicas bastante difundidas
(TRIANTAPHYLLOS, 1996, p. 22-25).

Neste artigo abordaremos os trés mais proeminentes musicos de origem tracia
no pantedo mitoldgico e que sao representados na iconografia de vasos gregos: Orfeu,
Tamiris e Lino. Enquanto os dois ultimos sdo pouco conhecidos na atualidade, Orfeu é,
ainda hoje, figura de destaque no cenario cultural, com grande énfase para seu aspecto

musical.

Orfeu

A narrativa mitoldgica estabelecida de Orfeu, ou seja, aquela versdao mais aceita
de seu mito, conta que ele era filho de Eagro, rei da Tracia (Platdo, Banquete, v. 179d;
Pseudo-Apolodoro, v. 1.9.16; Pindaro, fr. 126 SM) ou filho de Apolo. J4 sua mae era a
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musa Caliope ou Polimnia (Apol6nio de Rodes, Argonautica, v. 1.23). A sua origem tracia,
portanto, esta relacionada a paternidade. Contudo, é importante apontar que essa nao
€ a Unica origem indicada de Orfeu, ele também é relacionado com a Macedoénia, na
regido da Piéria, onde fica o Monte Olimpo. Essa vinculacdo de Orfeu com a Macedoénia
seria, de acordo com Santamaria Alvarez (2010, p. 1340), um ato politico por parte da
dinastia macedonica, iniciada com o rei Aquelao, no final do século V a.C., que consistia
em buscar estabelecer uma ascendéncia mitoldgica que conferisse prestigio a regiao.

Apolonio de Rodes (Argonautica, v. 1.34) o descreve como “senhor da Piéria
bistonia”, o que nos mostra certa fluidez entre as versdes do mito, que por vezes
poderiam se misturar, posto que a Bistonia é uma regido da Tracia, enquanto a Piéria
fica na Macedonia.

Embora ndo tratemos aqui da questdo do Orfismo, é valido levar em conta que
a figura de Orfeu, no periodo Classico, foi tratada pelos eruditos como um musico
historicamente real, associado a Museu, que teria vivido antes de Homero e Hesiodo, e
gue essa figura se enraiza no imaginario cultural grego desde entdo, culminando no
Periodo Helenistico com a consolidagao da doutrina drfica. O musico tracio é. Ainda no
Periodo Cldssico, incluido no catdlogo dos “bons poetas”, na comédia As Rds (v. 1302
ss.), de Aristéfanes (CARDERARO, 201, p. 53). Conhecido por encantar até a natureza
com sua musica, ha na trajetdria mitoldgica de Orfeu alguns episdédios que marcam essa
sua relacdo extraordinaria com a musica, cuja natureza se funda em um poder
encantatério sobrenatural, que encanta com o som do canto e da lira as arvores e os

animais, as rochas duras sobre as montanhas e as correntes dos rios.

Essa musica ainda atesta o carvalho selvagem

sobre a Zona Tracia se alinham frondosos,

dispostos a cerrar fileiras em ordem: sdo os carvalhos que,
com a magia de sua phorminx

o poeta fez descer até a Piéria.
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(Apolénio de Rodes, Argonautica, v. 1.26-31%)

O primeiro desses episddios é a viagem Argondutica. A sua presenca na lista dos
argonautas, cuja descricdo mais conhecida é de Apol6énio de Rodes, é marcada pelas
funcdes do musico entre os tripulantes da nau Argos, comandada por Jasdo (Apolonio
de Rodes, Argondutica, 1.33 ss.).

De acordo com a narrativa de Apolonio de Rodes, o centauro Quiron aconselhou
Jasdo a levar Orfeu na viagem, como Unica alternativa possivel para passar pelas Sereias.
Elas, seres encantadores, antropozoomorficos, com a metade superior do corpo de
mulher e a metade inferior de ave, viviam em um rochedo na ilha de Antemoesa e
tinham como sina atrair com seu belo canto os marinheiros que por ali passassem; ao
se aproximarem, elas entdao os matavam e levavam ao Hades. Portanto, a Unica forma
de passar por elas sem ouvir seu canto encantador e mortal era produzindo uma musica
cuja sonoridade superasse o canto das Sereias. O proprio Apolonio de Rodes as

apresenta na mesma obra, narrando o encontro do musico com as criaturas:

Um vento favoravel levava a nau. Em seguida avistaram

a bela ilha de Antemoesa, onde as harmoniosas

Sereias, filhas de Aquiloo, faziam perecer

com o encanto de seus doces cantos a todo aquele que se aproximasse.
As deu a luz, por dividir o leito de Aquiloo,

a bela Terpsicore, uma das Musas. Em outro tempo

haviam servido a valorosa filha de Deo

ainda virgem, acompanhando-a.

Mas entdo eram, em sua aparéncia,

semelhantes em parte a aves e em parte a donzelas.

Sempre a espreita em um rochedo com bom porto,

quantas vezes ja arrebataram a muitos o doce regresso,
consumindo-lhes de languidez! Sem salvacdo para estes,

também emitiram de suas bocas uma voz encantadora. Eles, da nau,
ja se dispunham a desatar as amarras sobre as orelhas,

se o filho de Eagro, o tracio Orfeu,

tendo em suas maos a lira bistonia,

ndo tivesse entoado a vivaz melodia de um canto ligeiro,

a fim de que seus ouvidos zumbissem

37 Todas as traducdes apresentadas neste artigo s3o de autoria prépria, salvo quando referenciado outro
tradutor.
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com a ruidosa interferéncia de seus acordes.

E a lira superou a sua voz. Ao mesmo tempo o Zéfiro e o sonoro ruido,
levaram a nau; e aquelas emitiam um confuso rumor.

(Apoldnio de Rodes, Argonautica, IV.892-912)

Desse modo, a musica de Orfeu tem aqui sua superioridade atestada. Tanto que
seu nome é o primeiro a ser citado no catdlogo dos argonautas e, entre eles, é o segundo
mais citado em toda a obra de Apolo6nio, superado apenas por Héracles.

Apesar da grande importancia que tem o episddio para atestar a forca da relacdo
de Orfeu com a musica e o quanto essa identificacdo era valorizada na cultura grega,
ndo ha nas representacdes iconograficas em ceramica nenhuma imagem conhecida que
possa ser relacionada a Orfeu como argonauta. Um Unico vaso, porém, um lécito de base
plana de figuras negras (fig. 01), datado do século VI a.C., do Museu da Universidade
Ruprecht-Karls de Heidelberg (68.1), mostra uma figura masculina ao centro,
direcionada para a direita, segurando na mao direita uma lira de cinco cordas e na mao
esquerda um pléctron®®. De cada lado da figura hd uma Sereia, ambas direcionadas para
o centro.

Essa figura masculina chegou a ser interpretada por alguns pesquisadores como
Orfeu argonauta, por estar entre as Sereias, no entanto essa relagdo nao é possivel
apenas a partir dos elementos iconograficos, que mostram simplesmente uma figura
entre duas Sereias. Além disso, vale ressaltar que para o periodo que esse vaso é datado,
identificar nomeadamente os individuos ndo era uma pratica usual, de modo que essa
interpretacdo ndo vai além da conjectura, pois de fato a iconografia dos vasos da época,
de forma geral, ndo apresentavam figuras especificas, eram comuns as figuras humanas

genéricas (CARDERARO, 2015, p. 30-31).

38 Objeto usado para tocar as cordas do instrumento, geralmente feito de madeira ou osso, semelhante
a atual palheta usada em instrumentos de corda.
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Figura 01: Lécito de base plana de figuras negras da Universidade Ruprecht-Karls de Heidelberg 68.1.

Fonte: producdo da autora.®®

Outro episédio importante e bem conhecido da trajetéria de Orfeu é a sua
catabase, a sua descida ao Hades na tentativa de recuperar a amada Euridice. O mito de
Orfeu e Euridice esta entre as narrativas da Grécia Antiga mais reproduzidas ao longo
dos tempos, até a atualidade, e se configura como o alicerce para o desenvolvimento da
doutrina orfica, expondo o motivo da imortalidade (CARDERARO, 2020, p. 407). No
entanto para os Periodos Arcaico e Classico essa popularidade ndo é atestada, tendo em
vista que a proépria figura de Euridice apenas foi nomeada no Periodo Helenistico, e
recebeu diversos outros nomes em momentos anteriores (CARDERARO, 2015, p. 38).

J4 no Periodo Romano, Virgilio, na Eneida (V1.660 ss.), traz o mito de Orfeu e
Euridice como uma celebragao a imortalidade da poesia; a outra representacao literaria
importante do episddio na Antiguidade estd nas Metamorfoses (X.1-105; X1.1-66) de
Ovidio, também romano. O poder encantatério da musica de Orfeu é o elemento central

do mito, porém, vale ressaltar o cardter persuasivo de sua oratdria, que se iguala ao

39 Reiteramos que todos os desenhos apresentados neste artigo s3o producdes da autora.
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poder da musica, afinal, é por meio do discurso que o musico persuade Hades a deixa-
lo levar de volta a vida Euridice. Orfeu era, desse modo, relacionado com a harmonia e
a ordem divina que se impdem ao caos (FERNANDES LOPEZ, 2008, p. 71; CARDERARO,
2015, p. 38).

Entretanto, sdo também muito poucas as representacdes desse episddio na
ceramica grega. De fato, sdo conhecidas representacées da cena apenas em ceramicas
italiotas, provenientes da Magna Grécia, que datam ja do século IV a.C. A catabase de
Orfeu é exibida em cinco vasos, todos de origem dpula®’, e entre eles apenas um traz a
representacdo de Euridice, uma cratera com volutas do Museu Arqueoldgico Nacional
de Napoles (STG709, fig. 02).

No vaso vemos a esquerda Euridice, de costas, voltada para Orfeu, que estd a sua
direita, vestindo trajes tracios tipicos, caracterizados pelo capuz, o chiton decorado e as
botas. Vale lembrar que a vestimenta pode remeter aos trajes gregos que poderiam ser
relacionados ndo a sua condicdo de estrangeiro, mas a de musico, fazendo uma relagao
com a condi¢cdo do musico profissional que habitualmente usava roupas ricamente
decoradas. O musico segura com a mao esquerda uma citara tradicional, o que reforga
essa identificagdo com os musicos profissionais, e com a mao direita segura o pulso de
Euridice. Aqui cabe a observagdo simbdlica do gesto, pois em contextos amorosos
representa o(a) amante conduzindo o(a) amado, simbolismo que é reforcado pela
presenca de Eros, em voo, entre as duas figuras.

Mas além do aspecto amoroso, vale perceber que enquanto Orfeu conduz
Euridice, a amada estd de costas para ele, em posicdo de movimento na direcao
contrdria, podendo ser relacionada com o momento da narrativa em que ele olha para

tras e, entdo, ela retorna para o Hades (CARDERARO, 2020, p. 408).

40 Encontrados, e provavelmente produzidos, na regido da Apulia, na Peninsula Itlica.
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Figura 02: Cratera com volutas de figuras vermelhas, 325-320 a.C., Museu Arqueoldgico Nacional de

Napoles STG709. Fonte: produgao da autora.

O episédio mais recorrente na iconografia do mito de Orfeu é o momento de sua
morte. De acordo como mito, Orfeu, apds perder Euridice, vai para a Tracia, onde passa
os dias cantando e tocando sua lira. Ali, apesar do interesse das mulheres locais — as
vezes apresentadas como bacantes —, Orfeu despreza a companhia feminina. Essa
atitude faz com que as mulheres tracias se revoltem e o persigam, matando-o com
violéncia. Ao matd-lo, cortam sua cabeca e a jogam no mar junto de sua lira, que sdo
posteriormente recuperadas pelas Musas. A cabeca de Orfeu continua a cantar
eternamente (CARDERARO, 2015, p. 38). Esse episddio ilustra as questées da
imortalidade da poesia abrangidas pelo Orfismo.

A popularidade do episddio, especialmente no Periodo Classico, é atestada pela
grande recorréncia de representagdes iconograficas nos vasos ceramicos de figuras
vermelhas, principalmente a partir do ano 60 do século V a.C. S3o conhecidos pelo
menos 23 vasos com a imagem da perseguicdao das mulheres Tracias a Orfeu

(CARDERARO, 2020, p. 414; 420).
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Entre eles estd a anfora nolana do Museu do Louvre de Paris (G436, fig. 03), em
gue se vé Orfeu em posicdo de queda para a direita, vestindo apenas um himdtion e
segurando com a mao direita a lira, acima da cabeca e para trds, em gesto de protecao
do instrumento. A sua esquerda ha uma figura feminina identificada como trécia pela
representacdo das tatuagens nos bracos, um elemento tipico de representacdo das
mulheres da Tracia. Ela, enquanto tem o braco esquerdo estendido em dire¢do a Orfeu,

segura na mao direita uma adaga, expressando uma intencao de feri-lo.

Figura 03: Anfora de Nola de figuras vermelhas, 475-425 a.C., Museu do Louvre de Paris G436. Fonte:

produgdo da autora.

Vale perceber, nesta cena, que embora seja admitido como de origem tracia, ou
pelo menos estrangeira, a figura de Orfeu vai ao longo do tempo, gradualmente,
adquirindo caracteristicas gregas. A mais perceptivel é sem davida a vestimenta, posto
gue sdao comuns suas representacdes a partir de meados Periodo Classico em que
aparece vestindo apenas um himdtion, como sao representados os homens gregos.

Por fim, a cena mostra a valorizacao do aspecto musical ao mostrar, sempre, o

musico em gesto de protecdo com relacdo a lira nas cenas em que é atacado. A
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valorizacdo da personagem se dd de modo interessante, pois ao mesmo tempo em que
é de origem estrangeira, assume tracos tipicamente gregos, além de ter atribuidas a ele
algumas cria¢cdes no ambito musical.

Timéteo, no século V a.C., em sua obra Os Persas (vv. 234-238) atribui a Orfeu a
criacdo da lira. A partir dessa associacdo, Orfeu também passa a ser o introdutor da
pratica do canto acompanhado pelo instrumento, a lira ou a citara, o que remete a
afirmacdo de Estrabdo (Geografia, VII.7), que o descreve como “um mago que pela
primeira vez ganhou dinheiro com sua musica”. Aqui, faz-se a relacdo do contexto
literario-mitolégico com o contexto social, ao lembrarmos que a partir da segunda
metade do século V a.C. h3, principalmente em Atenas, um grande movimento com
relacdo a chamada Musica Nova, que recebe criticas de figuras importantes como Platdo
(As Leis 111.700d) e Aristoteles (Politica VI.1341a). A principal razdo das criticas as
inovagOes musicais — que eram tanto técnicas quanto estilisticas — estava justamente na
pratica da musica de forma profissional, ou mais precisamente, em fazer musica (tocar
e cantar) em troca de dinheiro. Pindaro, nas Odes Piticas (IV.176-177), também
apresenta Orfeu como o primeiro dos cantores a exercer sua arte acompanhado da
execuc¢ao do instrumento, neste caso a férminge, um outro instrumento da familia dos
cordofones.

Além das obras orficas, a Orfeu foram atribuidas criagdes que geralmente sdo
creditadas também a outras figuras mitoldgicas. Os remédios medicinais, que sdo
atribuidos também a Asclépio e a Apolo; a escrita, atribuida também a Cadmo; e a
agricultura, relacionada a Demeter por meio de Triptélemo. N3o resta duividas de que
todas essas atribui¢cdes imprimem em Orfeu uma identificagdo com os gregos, que se da
justamente pela sua caracterizacao como figura estrangeira. Um padrao que se percebe

também nas outras figuras aqui abordadas.

Tamiris
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Ao contrario de Orfeu, Tamiris € uma figura menos difundida e, hoje, pouco
conhecida. Embora sua presenca esparsa nas fontes escritas ndo permita tracar uma
trajetdria clara, o musico se encontra presente em episédios muito consistentes. Tamiris
era filho da Ninfa Argiope e de Filamon, que por sua vez era filho de Apolo. Essa
genealogia, que o liga ao préprio deus da musica, justificam suas habilidades musicais
com a citara e o canto, consideradas incomuns (SARTI, 2010, p. 21). Em todos os relatos

de seu mito, Tamiris gozava da fama de ser um eximio musico.

[3] Clio apaixonou-se por Piero, filho de Magnes, em consequéncia da ira de
Afrodite (a quem ela havia contado seu amor por Adodnis), e tendo o
conhecido ela lhe deu um filho, Jacinto, por quem Tamiris, filho de Filamon e
da ninfa Argiope, concebia uma paixdo, sendo ele o primeiro a se apaixonar
por homens. Mas depois Apolo amou Jacinto e o matou involuntariamente
pela escolha de uma malha. E Tamiris, que sobressaiu em beleza e em
maestria, empenhou-se em uma competicdo musical com as Musas, com o
acordo de que, se ganhasse, ele coabitaria com todas, mas se ele fosse
vencido deveria ser destruido como elas quisessem. Entdo as Musas foram
melhores do que ele e o privaram de seus olhos e de seus dons.
(Pseudo-Apolodoro, Biblioteca, 1.3.3)

Além das caracteristicas descritas, Tamiris é apresentado também como um
Xama, ou seja, tinha a habilidade de se comunicar com o mundo dos deuses e com o
mundo dos mortos, assim como se comunicava com o mundo dos homens. Essa
caracteristica se refletia na sua descrigcao fisica, posto que é descrito tendo os dois olhos
de cores diferentes. Simbolicamente, o olho claro representa a sua comunicagdao com o
mundo dos deuses, e o olho escuro a sua relagdo com o mundo dos homens, como
janelas das duas almas dos xamas (GRAU, 2002, p. 153).

O episédio mais relatado de seu mito é a competicao musical com as Musas, que
estd narrado na lliada homérica (11.591-600). Tamiris, por ser ja considerado um
excelente musico, julgou ser melhor do que as Musas na arte da citarédia, que consiste
em cantar acompanhado da execucdo da citara. Desafiou-as, entdo, para uma

competicdo musical, na qual acabou derrotado. Ao ser vencido, foi punido pelas deusas
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com a mutilacdo e a perda do dom musical. Embora seja descrito em todos os registros
literarios como poeta, Tamiris é definido na lliada como cantor e citaredo, quando perde

a contenda para as Musas.

Os que viviam em Pilos e na agradavel Arene,

em Trio, onde passa o Alfeu, na boa Epi,

na Ciparissia, e os que habitavam Anfigenia,

Ptéleo, Helos e Dérion, onde as Musas

encontraram Tamiris da Tracia e puseram fim ao seu canto,
quando vinha da Ecélia, de junto de Eurito Ecaliense,

pois ameacava em voz alta obter a vitdria, ainda que fossem as proprias
Musas a cantar, as filhas de Zeus portador da égide.

E elas, iradas, mutilaram-no, do canto

divino o privaram e fizeram-no esquecer a arte da citara.
(lliada, 2.591-600, tradugdo de Ferreira, L. N., 2013, p. 17-18)

O contexto agonistico, de competicdo, € um artificio muito usado nas narrativas
mitologicas gregas para ilustrar a ocorréncia de hybris. Nesses casos, a hybris é definida
como o ato de considerar-se melhor do que uma divindade em algum aspecto. Sendo
assim, essa transgressao da ordem natural deveria ser punida. Por essa razao, todos os
agones, tendo como propulsora a hybris, tem o desafiante derrotado, ndo sendo ele
uma divindade. O agdn assume, entdo, uma fungao moralizante, educativa, com o claro
objetivo de educar o espectador quanto a sua relagdo com os deuses. A musica funciona
para Tamiris, assim, como um gatilho de transgressdo, que leva o musico a ultrapassar
os limites do justo e do que é ofensivo aos deuses (CARDERARO, 2015, p. 72-73).

De acordo com George Devereux (1987, p. 199), em todas as versdes do mito é
o préprio Tamiris quem determina qual seria seu prémio ou sua puni¢do de acordo com
o resultado da competicdo. A punicdo de ter seus olhos cegados é mencionada apenas
nas versdes do mito em que o prémio que Tamiris receberia se vencesse a contenda
seria coabitar com uma ou mais Musas. Na ceramica sdo relativamente poucas as
representacdes de Tamiris, mas aquelas que exibem cenas da sua trajetdria mitoldgica
tém como tema a competi¢do com as Musas. Esse episddio pode ser visto em trés etapas

da narrativa. A mais comum é o momento exato da competicdo, em que Tamiris é
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representado entre as Musas, tocando seu instrumento. E o que se vé no fragmento de
pixide do Museu Nacional de Atenas (fig. 04). Aqui Tamiris, representado como um
efebo, estd sentado voltado para a direita, com a citara na mao esquerda e o pléctron
na mao direita, em posicao de execucao do instrumento. Ele esta vestindo um chitonisco
(chiton curto) com aderecos e uma capa presa ao pescoco por um broche. Chama a
atencgdo sua expressdo facial, que exprime espanto, e pode ser interpretada como um

sinal de que o musico percebe sua derrota.

Figura 04: Pixide de figuras vermelhas, 425-375 a.C., Museu Nacional de Atenas 19636. Fonte:

produgdo da autora.

Vale ressaltar as caracteristicas do instrumento tocado pelo musico nesta cena,
gue se trata de um tipo muito peculiar de citara, nomeada como “citara de Tamiris”, ou
“citara tracia”. O instrumento recebe esse nome porque seria do mesmo tipo que
Séfocles teria tocado ao interpretar Tamiris em uma pecga que leva o nome do musico,
gue é hoje perdida. A citara, de pequenas dimensdes, tem os bragos mais curvados e
abertos, é vista como um instrumento intermedidrio entre a lira e a citara, e seria tocada
por efebos em festivais (CARDERARO, 2018: 230-232).

Outro momento da contenda é representado em uma cratera de figuras
vermelhas pertencente a Galeria Royal-Athena (fig. 05). Nela se vé também Tamiris

entre as Musas, acompanhados por Satiros. A cena é organizada em duas faixas
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iconograficas. Na faixa de baixo a direita ha trés Musas, cada qual tocando seu
instrumento, enquanto o musico, na faixa inferior a esquerda, estad sentado sobre uma
superficie e, abaixo dele, em um local isolado, estd sua citara. Tamiris tem o braco direito
elevado, enquanto a mao esquerda cobre seus olhos. Aqui, ele é identificado pelas suas
vestimentas tipicamente tracias, com chiton de mangas longas ricamente decorado e

capuz tracio.

Figura 05: Cratera em sino de figuras vermelhas, 400-370 a.C., Galeria Royal-Athena s/n. Fonte:

produgdo da autora.

De acordo com os relatos do mito, ao desafiar as Musas, Tamiris concordou que
se perdesse, teria como punicdo perder seu dom da musica. Essa afirmagdo foi
interpretada de duas formas, a primeira que ele teve seu instrumento e o dom do canto
retirados (Euripides, Rhesos, vv. 915-925), a segunda que foi punido com a cegueira, o
gue simbolicamente tiraria seus dons de xama. Essa punicao fisica, no entanto, € um dos

pontos mais controversos do mito, pois a palavra usada é perosis, traduzida por
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“mutilacdo”, mas Pausanias é um dos autores que interpretam essa mutilacdo com a
propria retirada de seus dons musicais.

Um terceiro momento da contenda também é retratado na iconografia vascular
grega, e pode ser visto na hidria de figuras vermelhas do Museu Ashmolean de Oxford
(fig. 06). Na cena, Tamiris estd sentado ao centro, em posi¢do frontal, com os bragos
abertos e, abaixo da mao direita, a citara tracia suspensa, em posicdo de queda. De cada
lado do musico ha uma figura feminina, ambas voltadas para ele. A esquerda Argiope,
com as maos levadas a cabeca, em posicdo de lamento; e a direita uma Musa segurando
na mao esquerda uma lira, mas sem toca-la.

A cena mostra o momento exato da derrota, em que Tamiris lanca ao solo seu
instrumento — gesto tipico atribuido ao derrotado em competi¢Ges musicais —enquanto

sua mae, Argiope, lamenta, sabendo do destino de seu filho e da punicdo que sofreria.

Figura 06: Hidria de figuras vermelhas, 475-425 a.C., Museu Ashmolean de Oxford G291. Fonte:

produgdo da autora.

Ainda nesta cena, nota-se a vestimenta de Tamiris, a identificacdo étnica hibrida,
com um chitonisco tipicamente grego e botas, que sdo relacionadas a figuras
estrangeiras na iconografia.

Na Biblioteca Histdrica de Diodoro Siculo (111.67), Tamiris é apresentado, junto a

Orfeu e Héracles, entre os trés discipulos mais ilustres de Lino. Assim como Orfeu,
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Tamiris tem também criacGes atribuidas a ele, entre elas a adi¢do da sétima corda a lira
(Diodoro Siculo, 111.67), além da criacdo do modo Dério, por Plinio, o Velho (Histéria
Natural, VII.24), e a composicdo de algumas obras, entre elas hinos e uma teologia
(Platao, Leis, VIII.829d-e), e um poema sobre a guerra entre deuses e Titas (Plutarco,

Sobre a Musica, 111.1132b — citando Heraclides Pontico).

Tamiris, de origem trdcia, cantou com a mais bela voz e o canto mais
melodioso dentre todos daquele tempo, tanto que, segundo os poetas, ele
desafiou as Musas a uma disputa. Conta-se que ele compds um poema sobre
a guerra dos Titds contra os deuses (Plutarco Sobre a Musica 3.1132b,
traducdo de Roosevelt Rocha).

A partir dessa indicacdo de criacdo de poemas, e da adi¢cdo da corda a lira, mas
sobretudo da criacdo do modo Ddrio, Tamiris, assim como Orfeu, também foi apontado
como criador da categoria dos citaredos como musicos profissionais sendo, portanto,
igualmente relacionado com a questdo da Musica Nova. Outra semelhanca entre os dois
musicos é a representacdo iconografica, que vai se tornando hibrida e assumindo
caracteristicas tipicamente gregas ou tracias, de acordo com o contexto retratado. Isso
mostra uma inten¢ao de assimilagao dessas figuras, admitidas como estrangeiras, no

imagindrio cultural grego.

Lino

Lino era conhecido como o mais ilustre dos professores de musica, tendo entre
seus discipulos muitos heréis e figuras de destaque. Pausanias (Descricdo da Grécia,
1.43.7) o apresenta como filho de Apolo e Psamate, ja Diodoro Siculo diz que é filho da
Musa Caliope e de Leagro, rei da Trdcia (Biblioteca Histdrica, 1.3.2), por esta versao, ele
é ainda apresentado como irmao de Orfeu. Entre os seus discipulos contam-se
importantes musicos e herdis mitolégicos, como Aquiles, Teseu, Tamiris, o proprio irmao

Orfeu (Diodoro Siculo, Biblioteca Historica, 1l1.67), Museu e Héracles (Pseudo-
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Apolodoro, Biblioteca, 11.4.9). E a sua relagdo com este Ultimo que vai marcar sua
presenca na iconografia dos vasos ceramicos.

Apesar de toda a fama de que gozava, e que é largamente atestada nas fontes
escritas, sdo poucos os registros iconograficos de Lino, podendo ser contadas hoje em
treze vasos conhecidos. A representacdao mais popular estd em um esquifo de figuras
vermelhas do Museu Estatal de Schwerin (fig. 07), em que o musico, a esquerda, é
representado sentado em uma cadeira, direcionado para a direita e segurando com a
mao esquerda a lira, com a mao direita sobre as cordas, em posicdo de execucdao do
instrumento. A direita da cena um jovem, ificles, irm3o de Héracles, sentado e voltado
para o professor, segurando também uma lira, em posi¢cdo de execucao do instrumento.
O olhar do aluno direcionado para as maos do professor indicam que se trata de uma

cena de paideia, no momento da licio de musica.

Figura 07: Esquifo de figuras vermelhas, 475-425 a.C., Museu Estatal de Schwerin 708. Fonte:

produgdo da autora.

Esta é a Unica representacao de Lino no contexto de licdo musical. Todas as
outras representacdes o mostram em seu momento de morte. De acordo com a
narrativa mitoldgica representada, Lino foi morto pelas maos do herdi Héracles. Este,
assim como muitos grandes nomes, herdis e humanos, era alunos de Lino na arte de
tocar a lira. No entanto, Héracles, ao contrario dos outros, ndo exibia qualquer

habilidade musical (CARDERARO, 2020, p. 366-367). Diante do seu desinteresse, e da
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rigidez do mestre ao tentar ensind-lo, o herdi foi tomado por uma furia incontrolavel,
gue o levou a atacar o professor, matando-o (Pseudo-Apolodoro, 11.4.9; Diodoro Siculo,
11.67).

A cena, que segue um padrao iconografico, pode ser vista na taca de figuras
vermelhas do Museu de Antiguidades de Munique (fig. 08). Neste vaso Lino é
representado em posicdo de queda, entre quatro jovens que o observam. O musico estd
com um dos joelhos ao solo, segura a lira com a mao direita, acima da cabeca e para
tras, enquanto afasta com a m3o esquerda o jovem Héracles. A esquerda esta Héracles
de pé, em posicao de ataque em relacdo a Lino, segurando-o com a mao esquerda
enguanto tem na mao direita, elevada acima da cabeca, um pedaco de cadeira que usa
para ferir o professor. Lino, representado como um homem adulto, tem apenas um

himation sobre os ombros.

Figura 08: Taca de figuras vermelhas, 500-450 a.C., Museu de Antiguidades de Munique J371. Fonte:

produgdo da autora.

Ha duas questdes primordiais a se discutir acerca dessa cena. A primeira é a
incomum falta de habilidade de Héracles com a musica. Tendo em vista que a musica é
um dos elementos que compdem a paideia grega e, portanto, faz parte de todo cidadao
grego desde crianga, chama a atencao o fato de seu maior herdi ter como ponto falho

exatamente um elemento tdo apreciado na educacdo dos jovens gregos. A outra
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guestdo que merece ser analisada diz respeito a cena retratada no vaso. Perceba-se que
a posicdo de Lino em relacdo a lira se assemelha muito a posicao de Orfeu quando é
representado sendo atacado pelas mulheres tracias. A posicdo de protecdo, de
salvaguarda da musica, enfatizando o seu valor e o prestigio que tem a lira no contexto
mitologico. Uma forma de transpor essa valorizacdo do imagindrio para o contexto social
grego. Assim, a funcdo da imagem é claramente percebida, apropriando-se de
elementos sutis, mas bem pensados para atingir o espectador de maneira adequada.

Lino é uma das figuras mais relacionadas com elementos musicais da
Antiguidade. Entre esses elementos, é apontado como inventor de diversas melodias,
especialmente cantos tristes e lamentos. A propria figura mitolégica seria a
personificacdo de um tipo de canto triste e lamentoso, que aparece nas fontes escritas
como um lamento, em forma de hinos funebres, direcionados a ele, que recebem o
nome de linoi, ou ailinoi. Essa relacdo remonta a /liada homérica, no episddio conhecido
como “Escudo de Aquiles” (lliada, XVIII.569-572), mas esta presente também em obras
de Hesiodo (bTX Il. XVIII.570), Herddoto (Historias, 11.79), na tragédia, a exemplo de
Euripides (Orestes, vv. 1395-1399) e na lirica de Safo. O linos era executado por citaristas
em simpdsios e coros (CARDERARO, 2020, p. 368-369).

Ndo menos importante, a Lino sdo atribuidas a inveng¢do do ritmo e do canto
(Diodoro Siculo, Biblioteca Histodrica, 111.67), além da técnica de executar a harpa

acompanhada pelo canto (Plinio o Velho, Histéria Natural, VII.56).

Conclusdes

Tendo em vista a breve analise feita sobre as representacbes dos mais
proeminentes musicos tracios na ceramica grega, é preciso notar, em um panorama
geral, uma caracteristica comum nas descricdes de musicos na Antiguidade Grega. O
artificio dos autores de, para ressaltar a exceléncia de um musico especifico, atribuir a
ele a criacdo de algo novo, seja um instrumento, uma variagao instrumental, uma
técnica de execucdo, um novo género ou estilo de composi¢do. Vale ressaltar que nem
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sempre é relevante a especificidade da inovac¢do, mas o que importa é o ato de criar algo
inédito (GRAU, 2002, p. 153; CARDERARO, 2015, p. 71).

Nesse sentido, Peter Wilson (2005, p. 207) atenta para o fato de que serem
estrangeiros é importante nessas atribuicdes porque, no contexto cultural grego, a eles
é permitido explorar instancias no ambito da mousiké que ndo seriam cultural ou mesmo
moralmente admitidas a um musico grego, pois caracterizariam transgressoes da ordem
natural da relagdo dos homens com os deuses e com a prépria cidade. E ai que se retoma
o artificio, ja mencionado, de inserir episédios de agon como educativos com relacdo a
hybris cometida contra os deuses ao se permitir a inovacgao.

Outra importante questdo a ser levantada é a relacdo dessas representacoes, e
dessa valorizacdo dos musicos tracios, mas também de seus fins tragicos, com a politica
cimoniana anti-tracia, evidente na arte grega sobretudo no final do século V a.C., como
levantou Susana Sarti (2010, p. 221). Nas palavras da autora, musica e musico, nesse
contexto, sdo relegados a “uma alteridade controlada, ndo privada de fascinio e
afetacdo, de que se faz experiéncia no simpdsio e que integra o sistema da paideia
juvenil, e em particular aquela dos agones musicais” (Sarti, 2010, p. 225). Os musicos
tracios entdo, principalmente se olharmos para Orfeu e Tamiris, se tornaram, no
contexto cultural grego do século V a.C., representantes simbdlicos dos protagonistas
da chamada “Musica Nova” (CARDERARO, 2015, 81), que ao mesmo tempo em que é
exaltada pelas interferéncias nas narrativas e representagdes dos episddios mitoldgicos,
é colocada a margem daquela cultura musical tradicional ao ser relacionada com o

estrangeiro.
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