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Resumo

Nesse breve artigo, examinaremos a relacdo entre escrita, arte e religiosidade na China
antiga, analisando como as formas de expressdo simbdlicas serviram como meios de
representacdo de ideias e evocacdo espiritual. Nossa analise sera feita no contexto da
dinastia Zhou, e examinaremos o caso da pintura “O Cavalheiro que cavalga o dragdo”,
encontrada em tumba do século 3 AEC.

Palavras chave: Arte: escrita chinesa; China antiga; religiosidade chinesa; dinastia Zhou.

Abstract

In this brief article, we will examine the relationship between writing, art and religiosity
in ancient China, analyzing how symbolic forms of expression served as means of
representation of ideas and spiritual evocation. Our analysis will be done in the context
of the Zhou dynasty, and we will examine the case of the painting "The Gentleman who
rides the dragon", found in the tomb of the 3rd century BC.

Keywords: Art: Chinese writing; Ancient China; Chinese religiosity; Zhou dynasty.

Introdugao

Analisar a arte chinesa envolve, antes de tudo, definir um meio em como aborda-
la. De inicio, o proprio termo ‘Arte’, no sentido de Artes Plasticas, € uma criagao latina
gue ndo encontra um similar direto na lingua chinesa. Isso ndo implica, contudo, que os

chineses ndo tenham criado suas formas autdctones de expressao artistica; ao contrario,
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os chineses desenvolveram uma longa e continua tradicao, amplamente discutida e
codificada, que colocava o plano de apreciacdo estética como um dos objetos centrais
do seu pensamento filoséfico (embora, novamente, ‘Estética’ e ‘Filosofia’ sejam termos
ocidentais, que ndo necessariamente encontram equivalentes diretos na lingua
chinesa). Usualmente, o termo Yi £ tem sido empregado como sinénimo de “arte”, mas
com determinados cuidados que envolvem sua antiguidade e polissemia (Sinedino,
2015)

Como, porém, nossos instrumentos tedricos podem servir ao entendimento de
uma tradicdo artistica tdo distinta da nossa? Afinal, essa é a histéria das expressdes
artisticas de uma civilizagdo que ndo parou de se desenvolver continuamente desde o
século 22 AEC — apenas para tomarmos como referéncia os nucleos urbanos mais
antigos conhecidos pela arqueologia (Barnes, 1999, p.187-92). De certo modo, torna-se
guase necessario ‘aprisionar’ o outro — no caso, o chinés — aos nossos conceitos para
ndo patinar, justamente, nas interpretacdes plurivocas.

Essa insercdo beira um artificialismo incOmodo: como adaptar os movimentos da
arte chinesa aos periodos organizados como “antigo, medieval, moderno, etc.”, ja que
a cronologia da China ndo se ajusta as eras historicas europeias? Além disso, hd uma
condicao fundamental: e como os chineses organizaram o entendimento histérico de
suas proprias expressdes artisticas? Quais suas definicdes, métodos, teorias,
classificacGes? Ao constatarmos que os chineses escreveram tratados sobre musica,
literatura e pintura, somos obrigados a reconhecer que uma abordagem consciente
sobre a arte chinesa exige conhecimento de seus préprios textos e ideias, o que
ocasionalmente afasta incursdes mais profundas de especialistas menos preparados.

Os sindlogos e os estudiosos de arte chinesa vém tentando analisar (e
apresentar) essa tradicdo de trés modos distintos, calcados em suas bases ocidentais,
mas levando em conta, na medida do possivel, os discursos dos préprios chineses. No
primeiro, tenta-se classificar e estudar os objetos artisticos chineses por suas expressoes

formais e técnicas, quer sejam: pintura, ceramica, escultura, musica, caligrafia, etc.
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(Lion-Goldschmidt e Moreau-Gobard, 1980) Nesse caso, busca-se analisar um conjunto
especifico de expressdes artisticas, o que pode limitar a compreensdo das tendéncias
estéticas de um determinado contexto. Isso fica claro, por exemplo, quando ficamos
sabendo que textos sobre pintura, como o Guhua Pinlu T = fa %, eram utilizados pelos
chineses para explicar teoricamente as formas e métodos de outros campos artisticos
(Lin, 1967, p.34-5).

Outro caminho tem sido analisar a arte chinesa dentro do préprio contexto,
buscando identificar essas marcacgGes estéticas (ou, a “moda”) presentes em suas mais
diversas manifestacdes. Isso tem sido bastante eficaz para compreender as ideologias
imagéticas empreendidas pelas dinastias chinesas. Gragas a uma colegao significativa de
vestigios arqueoldgicos, conseguimos reconhecer tendéncias presentes numa
determinada época, o que nos permite generalizacbes razoavelmente seguras, tais
como a importancia do bronze na Dinastia Shang B (1766-1046 AEC), a ceramica tricolor
da Dinastia Tang f& (618-907 EC) ou as multicoloridas porcelanas Ming BH (1368-1644
EC) (Watson, 2000 e Scarpari, 2006). Novamente, porém, essa organizacao apresenta
dois problemas: a) ha certa dificuldade em concatenar as continuidades na elaboracdo
do pensamento artistico de uma época para outra; os mesmos ja citados canones da
pintura chinesa, por exemplo, atravessaram séculos e dinastias; b) tais generaliza¢Ges
sdo provenientes dos materiais de que dispomos, o que significa dizer que a descoberta
de novos sitios arqueoldgicos pode modificar, no futuro, os aspectos gerais e/ou
especificos dessas mesmas classificacdes. Para citar outro caso, a descoberta da tumba
de Qinshi Huangdi Z&18 2% em 1974 - que revelou o inédito exército dos guerreiros de
terracota, e cujas propor¢cdes e propositos eram objeto de especulacdo para a
arqueologia chinesa - modificou radicalmente as percepgdes vigentes sobre a producdo
artistica no passado chinés (Portal, 2007).

Por fim, o terceiro modo de analisar a arte chinesa tem sido o de tentar entendé-
la e apresenta-la por suas proéprias classificacbes (Joppert, 1984 e 2015). Isso significa

uma experiéncia notavel de deslocamento em relagdo as nossas referéncias
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logocéntricas, mas que muitas vezes torna distante, ou quase inacessivel, uma
compreensao mais direta, por parte do publico menos especializado, do que poderiam
ser as formas artisticas chinesas. Um exemplo classico é o do método chinés de
classificar porcelanas por um sistema sonoro, pouco conhecido fora do circulo de peritos
em ceramica. Do mesmo modo, na concepgdo artistica chinesa, a copia de pinturas
famosas é um excelente meio de aprendizado; uma cépia bem feita é um sinal de
dominio das técnicas; e por fim, que um grande nimero de cépias consagra o original,
ao invés de banaliza-lo, criando uma verdadeira cultura da cépia (Han, 2016).

Cumpre fazer, ainda, uma consideracdo importante: a propria questdo da
preservacao dos objetos artisticos chineses. A tradicao chinesa deslocou o problema da
conservacdo da obra de arte em si — na visdo chinesa, sempre perecivel, e fada a
destruicdo num mundo regido pela mutacdo — pela conservacao dos métodos pelos
guais a obra foi produzida, permitindo assim uma (tedrica) reproducdo continua de sua
forma e beleza originais (Bueno, 2010c). Simon Leys cita-nos, por exemplo, a famosa
peca caligrafica “Prefacio aos poemas compostos no Pavilhdo das Orquideas” (Lantingji
Xu BS 5 F) de Wang Xizhi E&Z (303-361 EC), da qual hoje nos restam apenas
copias, que inspirou profundamente o imaginario artistico chinés — mesmo que nao
tenha restado o original, e que haja duvidas importantes sobre sua autoria (Leys, 2005,
p.25-30). Esse apontamento é bastante significativo: na transicdo de um periodo
dinastico para outro, quais fatores afinal determinam a elei¢cdo dos simbolos? O que se
modifica no plano das ideais para, assim, se transformarem as formas aparentes dos
objetos artisticos? O que se preserva do método de producdo anterior - e o que muda?
Obviamente, podemos esbocgar explicacdes para tais mudancas, pois a China esta longe
de ser uma civilizacdo imével: mas esse fator nos revela, novamente, os cuidados que
devemos ter em escolher nossos angulos de abordagem.

Nesse breve artigo, buscaremos apresentar um aspecto especifico da arte
chinesa, levando em conta as questdes anteriormente discutidas: a relacdo das

expressOes artisticas chinesas — notadamente da pintura e da caligrafia - com suas
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crengas numa existéncia espiritual. Pretendemos investigar como, especificamente, as
teorias artisticas chinesas compreenderam a noc¢do de um principio inspirador ou
moldador da obra de arte que é entendido como ‘espirito’, ou seja, que estd ligado as
crencas religiosas chinesas sem que, no entanto, isso torne toda a arte chinesa
estritamente religiosa. Nossa proposta, pois, € compreender como as expressdes
artisticas chinesas podem significar um meio de intercambio entre dois mundos — o
mundo material, ou “mundo da mutacdo” (Yi %) e o mundo espiritual, estabelecendo
um didlogo entre as duas instancias. Buscaremos centrar nossa analise nas tradicOes
artisticas do periodo Zhou [& (1046-256 AEC), quando essas defini¢cdes foram fixadas
textualmente. Foi a partir de Conflucio FL. X ¥ (551-479 AEC) que houve uma
estruturacdo formal dos cadnones literarios, possibilitando realizar a andlise que
propomos agora. Lembremos, porém, o problema em estabelecer uma marcag¢ao mais
precisa em termos cronoldgicos, tendo em vista ser essa uma histéria conceitual de
longa duracgdo.

Nossa trajetdria nesse artigo serd, primeiramente, descrever o papel da
construcdo da escrita como forma de evocacdo espiritual por imagens, de acordo com o
entendimento chinés sobre o surgimento de suas formas de expressdes logogramaticas.
Ao longo desse item, iremos apresentar fragmentos dos pensadores Zhou que
comentaram a questao da escrita e da pintura. Em seguida, analisaremos o surgimento
de cédigos de expressdo imagética no Yijing Z#& (o Tratado das Mutagdes), cujas
representacdes personificam a evolucdo das ideias evocativas. Em um terceiro
momento, discutiremos a ritualizacdo dos saberes na China antiga, a partir da
elaboracdo de canones escritos que explicam a conexado entre palavras e ideias. Por fim,
apresentaremos nossa conclusdo, ilustrando com uma passagem pitoresca

contemporanea o “sistema” de compreensao da arte pictorica chinesa.
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A Arte da Evocagao

Zhang Sengyou pintara quatro dragbes numa parede. Nada faltava aos
dragdes: possuiam oitenta e uma vértebras, divididas em nove séries de nove,
numero este altamente benéfico. Ostentavam também longos bigodes de
fogo de cada lado das faces e, no alto da cabeca, os cornos, sem o qual ndo
poderiam voar pelos céus. Mas o pintor ndo lhes pusera os olhos.
Perguntaram-lhe o motivo de tal omissdo. Disse ele, suspirando:

- Ja que o desejais...

Tomando um pincel, tracou os olhos dos dragdes, que logo ericaram seus
cornos, saltaram da parede, franquearam a janela e desapareceram no céu.
(apud Bueno, 2011, p.15)

A pequena historieta de Zhang Sengyou 5k %%, famoso pintor do periodo Liang
2 (502-587 EC), e tomada aqui como exemplo, nos revela o aspecto evocador da arte
chinesa: a capacidade de ‘trazer a vida’ um objeto material pela manifestacdao de seu
‘principio vital’. E claro, trata-se apenas de uma histéria (embora Zhang tenha sido de
fato um famoso pintor), mas que nos explica a concepc¢ao chinesa de que o artista ndo
€ propriamente um criador, mas um ‘revelador’ de formas. Para entendermos isso,
precisamos recorrer as origens de uma das primeiras expressoes artisticas chinesas, a
escrita, e suas profundas ligacdes com as crencas religiosas dessa civilizacdo (Bueno,
20104, p.23-33; Alleton, 2010, cap.4).

A escrita chinesa surgiu para dialogar com os espiritos (Vandermeersch, 2003).
Os primeiros indicios da escrita aparecem nos oraculos em carapacas de tartaruga e
patelas bovinas da Dinastia Shang 7 (1600-1046 AEC), mostrando a elaboracdo de
codigos imagéticos com o fim de realizar predicdes. A consulta ao oraculo se dava da
seguinte forma: eram gravadas duas frases, tanto num o0sso ou na carapaga, sendo uma
afirmativa e outra negativa. Uma ponta de metal aquecida era inserida no corpo do
ordaculo, gerando uma rachadura que se dirigiria para uma das frases, propiciando assim
a previsdo. Isso aconteceria pela intercessdao dos espiritos que acompanhavam os

consulentes, intercedendo no curso da rachadura.
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As palavras escritas, pois, representava imagens que evocavam ideias, ou seja, 0

principio vital pelo qual elas operariam. Para entendermos isso de modo mais simples,

vejamos essa figura:

ﬁ ﬁ: % § é = @\
1 2 3 4 5 G 7
Figura 1: Evolugdo do Pictograma Peixe (Yu). Pintura de Peixe de Xu Beihong (f&X7EJ8, 1895-1953).
Caracteres chineses: 1.Escrita oracular da época Shang; 2 e 3.Escrita em bronze do periodo Zhou;
4.Escrita em selo ou documental, periodo Zhou; 5.Escrita cursiva, periodo Zhou; 6.Escrita cursiva,
periodo Qin; 7.Forma atual. Disponivel em http://www.chinaonlinemuseum.com/painting-fish-xu-
beihong.php. Acesso em 5 de maio de 2020.

Se perguntarmos a alguém o que essa imagem representa, é provavel que
responda, de imediato: ‘@ um peixe’. No entanto, sabemos que isso ndo é exatamente
correto. Ela ndo se move, ndo tem cor, nem cheiro ou relevo. Desse modo, entendemos
que essa imagem ndo é um peixe, mas a representagdo que evoca, em nossa mente, o
peixe real (como referéncia, podemos ver o exercicio de analise feito por Foucault
[1973] sobre o cachimbo de Magritte). Para os chineses, isso implicava na possibilidade
de evocarmos, por meio de imagens, a presenca e a manifestacdo de um espirito (ou

principio vital) na matéria.
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Na religido chinesa antiga, denominada de “Religido dos Espiritos” (Shenjiao f&#
#), o mundo espiritual seria o verdadeiro “mundo real”, sendo o mundo material
(denominado ‘mundo da mutacdo’) a manifestacdo fisica dos principios espirituais preé-
existentes. Estamos aqui diante de uma concepcao similar a de Platdo e seu mundo das
ideias, mas a crenca chinesa apresentava uma condicdo especial: o mundo espiritual
continha as coisas em si, que tentariamos manifestar nesse mundo material (Bueno,
2017).

O conceito Li ¥ (Principio, Estrutura) nos da uma boa explicacdo para essa
questdo: ele representa a jungdo das palavras Pedra de Jade (Yu E) e ‘campo arado’ ou
‘lavras’ (Li ). A pedra de jade, quando lapidada, deve ser talhada, aparada e polida
seguindo a disposicdo de seus veios internos, sob o risco de se quebrar. Assim, quando
um artista chinés olhava para uma pedra bruta, ja era capaz de conceber a forma que
dela derivaria, posto que a lapidacdo da mesma deveria seguir os veios aparentes. O
principio subjacente (ou ainda, vital) do que a pedra seria, pois, ja estava contido na
matéria bruta, esperando apenas ser revelado (Bueno, 2004). De fato, o conceito Li se
tornou um elemento central do pensamento chinés, atravessando a histéria intelectual
dessa civilizagdo em varios campos (Rosker, 2012). O artista seria, assim, um
“manifestador” do que ja estaria contido na pedra, e sua originalidade e habilidade
derivariam de sua capacidade interpretar essa imagem, e ndo de ‘cria-la’ de modo

auténtico. Como afirmou o sinélogo Ricardo Joppert:

O termo chinés Yu E, que comumente se traduz por jade, no Ocidente, na
verdade tem conotagdo mais ampla e abrange toda uma série de pedras
especiais, capazes de serem esculpidas e polidas com fins estéticos, como o
cristal-de-rocha, o quartzo, a calceddnia, a turquesa, a serpentina, a dgata, a
malaquita... Além da textura, da coloracdo, das qualidades de tato e da
sonoridade, conta, para os chineses, o desafio da estrutura interna da pedra.
O desvendar da trama de veios, da granulagdo ou fibrosidade dos cristais, que
exige toda uma pesquisa, para que da massa bruta surja a forma ideal,
adequa-se @ mente realista dos chineses. Esta sempre parte do concreto em
direcdo a um nucleo, que, quando ainda ndo-visivel, tenha entretanto a
possibilidade de ser revelado através de uma rota existente, de atalhos que
possam ser tomados em busca da quintesséncia (Jing), da medula (Sui).
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Resulta uma transparéncia que, ao adequar-se a luz exterior, mostra sempre
a pureza interior da pedra, sua natureza fundamental, intrinseca. O trabalho
do artista reveste-se, entdo, de significado simbdlico, neste tipo de pedra que
é Imagem, icone. (...) Tanto é assim que o logos chinés, o principio de
inteligibilidade do mundo, define-se pelo picto-ideograma Li, cujo significado
primeiro é, justamente, o ordenameto da trama de veios internos do jade e
das pedras que |Ihe sdo andlogas (Joppert, 1996, p.12)

No pensamento chinés, a analogia da lapidacdo estende-se aos outros campos,
incluso a pintura: a tela branca, de papel ou de seda, ndo constitui um espago em branco
para que nela se insira algo. Ela é o veiculo pelo qual o artista manifesta uma imagem,
que sua mente apreende em algum lugar (a paisagem, uma ideia, etc) e tenta extrair do
vazio. Confucio FLXF (551-479 AEC), o grande sabio chinés, patenteia essa concepgao
nesse pequeno trecho, bastante elucidativo sobre a conexdo ideia-imagem-pintura-

palavras:

Zixia perguntou: O que significam estes versos?

Oh, as covinhas do sorriso dela!

Ah, o preto e branco de seus lindos olhos!

E sobre a seda puramente branca que as cores brilham.

O Mestre disse: A pintura se inicia na seda puramente branca.

Zixia perguntou: O ritual é algo que vem posteriormente?

O Mestre disse: Ah, realmente abriste meus olhos! E apenas com um homem
como tu que se podem discutir Poemas. (Lunyu &5, 3:8)

Nesse fragmento, Confucio sintetizava a razdo das regras da pintura serem
basicamente as mesmas da caligrafia. O material, pincel e tinta, eram os mesmos, assim
como 0s propodsitos da expressdo — uma subjetividade aparente a ser revelada,
manifestando o ‘espirito’ da obra. Na lingua chinesa, a conexao etimoldgica entre essas
ideias é profunda: pintar e desenhar (2 Hua), pintura (& Huahua ou #&2 Huihua),
livro (& Shu) escrever (£% Shuxie) e caligrafar (Z;% Shufa) tem o mesmo radical
ordenador, apontando que a raiz das trés é a mesma — lembremos, ainda, que
‘desenhar’ era utilizado como sinbnimo de ‘escrever’, tendo em vista a morfologia da

escrita chinesa (Harbaugh, 1999, p.401).
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A pintura, assim como a escrita, serviam ao propdsito de conectar ideias e
imagens, como descreve uma outra passagem do pensador Hanfeizi 88JEF (475-221

AEC):

Certa vez, um viajante foi contratado para pintar um painel de bambu para o
Governante de Zhou, e demorou trés anos para completd-lo. Quando o
Governante o viu, parecia simplesmente um painel manchado de laca, e ficou
furioso. Entdo o pintor disse: "Construa uma parede de seis metros e meio de
altura com uma janela de dois metros de comprimento. Coloque o painel nele
e, ao nascer do sol, olhe para ele". O Governante de Zhou seguiu as
orientacbes, e quando olhou para o painel, da maneira como havia sido
instruido, o encontrou se transformando em dragdes, serpentes, pdssaros,
bestas, carruagens e cavalos, e inimeras outras coisas. Ele ficou maravilhado.
O trabalho realizado com este painel certamente foi delicado e dificil. No
entanto, sua utilidade era a mesma de qualquer outro painel de bambu
laqueado. (Hanfeizi 8 3EF, 32:2)

Um comentarista posterior, Zhang Yanyuan 5 = 72 (815-877 EC), daria a

seguinte interpretacdo sobre essas passagens:

A pintura completa a cultura, ajuda nas relagbes humanas e explora os
mistérios do universo. Seu valor é igual ao estudo dos seis cldssicos e, assim
como a rotagdo das estagdes, provém da natureza, e ndo é algo dado somente
pela tradicdo. Quando os antigos soberanos receberam o mandato do céu,
inscricdes em cascos de tartaruga e pinturas nos 0ssos de dragdo apareceram.
(...) Durante este periodo, a escrita ndo era substancialmente diferente das
coisas que representava, mas suas formas ainda eram muito cruas. A escrita
desenvolveu-se, entdo para expressar ideias, e a pintura nasceu do desejo de
representar formas. Esta era a intengdo e o propédsito dos sabios. (...) Yen
Guanglu (384 -456) disse: ‘os propdsitos dos desenhos sdo trés: capturar o
principio (Li), como nos hexagramas; manifestar ideias, como na escrita; e
desenhar as formas, representando-as. (apud Bueno, 2011, p.15)

Expressoes codificadas do Mundo da Mutagdo

Como vimos no trecho acima, a relagdo do ato de desenhar/pintar para os
chineses constituia a técnica de expressao do subjetivo, expresso pela manifestacdo das
ideias, das formas e dos conceitos. Essa ultima consideragao precisa ser igualmente

abordada. Os chineses vinham aprofundando a ideia da intercessdo espiritual em suas
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elaboracbes imagéticas ao longo de todo o periodo Zhou. O livro das Mutacgdes (Yijing
5 #&), datado do século 12 AEC, constitui um amplo conjunto de registros das
manifestacdes da natureza, que foram ordenados, por meio de um cddigo, numa longa
e detalhada sequéncia ciclica, representada através de um arranjo bindrio entre as linhas
yin e yang, expressas respectivamentecomo(____)e(____ ). Osarranjos de seis linhas
(hexagramas) formavam imagens completas, que estavam associadas analogamente a
evocagao de ideias. O Yijing tornou-se o primeiro manual de ciéncias chinesas, sendo a
principal fonte para explicar os ciclos e tendéncias da natureza, bem como sua influéncia
no cotidiano. Sua ascendéncia foi decisiva na estruturacdo do pensamento chinés na
época Zhou (Correa, 2014). O historiador Bangu I[&] (32-92 EC), autor do Pavilhdo do
Tigre Branco (Baihutong B FZ 1) nos apresenta a interpretagdo de algumas dessas

imagens, comentadas pelo sindlogo alemao Richard Wilhelm (1873-1930):

7 - Eles amansaram o gado e atrelaram o cavalo. Assim, pesadas
cargas puderam ser transportadas e regides longinquas
alcancadas, para beneficio do mundo. Provavelmente
inspiraram-se para isso no hexagrama a SEGUIR.

Comentdrio de Richard Wilhelm: O hexagrama Sui, SEGUIR (17),
é composto de Tui, a jovialidade, adiante e Chen, o movimento,
atrds; representam o boi e o cavalo adiante e a carroga
movendo-se atrds. Os bois eram utilizados em carrocas pesadas,
e cavalos, em carruagens ligeiras e veiculos de guerra. Na China,
nos periodos mais remotos da antiguidade, desconhecia-se o uso
do cavalo como montaria.(...)

9 - Eles partiram a madeira e com ela fizeram um pildo.
Escavaram a terra para fazer um almofariz. O uso do pildo e do
almofariz beneficiou toda a humanidade. Provavelmente
inspiraram-se para isso no hexagrama A PREPONDERANCIA DO
PEQUENO.
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Comentario de Richard Wilhelm: O hexagrama Hsiao Kuo,
PREPONDERANCIA DO PEQUENO (62), é composto de Chén,
movimento, madeira, acima e Kén, a imobilidade, pedra, abaixo.
Kuo também significa transicdo. O almofariz era o substituto
primitivo do moinho; significa a transicdo do habito de comer
ainda o préprio grao para a utilizagao do forno.

10 - Eles encordoaram um pedago de madeira e fizeram um arco;
enrijeceram outro pedago de madeira no fogo para fazer flechas.
A utilidade do arco e da flecha consiste em manter o mundo
atemorizado. Provavelmente inspiraram-se para isso no
hexagrama OPOSICAO.

Comentério de Richard Wilhelm: O hexagrama K'uei, OPOSICAO
(38), é composto de Li, o Aderir, acima e Tui, a Alegria, abaixo.
Os trigramas nucleares sao K’an, perigo, e novamente Li. Todo o
hexagrama indica luta. Li é o sol que de longe lanca suas flechas.
Li significa armas; K'an, o perigo. O perigo esta cercado de armas,
por isso ndo se esta com medo.

(Wilhelm, 1986, p.254-256)

Como podemos observar por esses exemplos, a expressdo imagética é a
codificacdo de uma acdo, cujo sentido é mental/espiritual. Tais como as antigas
carapacas de tartaruga Shang, o Yijing também se tornaria um oraculo, servindo para
predizer o futuro. A mente chinesa supds que esse antigo sistema cosmoldgico poderia
prever disposicdes e convergéncias, e mais uma vez, evocar os espiritos para que eles
se comunicassem por meio de imagens. Numa compreensdo mais moderna, essa
ordenacdo cosmolégica levou a elaboracdo de uma teoria interpretativa sobre a

natureza, sistematizando a compreensao do processo criativo (Jullien, 2018, p.109-27).
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A concepgao de que a imagem manifestava ou corporificava principios espirituais
motivou Confucio a aprofundar sua pesquisa com palavras escritas, concluindo que a
desordem no mundo da mutacdo era provocada pela interpretacdo equivocada ou
desviada das mesmas. Por essa razdo, ele insistiu com veeméncia na questdo da
‘Retificacdo dos Nomes’ (Zhengming 1IE#4). Para ele, estava claro que se as palavras
fossem usadas de forma polissémica, elas perderiam seus sentidos, e deixaram de
evocar as ideias que representavam (Vandermeersch, 1993). Confucio estava consciente
de que a escrita chinesa era logografica, ou seja, que representava retratos
(pictogramas) ou elaboragdes (ideogramas) cujos sentidos derivavam justamente de
seus principios vitalizantes. Mudar o sentido de uma palavra, portanto, seria mata-la,
esvazia-la, gradualmente perdendo o contato com toda a literatura e o conhecimento

dos antigos, com profundas implicancias politicas (Levi, 1993) e culturais:

Zilu perguntou: "Se o dirigente de Wei vos confiasse o governo do pais, qual
seria vossa primeira iniciativa?" O Mestre disse: "Por certo seria retificar os
nomes". Zilu disse: "Realmente? Isso ndo é um pouco forcado? De que serve
aretificagdo?" O Mestre disse: "Como podes tornar-te grosseiro! Sobre aquilo
em que um cavalheiro é incompetente, ele deve permanecer calado. Quando
os nomes ndo sdo corretos, a linguagem fica sem sentido. Quando a
linguagem fica sem sentido, nenhum assunto pode ser resolvido. Quando
nenhum assunto pode ser resolvido, os ritos e a musica cessam. Quando os
ritos e a musica cessam, punicdes e penalidades erram o alvo. Quando
punigGes e penalidades erram o alvo, as pessoas ndo sabem onde estdo. Por
isso, aquilo que um cavalheiro concebe, ele tem de ser capaz de dizer; e aquilo
que ele diz, ele tem de ser capaz de fazer. No que se refere a linguagem, um
cavalheiro n3o deixa nada ao acaso". (Lunyu &g, 13:3)

Embora a ‘Retificagdo dos Nomes’ tenha sido defendida enfaticamente por Xunzi
%] F (310-235 AEC), ela se mostraria invidvel. Todavia, a teoria serviu para construir um
sistema etimoldgico importante, baseado no grafismo (e ndo na grafia). Portanto, o
artista chinés antigo — pintor e caligrafo ao mesmo tempo — era entendido como um
evocador de almas, de uma essencialidade oculta, que marcam a ideia de revela¢do por

meio da expressdo imagética. Zhuangzi #t—F (369-286 AEC), o conhecido pensador
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daoista depois de Laozi 2 F(séc. 6 AEC), deixou ainda mais claro o aspecto profundo e

reflexivo do artista, colocando-o num plano meditativo para a manifestacdo das coisas:

O duque Yuan de Song quis que um mapa fosse produzido, e convocou todos
os mestres do pincel para realizarem a tarefa, que acorreram ao chamado.
Tendo recebido as instrugdes do projeto, eles comecaram a se aprontar,
lambendo seus pincéis e preparando a tinta. Metade deles, no entanto, ficou
de fora. Mas houve um que veio tarde, com um ar de indiferenca, e ndo tinha
pressa para nada. Depois de receber as instru¢des, nem mesmo parou em pé,
mas foi para um galpao retirado. O duque enviou um homem para vé-lo, e ele
estava la, com seu manto deixado de lado, sentado de pernas cruzadas, quase
nu, e de olhos fechados. O governante disse: "Ele é o homem; ele é um pintor
verdadeiro!" (Zhuangzi 3£F, 21:7)

A Ritualizagao dos Saberes

A concepcdo de que a arte expressava manifestacdes advindas do plano
espiritual foi reforcada pela interpretacdo do ideograma Li & (Rito, Cultura), que
representa a jun¢do da palavra Shi 7 (revelag3o), ligada a Shen ## (espirito, alma) e Qu
B (oferenda) com Dou & (vaso de bronze), ou seja: uma “oferenda para a alma”, ou
“oferenda por revelagcdo, comunicacdo com os espiritos” (dai porque ela foi traduzida
como ‘Ritual’ por vdérios sindlogos). As praticas culturais fundamentais da sociedade
chinesas eram simbolizadas por uma oferenda aos espiritos, aos ancestrais que
construiram a civilizagdo e que, porventura, poderiam continuar atuando na existéncia
humana (Poo, 2009). No Liji T&EC, a origem de Li estd ligada a interpretagao religiosa da

vida:

Li tem sua origem na Unidade Primeira, que se dividiu em Céu e Terra,
transformando-se em yin e yang, atuando através das esta¢ées do ano e
tomando forma segundo os diferentes espiritos. A vontade dos deuses
manifesta-se como destino, sob controle do Céu. Assim deve Li ter o Céu por
fundamento, exerce na Terra a sua agdo e aplica-se as diferentes atividades
humanas, mudando de acordo com as estagdes do ano e os varios oficios. No
ser humano, Li surge como principio vital e manifesta-se no trabalho, no
comércio, no convivio social, no comer e no beber, na cerimbénia da
"investidura" do que atinge a maioridade, no casamento, nos funerais e nos
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sacrificios aos mortos, na carreira das armas, na condugao de veiculos, e nas
audiéncias em palacio. (Liji T2 5C, cap.9)

O “Rito”, ou as “praticas culturais”, significam, simbolicamente, um objeto
artistico com fins devocionais. No plano cultural, o sentido de Li disseminara-se em
todas as estancias, dando-lhes ordenacdo. No caso especifico de vasos de bronze, eles
adquiriram um carater sacro, pela sua associacdo com as oferendas funerais (Thote,
2003). Por essa razao, Confucio reclamou quando alguém tentara modificar o sentido
da palavra ‘Vaso quadrado’ (Gu fill): ‘Vaso que nio é vaso? E vaso!’ (Lunyu, 6:25)

Mesmo nas tumbas, o uso da evocagao escrita e imagética era amplamente
utilizado. As pinturas encontradas na tumba do Marques Yi (Strassberg, 2002, p.59-62)
e em tumbas Han (Suhaudolnic, 2014, p.219-51) nos revelam o amplo emprego de
simbolos mdgicos, animais do zodiaco, espiritos protetores, entre outros, destinados a
proteger a caminhada do defunto em direcdo as “Terras das Primaveras Amarelas”
(Huangquan = &, um dos nomes comuns do mundo dos espiritos). De acordo com Wu
Hung, a imagem do morto era pintada no sarcéfago, conectando magicamente a
imagem com o espirito, como veremos adiante (Wu, 1999, p.743-4), e padrdes
imagéticos codificados estavam presentes nas tumbas (Thote, 2004). Estamos aqui
diante do classico paradoxo lancado pelo ja citado pensador Zhuangzi, mas agora, sobre

a questao das multiplas existéncias:

Certa vez eu, Zhuang Zhou #tJ&l, sonhei que era uma borboleta, adejando
daqui para acold, com todos os fins e propdsitos de uma borboleta. Sé tinha
consciéncia de minha felicidade como borboleta sem saber que eu era Zhou.
Depressa acordei e ali estava eu, eu mesmo, na verdade. Agora ndo sei se eu
era um homem sonhando ser borboleta, ou se eu sou uma borboleta
sonhando ser um homem. Entre um homem e uma borboleta h3,
naturalmente, uma distingdo. A transicdo é chamada transformacdo de coisas
materiais. (Zhuangzi ¥, cap.2)

Zhuang propunha que poderiamos ter inUmeras vidas, concomitantes ou ndo,

gue se entrelacariam e se fundiriam. Do mesmo modo, os artistas das tumbas
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pressupunham, assim, que suas decoracdes, objetos e estdtuas manifestavam espiritos
evocados, que voltariam para o mundo espiritual sob a guarda do dono da tumba apds

seu sacrificio ritual. Ao menos, era o que eles esperavam.

Analise de caso: O Cavalheiro cavalga o dragéo

No periodo que nos propusemos a analisar, ha um conjunto suficiente de
referéncias textuais e tedricas; todavia, ndo sdo muitas as pinturas disponiveis para
analise. Isso ocorre por diversas razbes: uso de materiais pereciveis, destruicdes,
reciclagem de bases e suportes, entre outras razées. Algumas pinturas puderam ser
resgatadas de tumbas, como a que nos propomos apresentar a seguir.

O Cavalheiro cavalga o dragéo foi encontrada numa tumba em Zidanku F5&JE,
distrito de Changsha fi%, na provincia de Hunan iR, datando do século 3AEC. Na
época, essa regido pertencia ao Reino de Chu %, depois incorporado ao império Qin Z&
. A anadlise dessa pintura foi feita por Wu Hung (idem Wu, 1999, 743-4 e 2002, 21-3), e

nos mostra a conexao evocativa da pintura com a ideia de sobrevivéncia espiritual.
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Figura 2: O cavalheiro cavalga o dragdo. Referéncia: WU, 2002, p.22; 1999, p.743.

A pintura foi encontrada na tumba de um ‘cavalheiro’ (£ Shi), que levara consigo
um colegdo de textos em seda, considerada um importante achado sobre o pensamento
cosmoldgico, astrondmico e divinatério da China antiga (Li, 2019). Wu descreve a

pintura da seguinte maneira:

A posicdo sobre a imagem masculina de Zidanku é definitiva: de acordo com
o relatoério da escavagao, essa pintura foi descoberta com a face voltada para
cima sobre o caixdo. Nesta posi¢do, correspondia estreitamente ao cadaver
dentro do caixdo. A identidade dessa pintura como retrato do ocupante do
tumulo é confirmada por duas evidéncias adicionais: primeiro, como o
cavalheiro da pintura, o falecido era um homem de meia idade; segundo, a
espada de bronze usada pelo falecido se assemelha a usada pelo cavalheiro
na pintura. Com uma vara de bambu fina fixada na borda superior e uma fita
presa no meio do bastdo, presumivelmente essa pintura foi pendurada
durante o ritual funerario antes de ser enterrada; essa evidéncia confirma
novamente a identidade dessa pintura como uma faixa de nome. [...] A figura
em cada trabalho é o foco de uma grande composi¢do, que inclui outras
imagens para representar uma situa¢do especifica [...] mas uma opinido
dominante é que as imagens representam a transformagdo da alma. A
evidéncia mais forte para esse argumento é que parecem fazer uma jornada
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celestial: o homem estd dirigindo um dragdo ou um barco de dragdo. Animais
e passaros adicionais acompanham [as] figuras [...] uma carpa estd nadando
ao lado do barco dragdo do cavalheiro, enquanto uma apara sustenta a cauda
do dragdo. Muito foi escrito sobre o poder magico dessas criaturas em ajudar
uma pessoa a alcangar a imortalidade [...] O pintor do retrato do cavalheiro,
por outro lado, tinha um controle muito melhor do pincel e um objetivo
artistico mais alto. Ndo apenas ele poderia lidar com tarefas mais dificeis na
representacao de seu sujeito, com uma representacao convincente e sutil do
ombro redondo da figura, seu gorro delicado e sua expressdo facial suave,
mas suas linhas de tinta assumiram uma espécie de valor estético
independente, uma vez que podem ser apreciadas por sua suavidade, fluidez,
dinamismo e configuragdo harmoniosa. De fato, esta pintura fornece um
excelente exemplo do estilo de desenho chamado "fios de seda flutuantes da
antiguidade" (gaogu yousi miao & il ), que seria seguido e elogiado
por artistas e criticos de arte de épocas posteriores (Wu, 1999, p.743-4).

A andlise dessa pintura congrega todos os elementos apresentados
anteriormente: em primeiro lugar, todos os pertences do defunto estdo associados a
sua imagem pintada; a apresentagdao da mesma evoca sua presenga na tumba, e a
associacdao com o seu espirito livre do corpo fisico (razao pela qual ladroes de tumbas
tinham medo de ag¢des espirituais punitivas por parte dos donos); a disposicdo das
representaces € sistematizada dentro de um esquema ritualizado, previsto nas
orientacdes funerais do Liji (cap.22). Assim, o que a pintura nos traz é a ideia de que as
conexdes entre o mundo da mutacdo e o mundo espiritual seguem determinadas regras,
pelas quais as expressoes imagéticas podem desempenhar seus papéis. Se na escrita
essas associacdes foram codificadas ao longo de século pela estrutura grafica
logogramatica, na pintura (em especifico) elas poderiam, também, invocar figuras ou

acoes especificas.

Conclusdes

Essa breve explanagdao buscou demonstrar como os chineses compreendiam o
papel da escrita e da pintura como uma forma de arte espiritualizada, concepc¢do que se
consolidou claramente no periodo Zhou. Poderiamos dizer, assim, que a arte chinesa

seria, de certa maneira, “religiosa”. Todavia, ela ndo se limitou a expressar motivos
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religiosos, e nisso constitui a armadilha de tentar classifica-la como uma arte
essencialmente sagrada. Por mais notavel que pareca, a crenca do artista chinés, que
buscava imaginar e compreender a “alma” de uma obra de arte escondida na matéria,
e que poderia manifesta-la numa paisagem, numa palavra ou em um objeto mundano,
sem qualquer aplicacdo ou conotacdo religiosa direta, revela a elaboracdo de um
entendimento “espiritualizado” e sistémico sobre a arte, mas que nado atendia somente
ao cerimonial religioso.

A preocupagdo chinesa pareceu centrar-se em dominar os mecanismos de
evocar esses ‘espiritos’ ou ‘principios vitais’ (Li #£) que estruturavam a constituicdo de
uma pega ou de uma pintura em seu estado bruto, num processo de subjetividade
aparente. O exercicio do artista chinés consistia em interagir continuamente com os
materiais brutos de modo a descobrir as imagens nela ocultas, e de manifesta-las de tal
maneira que todos pudessem acessar a ideia nela representada. No mesmo sentido, o
dominio das formas e meios de expressao permitia o contato com o mundo espiritual,
numa via de mao dupla. Caligrafia e a Pintura seriam entdo herdeiras diretas do contato
com os espiritos, como formas desenvolvidas de psicopictografias.

O processo sutil de criacdo da mente artistica chinesa desenvolveu-se assim,
desde a antiguidade, adquirindo um nivel de percepgao estética e sensorial
desconhecido por nds. Para finalizar essa apresentacdo, mostrando a continuidade
dessas concepcgdes na mentalidade chinesa, gostariamos de ilustrar uma passagem do
livro de José Roberto Leite, A China no Brasil. Conta-nos o autor a histéria do pintor
chinés Zhang Dagiang 55 K- (Chang Dai Chien, 1889-1983), que viveu por alguns anos
no Brasil, em Mogi das Cruzes (1954-70). Amigo de Picasso, o pintor possuia um grande
dominio da habilidade “evocadora” de principios vitais que animavam a construcdo da

obra de arte:

(...) Chang Dai-Chien ndo aprovou os pincéis usados por Picasso, e prometeu-
Ihe enviar alguns de seu préprio uso, tdo logo retornasse ao Brasil; a promessa
foi cumprida. Durante a mesma visita, um negociante apareceu com alguns
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guadros para que Picasso os autenticasse. O artista espanhol percebeu que
havia um falso entre os trabalhos apresentados, e para testar Chang,
perguntou-lhe se seria capaz de distinguir, entre os quadros auténticos, a
falsificagdo. O chinés, sem se fazer de rogado, imediatamente apontou para
o quadro falso, dizendo: ‘ndo sinto aqui o seu gi‘ (espirito, sopro vital) (Leite,
1999, p.199)

Ainda hd um longo caminho, pois, para compreendermos os fundamentos da

arte chinesa desde a antiguidade.
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