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RESUMO

Este artigo analisa criticamente o processo de repatriacdo do Manto Tupinamba a luz das Relagdes
Internacionais, articulando colonialidade, diplomacia cultural e a funcdo politica dos museus. O
objetivo é investigar como a devolucdo do artefato mobiliza disputas transnacionais de poder,
memdria e resisténcia, evidenciando a atuacdo de redes insurgentes que reconfiguram os marcos
da diplomacia tradicional. Metodologicamente, adota-se um estudo de caso com orientacdo
tedrico-analitica decolonial, sustentado pela analise de documentos oficiais, reportagens,
entrevistas e registros audiovisuais relativos a devolucdo do Manto entre 2000 e 2024.
Argumenta-se que os museus devem ser compreendidos ndo apenas como repositorios de
memaria, mas como espacos vivos de disputa e resisténcia. Conclui-se que a repatriacdo constitui
pratica decolonial e diplomatica, que desafia hierarquias histdricas no sistema internacional e
reposiciona 0os museus como agentes de transformacao e justica histérica.

Palavras-chave: Repatriacdo. Colonialidade. Museus.
ABSTRACT

This article offers a critical analysis of the repatriation of the Tupinamba Cloak through the lens of
International Relations, articulating coloniality, cultural diplomacy, and the political function of
museums. The aim is to examine how the return of the artifact mobilizes transnational disputes
over power, memory, and resistance, highlighting the role of insurgent networks that challenge
traditional diplomatic frameworks. Methodologically, the research adopts a decolonial case study
approach, supported by the analysis of official documents, news reports, interviews, and
audiovisual records related to the cloak’s restitution between 2000 and 2024. The argument is
that museums should be understood not merely as repositories of memory, but as living spaces
of contestation and resistance. The study concludes that repatriation constitutes a decolonial and
diplomatic practice that disrupts historical hierarchies in the international system and repositions
museums as agents of transformation and historical justice.

Keywords: Repatriation. Coloniality. Museums.
INTRODUGAO

Em 2024, o Manto Tupinamba, guardado por mais de trezentos anos no Museu Nacional
da Dinamarca, reencontrou o territério com o qual sempre manteve relacdo, ainda que
violentamente interrompida. A noticia, celebrada por muitos como um gesto de justica histérica,
reacendeu debates acerca da repatriacdo de bens culturais, a colonialidade das instituicdes
museologicas e o papel que objetos ancestrais desempenham na disputa por memoaria, identidade
e soberania. No caso especifico do Manto Tupinamba, um artefato cerimonial de profundo valor
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espiritual para seu povo originario, o retorno* ndo apenas simboliza a correcdo de um espdlio
colonial, mas revela camadas mais profundas de agéncia, resisténcia e deslocamento.

O Manto volta, mas ndo volta sozinho. Ele traz consigo histoérias silenciadas, epistemologias
subterraneas e redes de articulacdo que atravessam fronteiras estatais, temporais e ontoldgicas.

Por isso, este artigo parte da premissa de que a repatriacdo do Manto Tupinambd ndo deve
ser compreendida como um gesto isolado de diplomacia cultural, tampouco como simples
restituicdo de um objeto expropriado. A proposta aqui defendida € a de que o Manto, ao retornar,
reativa a propria condi¢cdo dos museus como espagos Vivos® — espacgos que, como o proprio Manto,
carregam sentidos plurais, em disputa. Com isso, propde-se uma leitura que desloca o museu de
seu lugar convencional de guardido da memdria universal e o reinscreve como territério politico
permeado por conflitos, resisténcias e negociagdes entre ontologias. Vivos como o Manto que
retorna, os museus tornam-se arenas de luta simbdlica e material. Ao deslocar o museu de sua
funcdo colonial de reter e fixar o outro, propde-se |é-lo como campo de forca onde se confrontam
projetos civilizatorios e se entrelacam ontologias diversas pelas quais o Manto atua como agente
politico, espiritual e epistemoldgico.

Nesse contexto, a repatriacdo é interpretada ndo apenas como uma demanda ética, mas
como pratica de decolonizagdo® em escala transnacional. O que estd em jogo ndo é apenas a
devolugdo de um bem cultural, mas a reconfiguracdo das relagdes entre Estados, povos indigenas,

n ou

4 0O uso de termos como “passado”, “presente” ou “retorno” neste artigo segue a convencgdo ocidental de marcagdo temporal
apenas para fins de contraste analitico. Essa linguagem é utilizada para demarcar o que o Manto e o Museu ndo sdo: ndo sao
objetos fixados num tempo cronoldgico, nem instancias que pertencem ao “antes” ou ao “depois”. A ldgica histdrica que separa
passado e futuro, fundamento da modernidade colonial, é justamente o que o Manto desestabiliza. Na cosmologia Tupinamb4, o
tempo é coexisténcia, ndo linha. Como lembra Glicéria Tupinamba (2021), “o Manto estava me esperando”, frase que traduz uma
ontologia da presenga continua, na qual o encontro ndo é um evento novo, mas a atualizagdo de uma relagdo que nunca cessou.
O Manto nunca deixou de agir. Essa compreensdo aproxima-se da critica de Dipesh Chakrabarty (2000) a linearidade histérica
moderna, na qual o “Outro” é sempre langado ao passado; e ecoa o pensamento de Davi Kopenawa e Bruce Albert (2015), para
quem o tempo dos espiritos ndo se esgota, apenas se dobra sobre si mesmo. Recusamos, portanto, o uso direto e naturalizado
desses termos. Contudo, em alguns momentos o texto os mantém deliberadamente para evidenciar o contraste entre o tempo
linear da modernidade e o tempo relacional Tupinamba. Nesse sentido, como formula Ailton Krenak (2019), o tempo é corpo e
relagdo - e 0 Manto, ao agir entre mundos, faz coexistirem diferentes modos de existir no tempo. Quando adotamos a linguagem
ocidental, fa-lo apenas para iluminar essa friccdo, e ndo para reproduzi-la.

5 Propomos o conceito de museu vivo a partir da cosmologia indigena que compreende certos artefatos, como o Manto Tupinamba,
ndo como objetos inertes ou documentos histdricos, mas como corpos vivos, dotados de agéncia, ancestralidade e espiritualidade.
Ao contrédrio das formulagbes de “museu critico” ou “museu decolonial”, que operam majoritariamente no campo da
representacdo, da curadoria e da institucionalidade, o museu vivo aqui pensado é aquele que reconhece a presenca ativa dos
artefatos e a necessidade de relagdo ritual, politica e afetiva com eles. Inspirado nos relatos de Glicéria Tupinamba, que descreve
0 Manto como uma entidade que “espera”, “fala” e “faz cdcegas”, este conceito rompe com a separagdo moderna entre sujeito e
objeto, entre cultura e natureza, entre espiritualidade e materialidade. Ele se ancora também em abordagens como a de Harrison
(2013), que entende o patrimbnio como performance situada, mas vai além ao inscrever no museu a obrigagdo de responder a
presencas ontologicamente outras. Um museu vivo, assim, ndo apenas interpreta o passado: ele escuta, acolhe e se transforma
diante da vida que ali insiste em falar.

6 Neste artigo, “colonial” refere-se as estruturas histéricas e epistémicas derivadas da colonizagdo; “colonialidade”, conforme
Anibal Quijano (2005), designa a permanéncia dessas hierarquias de poder, saber e ser que atravessam a modernidade;
“descolonizagdo” remete aos processos politicos de independéncia formal das coldnias; e “decolonialidade”, segundo Walter
Mignolo e Catherine Walsh (2018), expressa uma pratica critica e epistémica de desobediéncia as logicas coloniais, voltada a
reconstrucdo de mundos a partir de outros referenciais.
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instituices culturais e discursos de poder. A repatriacdo, assim, desloca-se da esfera da “caridade
diplomatica” —tdo cara as narrativas dos Estados europeus — e se inscreve em redes de resisténcia
gue tensionam o préprio funcionamento da ordem internacional contemporanea. Tais redes sdo
formadas por aliancas entre liderancas indigenas, ativistas, artistas, curadores, académicos e
diplomatas que, juntos, atravessam fronteiras nacionais e epistemoldgicas para contestar a
legitimidade dos acervos coloniais e propor novas formas de justica cultural.

A partir do estudo de caso da repatriacdo do Manto Tupinamb3, este artigo investiga como
disputas em torno de objetos museoldgicos mobilizam dinamicas transnacionais de poder,
memoria e resisténcia. Articula-se, para tanto, uma abordagem tedrico-metodoldgica de
orientacdo decolonial, que conjuga elementos da critica pés-colonial, da andlise institucional e da
diplomacia cultural. O argumento central sustenta que os processos de repatriacdo ndo operam
apenas no plano simbdlico ou diplomatico, mas produzem efeitos concretos nas formas como os
povos indigenas reivindicam soberania, constroem memoria e reconfiguram sua presenca no
cenario internacional. Ao retornar, o Manto Tupinambad desafia tanto os museus que tentaram
silencia-lo por séculos quanto os Estados que pretendem falar em nome dos povos que foram
historicamente subalternizados. Sobretudo, ao acompanhar o retorno do Manto, este artigo
propde que os museus, longe de instituicBes neutras, sejam lidos como campos em disputa —
vivos, contraditérios e, sobretudo, politicos.

ESCOLHAS METODOLOGICAS

Este artigo adota como estratégia metodoldgica o estudo de caso, com orientacdo teodrico-
analitica decolonial. Entendemos que a escolha pelo estudo de caso permite uma andlise
aprofundada da repatriagdo do Manto Tupinambd, respeitando sua complexidade simbdlica,
politica e histdrica. Trata-se de um caso paradigmatico, ndo apenas pela raridade e sacralidade do
artefato, mas por sua capacidade de evidenciar disputas mais amplas no campo das Relagdes
Internacionais, envolvendo colonialidade, diplomacia cultural e redes transnacionais de
resisténcia.

A abordagem pds-colonial e decolonial utilizada ndo funciona como um enquadramento
conceitual estatico, mas como uma postura critica e situada, que tensiona as epistemologias
hegemonicas que estruturam os saberes diplomaticos, museoldgicos e juridicos. A epistemologia
gue orienta esta pesquisa recusa a neutralidade analitica, reconhecendo que todo conhecimento
¢ produzido a partir de lugares corporificados, atravessados por histdorias de violéncia,
silenciamento e resisténcia.

A analise desenvolvida combina um conjunto de fontes primdrias e secundarias
heterogéneas. Entre as fontes primarias, estdo documentos oficiais, pronunciamentos publicos,
registros audiovisuais e reportagens relacionadas ao processo de devolucdao do Manto entre os
anos de 2000 e 2024. Como fontes secundarias, mobilizamos trabalhos académicos em histdria
da arte, museologia critica, estudos decoloniais, relagdes internacionais e direito internacional do
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patrimoénio, além de entrevistas previamente publicadas com liderancas indigenas, especialmente
Glicéria Tupinamba, acessadas em livros, artigos e reportagens.

A analise dessas fontes apoia-se em uma leitura critica das narrativas e regimes discursivos
gue conformam as disputas em torno do Manto. Em vez de aplicar um método formal da analise
critica do discurso, opta-se por uma escuta atenta as vozes silenciadas e a friccdo entre ontologias,
mobilizando a critica ao universalismo (Soto, 2013) e a neutralidade patrimonial (Harrison, 2013).
Interessa-nos menos reconstruir uma cronologia factual do que compreender os sentidos em
disputa: quem fala pelo Manto? A quem ele retorna? Com que linguagem, sob quais regimes de
legitimidade?

Por fim, reconhece-se que o estudo do Manto Tupinamba ndo é apenas uma operacao
intelectual, mas um gesto politico e ético. Ao tratar de um artefato vivo — que mobiliza afetos,
espiritualidades e lutas territoriais —, este artigo assume o compromisso de escutar as vozes e 0s
corpos que reivindicam sua centralidade. N3o se trata apenas de falar sobre o Manto, mas de
escuta-lo — e de reconhecer que, ao fazé-lo, ele também nos devolve o olhar.

COLONIALIDADE, MUSEUS E REDES TRANSNACIONAIS DE RESISTENCIA

Apods trezentos anos, confinado a uma vitrine de exposicdo no Museu Nacional da
Dinamarca, o Manto Tupinamba voltou ao territério brasileiro em 2024. A peca, considerada
sagrada, era utilizada principalmente em rituais religiosos pelos Tupinamba. O Manto foi retirado
do Brasil pelos holandeses durante a invasdao e subsequente colonizacdo da regido litoral do
nordeste do pais no século XVIII. O retorno da peca reavivou um crescente debate sobre a
repatriacdo de obras de arte removidas de seus territérios origindrios. Publicado em 2018, o
documento “Report on the Restitution of African Cultural Heritage” constatou que noventa por
cento dos bens culturais da Africa sul-saariana estavam em colec8es ocidentais (Sarr, Savoy, 2018,
p. 3). Esse relatério constata o imenso processo de remocao de artefatos de seus locais originarios.
Sobre artefatos brasileiros e, principalmente, indigenas, removidos de seus territorios, ha ainda
menos dados.

Mais do que o deslocamento dos objetos, é necessario avaliar a dimensdo da perda cultural
gue esse movimento gera. A remocdo de artefatos de seus locais de origem deixa uma lacuna na
sociedade lesada funcionando como um interruptor do processo de memdria daquela
comunidade. Essa premissa evoca o pensamento de Quijano (2005, p. 121), que afirma que “a
Europa concentrou sob sua hegemonia o controle de todas as formas da subjetividade, da cultura,
e em especial do conhecimento e da producdo do conhecimento”. A remocdo é, entdo, uma
interseccdo perfeita entre a dominacdo tedrica e a dominacdo bélica. Bélica porgue, na
esmagadora maioria das vezes, essas pecas foram retiradas por meio de espdlios colonizatérios e
empreitadas de guerra. E tedricas porque contam a histéria de quem pretensamente venceu por
meio da forca. Em vista disso, é necessario que se tenha o entendimento de que a pilhagem dessas
obras faz parte de um sistema de disputa de narrativas. Isso porque ha uma relacdo direta entre
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a habilidade de se narrar a Histéria e a capacidade material de dominar outras sociedades
(Benjamin, 1940). Ter o poder de contar a Histdria significa, entdo, ter a vantagem de moldar a
memoaria. A pilhagem das obras de arte age exatamente nesse sentido.

Portanto, buscamos chamar a atengdo para o reducionismo que a exposicdo desses
artefatos por antigos impérios coloniais pode significar, compreendendo os museus como agentes
na construcdo de identidades nacionais artificiais, no sentido de comunidades imaginadas
proposto por Anderson (2008). Os museus sdo popularizados, ndo coincidentemente, no século
XIX, durante a expansdo das empreitadas imperialistas ao redor do mundo. Essa difusdo esta
intimamente conectada ao fim dos governos absolutistas no continente europeu. Com a
contestacdo dos valores feudais e centralizadores provocada principalmente pela Revolugdo
Francesa (1789), tornou-se necessaria a construcdo de novos principios os quais ajudassem a
aglutinar a populacdo representada agora pela burguesia (Eggers, 2013).

O nacionalismo se torna, assim, o valor que age na unificagcdo desse novo projeto politico.
Os museus servem, por sua vez, para reunir pecas e artefatos que pudessem legitimar a cultura
europeia através da diferenciacdo (Eggers, 2013). Ao selecionar e exibir artefatos especificos,
constroem narrativas histéricas que reforcam a ideia de uma comunidade nacional coesa e
homogénea, com origens e valores compartilhados. Nesse sentido, no contexto do imperialismo,
0S museus serviram para legitimar a dominacdo europeia, exibindo artefatos de culturas
“exdticas” como troféus de conquista e simbolos de “inferioridade”. As instituicdes museais sao,
portanto, inerentemente baseadas em premissas dedicadas ao fortalecimento de um projeto
nacionalista europeu, construindo uma comunidade imaginada que domina a narrativa historica
sobre os povos que exploraram e pilharam.

Diante disso, é inevitavel evocar a reflexdo do professor e intelectual palestino Edward Said
(1978). Said destrincha conteldos da literatura como base para a construcdo de uma pesquisa
sobre as representacOes da ideia de Oriente através dos olhares ocidentais. A partir dessa analise,
Said percebe que a construcdo do europeu anda paralelamente com a diferenciacdo e negagao do
oriental. A criacdo da imagem desse ‘Outro’ gera um reflexo contrario, o qual compde tudo aquilo
gue a Europa, principalmente, alega ser (Said, 1990). Se o oriental é “selvagem”, entdo o europeu
¢ “civilizado”; se o africano é passional, entdo a Europa é detentora da racionalidade; se os
artefatos nos museus sdo exoticos, entdo tudo que é da Europa é natural (Ramos, 2023).

Os museus europeus sdo também essa construcdo porgue nada mais claro na detengdo de
esteredtipos do que o aprisionamento fisico de pegas roubadas. Como argumenta Homi Bhabha
(1998), esses esteredtipos ndo sdo meras representacdes, mas mecanismos que fixam a diferenca
e perpetuam relacBes de poder desiguais. Essas pecas, entdo, ndo sdo s6 removidas de suas
sociedades produtoras, mas sdo também re-contadas, re-enquadradas dentro das instituicGes
culturais com novas narrativas, criadas por quem as roubou. Essa re-narracdo, impregnada de
esteredtipos, opera para reforcar o discurso colonial e negar a agéncia e a histéria do Outro. Ao

o
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mesmo tempo, a ambivaléncia presente nesses esteredtipos, como aponta Bhabha (1998), abre
espaco para a resisténcia e a ressignificacdo de simbolos aprisionados. E nesse sentido que Ramos
(2023) propde chamar a exposicdo dessas pecas roubadas pelo imperialismo de “vitrinizagdo”
(Ramos, 2023, p. 30), uma vez que o congelamento do que seria o Qutro nas redomas das
exposicdes dos museus, nada mais € do que o aprisionamento das histdrias dos povos roubados.

E inevitdvel notar, portanto, que essa é uma ferramenta muito eficaz no processo de
inferiorizacdo de outras sociedades. Isso porque, partindo do principio de que o objetivo é reduzir
uma populacdo, roubar e expor pecas culturais, literalmente, “nas vitrines dos Impérios” (Ramos,
2023, p. 30), se torna muito eloquente. Além da agressividade da remocdo das pecas, sua exibicdo
institucional também significa uma manutencdo do esteredtipo e se prova um lembrete fisico da
dominacdo imperial. De um ponto de vista narrativo, essa vitrinizacdo permite que se cristalize
metaforicamente toda aquela antitese supracitada e proposta por Said (1978) para a construcado
do europeu e de seus projetos nacionalistas. As vitrines dos museus, portanto, podem ser
consideradas como o engaiolamento fisico do reducionismo tedrico promovido pela
hierarquizacdo inter-social criada pelos europeus.

No entanto, ainda ha uma resisténcia robusta por parte dos museus europeus no qgue
tange as repatriacdes. Muitos dos argumentos dessas instituicdes contra o retorno das pecas
perpassam principios de incapacidade de cuidado por parte das populagdes produtoras. Quijano
(2005), em sua percepcado da metamorfose dos rotulos dados a sociedades ndo europeias, observa
como o pais “selvagem” do século XIX se torna, no século XX, o pais do Terceiro Mundo, o qual,
no século XXl passa a ser entendido como emergente ou subdesenvolvido. Essa transmutacdo das
“embalagens” de hierarquizacdo inter-social tenta disfarcar a grande paridade que ainda existe na
referenciacdo do Outro (Quijano, 2005), tanto hd dois séculos quanto hoje. As intencdes de
manutencdo dos poderes retérico e tedrico desses rétulos permanecem as mesmas (Quijano,
2005). Nota-se, sob essa perspectiva, que pouco se modificou de fato, em termos de argumentos
do Norte Global contra a restituicdo das pecgas, desde o século XIX.

No entanto, a critica decolonial ao museu ndo se limita a denuncia da violéncia fundacional
da museologia ocidental. Ela exige também a reinterpretacdo das instituicdes museoldgicas como
espacos de conflito, negociacdo e, sobretudo, resisténcia. Propomos, entdo, compreender os
MuSeus Como espacos Vivos — vivos como o proprio Manto Tupinambd — nos quais diferentes
regimes de verdade, temporalidades e cosmologias se confrontam. Ao invés de se limitarem ao
passado, esses espacos tornam-se palco de disputas atuais sobre memoria, pertencimento e
agéncia politica. A devolucdo de artefatos sagrados, nesse contexto, ndo é apenas um gesto
simbdlico: é a reabertura de um ciclo de vida interrompido, a reativacdo de vinculos com
territorios, espiritos e saberes interditados pelo colonialismo.

Essa reativacdo ndo ocorre de forma isolada. O retorno do Manto Tupinamba é
possibilitado por um complexo arranjo de atores e praticas que extrapolam os limites do Estado-
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nacdo. Aqui, as redes transnacionais de resisténcia cultural desempenham papel central. Inspirado
na nogdo de transnational advocacy networks (Keck & Sikkink, 1998), mas com inflexdo decolonial,
entendemos tais redes como constelacdes flexiveis de articulacdo entre liderancgas indigenas,
artistas, académicos, curadores, ativistas e organizacdes da sociedade civil que, operando entre
diferentes esferas e localidades, questionam as estruturas de poder que sustentam a retencdo
colonial de bens culturais. Diferente das vias diplomaticas estatais, essas redes ndo se orientam
pela loégica da soberania formal, mas pela urgéncia da justica cultural, da reparacdo e da
autonomia epistémica dos povos originarios.

A repatriacdo, neste enquadramento, € uma pratica de diplomacia cultural que transborda
os limites do soft power tradicionalmente descrito por autores como Joseph Nye (2004). Ainda
gue os Estados busquem legitimar suas aces por meio de narrativas de cooperacdo e boa
vontade, tais iniciativas frequentemente se inserem em légicas assimétricas, nas quais o gesto de
devolucdo é enunciado como favor, e ndo como reparagao. O que propomos é uma leitura que
reposiciona a repatriacdo como disputa entre diferentes regimes de legitimidade: de um lado, a
diplomacia interestatal, moldada por valores eurocéntricos e narrativas universalistas; de outro,
uma diplomacia insurgente, tecida por redes de resisténcia que afirmam o direito dos povos a
memoria, a terra e a narrativa.

Esse embate revela o limite das instituicdes multilaterais — como a UNESCO’ — em oferecer
respostas efetivas a restituicdo de bens culturais. Ao se basearem em critérios de “valor universal

|II

excepcional”, tais organismos frequentemente apagam a materialidade do colonialismo e seus
efeitos persistentes. Como alerta Soto (2013), a transmutacdo do particular ao universal na légica
patrimonial oculta as assimetrias histéricas sob um discurso de comunhdo abstrata. Diante disso,
a construcdo de protocolos proprios por comunidades indigenas e a atuacdo direta em féruns
internacionais tornam-se estratégias fundamentais para redefinir os termos da restituicdo e

afirmar novas formas de presenca internacional.

Ao articular essas trés dimensdes — a critica a colonialidade museoldgica, a poténcia das
redes transnacionais de resisténcia e a disputa pela diplomacia cultural —, esta secdo oferece o
arcabouco tedrico que sustenta a andlise do retorno do Manto Tupinamba. Trata-se, acima de
tudo, de reconhecer que os artefatos indigenas, longe de serem vestigios do passado, sdo agentes
vivos na reconfiguracdo de um mundo por vir.

7 Em um mundo globalizado, de pretensdo universalista, principio a partir do qual a prépria Organizagdo das Na¢Ges Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) parece se guiar, é importante que se destaquem as localidades. Maximiliano Soto (2013)
analisa como o discurso patrimonial é normatizado por instituicBes internacionais como a UNESCO, o ICOMOS (Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios). Sua pesquisa esmitca o processo de transformacgdo de bens culturais particulares em
patrimonios de “valor universal excepcional” (Soto, 2013, p. 19). Soto (2013) destaca que essa universalizagdo é feita através de
critérios estabelecidos por especialistas, os quais privilegiam narrativas histéricas e estéticas muitas vezes de carater
ocidentalizado. Deve-se atentar, sob esse viés, para o discurso de poder por tras da universalizacdo de certos bens em detrimento
de outros.
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O MANTO TUPINAMBA COMO ANCESTRAL VIVO E TERRITORIO EM DISPUTA: ORIGEM,
SIGNIFICADO E RETIRADA

O Manto, em Tupi arcaico, assojaba ou guara-abucu foi confeccionado com penas da ave guara
(Buono, 2018), assim como muitos outros de propdsito similar. De acordo com Amy Buono (2018),
professora de Histéria da Arte da Universidade de Chapman, a confecgdo do Manto era feita para
gue o usuario, dependendo de seu angulo, provocasse a ilusdo de ser um passaro, com as plumas
posicionadas de forma especifica para este fim. Aimportancia da vestimenta é atribuida a diversos
ambitos, tais como a protecdo e o fortalecimento de guerreiros indigenas, o uso em rituais
funerarios e ritos antropofagicos, além da evocacdo de prestigio do usudrio (Buono, 2018). Além
dos efeitos pessoais, Buono (2018) relaciona o uso do Manto ao contato entre o usuario e os
espiritos. Sua colocacdo é reforcada pelos relatos dos Tupinamba de que o conhecimento é
também transmitido por seus antepassados através do plano espiritual ao confeccionador das
pecas, tal qual o assojaba, guiando-o através das técnicas de feitura. Nesse sentido, o Manto esta
diretamente conectado a interlocugdo entre os Tupinamba e seus ancestrais (Buono, 2018).

A importancia dos Mantos remonta até a relatos de colonizadores. Em missdes
catequizadoras no Brasil, os lideres religiosos comumente batizavam indigenas compulsoriamente
a religido catdlica, enquanto estes vestiam mantos de feitio muito similar ao que estava no museu
dinamarqués (Costa, 2022). A permissao de uso da indumentdria caracterizava o entendimento
da conexdo entre os Tupinambad e sua espiritualidade, segundo Costa (2022). Tendo em vista a
compreensdo dos jesuitas sobre a importancia do Manto para os Tupinambd, a remocdo de
vestimentas do tipo do Brasil se dava sistematicamente, para que os itens servissem como prova
do processo de catequizacdo (Buono, 2018). Algumas das pecas foram, inclusive, enviadas a Roma,
cidade-simbolo do catolicismo, ainda durante o periodo de conversdo colonial dos indigenas ao
cristianismo (Buono, 2018).

Essa disposicdo aponta dois aspectos essenciais para a analise das remoc¢des dos Mantos
de seus locais de origem: o entendimento e a producgdo de provas. Os relatos demonstram que
ndo s6 os colonizadores compreendiam a importancia das vestimentas para as comunidades
produtoras, como as utilizavam, a partir dessa compreensao, para servirem, como proposto por
Buono (2018), como provas dos esforcos catequéticos. Essa retirada oferecia-os ao continente
europeu, colocando-os frente a comunidade catélica em seu cerne, em Roma, como vestigios da
empreitada colonial; seus troféus de guerra. A chegada do Manto a Europa certamente significava
0 sucesso do processo exploratério de Pindorama, assim como dos corpos e das mentes de seus
habitantes.

E nesse sentido que Verges (2023) propde que os museus, principalmente europeus, s3o
arquivos e testemunhos materiais de violagdes humanas. A disposicdo dos artefatos nas vitrines
rigorosamente iluminadas tenta ocultar a cumplicidade com o colonialismo, com o racismo e com
a hierarquizacdo inter-social em geral, fabricada pelos esforcos europeus. A producdo de provas
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que, durante o colonialismo, servia para a demonstracdo do éxito dos processos de catequizacdo
torna-se, sob a luz da teoria critica do século XXI, uma producdo de provas de crime.

O museu universal € uma arma ideoldgica. [...] um espaco social total, atravessado por
lutas de classe, género e raga, culturais e ideoldgicas; uma instituicdo que propde uma
histdria da arte e uma geografia do mundo, que abriga restos mortais, objetos roubados,
saqueados ou adquiridos de forma desonesta, privando povos e comunidades de seu luto
e de suas riquezas. O museu universal € uma arma ideoldgica. (Verges, 2018, p. 16)

REATIVAGAO DO MANTO E AGENCIAMENTO TUPINAMBA

Foi na Mostra do Redescobrimento (2000) em Sao Paulo, que o vislumbre do retorno do
Manto ao Brasil foi gerado. No evento, Nivalda Amaral de Jesus e Aloisio Cunha Silva, duas
liderangas Tupinambd, foram convidadas a visitar o pavilhdo dedicado as artes indigenas
(Antenore, 2000). O Manto, cedido especificamente para aquela ocasido pelo Museu Nacional da
Dinamarca, fazia parte do acervo exposto naguele setor. Nivalda de Jesus e Aloisio Silva, diante da
vestimenta, lembraram de falas de parentes mais velhos sobre o Manto e se inspiraram para
defender um movimento de permanéncia do Assojaba no Brasil (Antenore, 2000). O Manto, no
entanto, retornou a Dinamarca.

Quando a gente fala assim, “temos o territério em nossas mdos, entdo a gente
tem que buscar o que [mais] tiraram da gente”. Trabalhar junto a escola na
revitalizagdo da lingua, da cultura. Buscar o que os mais velhos faziam antes, que
era negado, que ndo era permitido. Entdo a gente foi atras desse proibido. Que
era antes, que na verdade era nossa cultura. Ai a gente chegou no manto (Glicéria
Tupinamba, 2020).
Dezoito anos depois, Glicéria Tupinambd, sua sobrinha Jéssica Silva de Quadros e a
antropdloga Nathalie Le Bouler Pavelic visitaram o Museu do Quai Branly, em Paris (Capuchinho,
20201; Costa, 2022), que ainda abriga um dos mantos presentes no continente europeu. Depois

do encontro, Glicéria voltou ao Brasil com a inspiracdo de confeccionar novos Mantos.

Somente dois anos depois, em 2020, que Glicéria pode se dedicar de modo pleno a
confeccdo da vestimenta, mas ndo sozinha. Foi a partir de um esforco comunitdrio que a lideranca
Tupinamba foi guiada na feitura do Manto. O conhecimento do processo de confeccao passou
pela percepcdo agucada de Glicéria quando no encontro em Paris, mas também pela sabedoria
dos mais velhos da aldeia, além das revelacdes feitas a Glicéria por meio dos sonhos. No Quai
Branly, ela percebeu que a linha do tecido era feita com folha de tucum, com algoddo e que a
trama era feita com corddo e linhas, também de tucum, e que a cera de abelha era utilizada para
dar maior resisténcia a linha (Tupinamba, 2020).

Ao chegar 13, o que foi maravilhoso é que esta aquela peca, parada, mas que ela
tem uma memoria e tem algo a dizer. Estava me esperando. Digo que estava me
esperando porque me da uma alegria, chega me faz cdcega. Tinha uma energia
I3, ndo sei 0 que, uma aura, uma energia que chega me fazia cocegas, me fazia
feliz. E o encontro de alguém, de alguma coisa. Muito precioso. Era importante
aquele encontro. Eu e o manto (Glicéria Tupinamba, p. 12, 2021).
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Fato é que, foi revendo o Assojaba em um museu europeu que Glicéria pode redescobrir
a arte herdada de seus ancestrais. O caso especifico do Manto comprova materialmente que a
retirada da vestimenta de seu territdrio original fez interromper, de fato, a transmissdao de
conhecimento ancestral na comunidade Tupinamba. SO 24 anos apds o encontro com o Manto na
Mostra do Redescobrimento (2000), o Assojaba pdde voltar ao Brasil. Mais do que isso, a partir do
reencontro, Glicéria liderou um processo comunitario de reconstituicdo da técnica tradicional de
confeccdo dos mantos, orientada por sonhos, memoarias dos mais velhos e experimentacdo
coletiva.

Esse processo ndo apenas reinscreveu o Manto no cotidiano da comunidade, mas ampliou
seu campo de acdo: do ritual a arte contemporanea, da aldeia a galeria, da espiritualidade a
politica institucional. A exposicdo Kwa Yepé Turusu Yuriri Assojaba Tupinambd, montada em meio
a tramitacdo do PL/4908 na Camara dos Deputados, exemplifica como o Manto torna-se vetor de
resisténcia contra projetos de apagamento e violéncia institucional. Sua presenca em Brasilia—em
rituais, videos, instalacdes — n3o é alegoria. E denuncia. E presenca. E territério em movimento.

Essa agéncia ndo é apenas simbodlica. Como apontam Paiva (2024) e Caffé e Gontijo (2023),
0 manto tornou-se também instrumento de reivindicacdo politica, seja no processo de
demarcacado territorial junto a FUNAI, seja na formulacdo de protocolos indigenas de restituicdo.
O manto, ao retornar, ndo volta ao Estado: volta ao povo. E ao fazé-lo, reorganiza os termos da
relagdo entre museus, nagdes e comunidades origindrias.

Assim, a trajetdria do Manto Tupinamba ndo é apenas a de um objeto deslocado, mas a de
um corpo ancestral que atravessou temporalidades coloniais, resistiu a vitrinizacdo imperial e, ao
retornar, reabre caminhos espirituais, politicos e territoriais para seu povo. Muito além de seu
valor estético ou documental, o Manto é um ser vivo que guarda saberes, evoca presencas e exige
rituais. Sua repatriacdo nao deve ser reduzida a logistica da devolucdo, mas compreendida como
parte de uma ontopolitica que reativa saberes interditados e desafia os regimes epistémicos
coloniais. Sua devolucdo ao Brasil, apds mais de trés séculos de exilio, é também a devolucdo de
um elo rompido — entre os Tupinamba e seus mortos, entre passado e futuro, entre memoria e
terra. O Manto retorna, mas ndo como veio: retorna multiplicado, rodeado de cantos, de vozes e
de lutas. Retorna como territério que insiste em ser futuro.

8 Apresentado em 2007, o PL n® 490/07 tinha como proposta alterar a Lei n° 6.001, de 19 de dezembro de 1973, transferindo para
o Poder Legislativo a competéncia das demarcagdes das terras indigenas no Brasil, removendo a ingeréncia do poder federal no
assunto (GOV.BR, 2023). “Segundo o novo texto, o contato com povos isolados fica flexibilizado, proibe-se a ampliacdo de terras
ja demarcadas e se fixa a teoria do marco temporal, que define como terras indigenas apenas aquelas ocupadas quando da
promulgacdo da Constituicdo Federal, em 1988” (Gov.br, 2023). Segundo a lideranca indigena Joenia Wapichana, o projeto surgiu
com o intuito de frear a demarcagdo de terras indigenas no pais e “em nenhum momento [...] se teve o cuidado de consultar os
povos indigenas sobre a proposta (Wapichana, 2023).
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A REPATRIAGAO COMO CAMPO DE DISPUTA INTERNACIONAL E INSURGENCIA EM REDE

A repatriacdo do Manto Tupinambad configura-se como um processo que transcende a
simples devolucdo logistica de um artefato cultural. Ela inaugura um campo de disputa onde se
tensionam a diplomacia oficial, as praticas institucionais patrimonialistas e as mobilizacGes
insurgentes de povos historicamente subalternizados. Embora articulado por 6rgdos estatais —
como o Ministério das RelagBes Exteriores (MRE) e o Ministério dos Povos Indigenas (MPI) —, o
retorno do Manto nao teria sido possivel sem a atuagdo decisiva de liderancas indigenas, como
Glicéria Tupinambd, bem como de curadores, ativistas, pesquisadores e organiza¢cbes da
sociedade civil que operam dentro de redes transnacionais criticas a colonialidade dos saberes e
das praticas culturais.

Contudo, o processo esteve longe de ser linear. Houve debates intensos sobre o destino
final do Manto: enquanto parte das liderancas Tupinambd defendia que ele retornasse
diretamente as aldeias da Bahia, outras considerac®es — relativas a conservacdo e seguranca da
peca — resultaram em sua instalacdo no Museu Nacional do Rio de Janeiro. Essa disputa interna
evidencia ndo apenas a pluralidade de perspectivas dentro das comunidades origindrias, mas
também os limites das politicas de restituicdo quando ainda orientadas por critérios institucionais
gue, embora atualizados, mantém resquicios da légica colonial de tutela (Soto, 2013). A tensao
entre musealizacdo e reterritorializacdo permanece uma das questdes mais sensiveis nos
processos de repatriacdo, revelando como o préprio campo museolégico é atravessado por
disputas ontoldgicas.

E justamente nesse ponto de tensdo que se torna necessario destacar o papel central das
redes transnacionais de resisténcia cultural que possibilitaram o retorno do Manto. Muito antes
da institucionalizacdo das tratativas entre Estados, liderancas como Glicéria Tupinambad ja
articulavam a devolucdo do Manto por meio de uma diplomacia insurgente, tecida em visitas a
museus europeus, como o Quai Branly em Paris, onde identificou uma peca semelhante e relatou
sua energia “essencialmente feminina” (Tupinamba, 2021). A partir dessa experiéncia sensivel,
Glicéria liderou um processo coletivo de reconstituicdo da técnica ancestral de confeccdo do
manto, guiada por sonhos, pela memaria dos ancidos da aldeia e pelo saber compartilhado da
comunidade. Essa pratica ativou uma linhagem de saberes interditados pelo colonialismo e
reinscreveu o Manto como corpo espiritual e politico.

Essa reativacdo simbdlica e material ganhou forma institucional na exposicdo Kwa Yepé
TurusU Yuriri Assojaba Tupinamba, organizada em paralelo a tramitacdo do Projeto de Lei 490, e
explicitou a poténcia do Manto como artefato de resisténcia politica, convocando a arte indigena
para os campos da denuncia e da mobilizacdo (Caffé & Gontijo, 2023). Ao circular entre rituais
comunitarios, galerias de arte e instituicGes legislativas, o Manto desestabilizou as fronteiras entre
o sagrado e o politico, entre a arte e a insurgéncia.
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Além das acOes de Glicéria e de curadoras engajadas, como Nathalie Le Bouler Pavelic,
redes organizadas como o Conselho Indigena Tupinamba de Olivenca (CITO) desempenharam
papel decisivo na construcdo de protocolos de recepcao e reivindicacdo da centralidade espiritual
e comunitaria da peca. Essas articulacdes ndo apenas pressionaram o Ministério dos Povos
Indigenas, como também formularam um Grupo de Trabalho especifico para acompanhar a
repatriacdo (Agéncia Brasil, 2024). Quando os acordos do GT foram rompidos — com a chegada
sigilosa do Manto ao Museu Nacional —, o CITO denunciou publicamente o desrespeito as praticas
espirituais de acolhimento, afirmando que o Manto, mais do que um objeto devolvido, é um
ancido sagrado que carrega a memoria e a dignidade do povo Tupinamba (CITO, 2024).

Esses episddios evidenciam que o retorno do Manto ndo foi produto exclusivo da acdo
estatal, mas resultado da persisténcia de redes insurgentes pluriepistémicas — compostas por
artistas indigenas, pesquisadores decoloniais, curadores criticos e ativistas que, operando entre
aldeias, universidades, museus e foruns internacionais, articularam a restituicdo do Manto como
pratica de reexisténcia. Essas redes ndo apenas tensionaram as formas oficiais da diplomacia
patrimonial, como construiram caminhos préprios de mediacdo, producdo de conhecimento e
escuta ancestral. Em vez de depender exclusivamente das embaixadas, tais redes falaram desde
os territérios, mobilizando uma ética de autodeterminacdo e espiritualidade que reconfigura a
propria ideia de patrimonio.

Ndo ha de se ignorar, no entanto, que essa negociacdo envolveu um forte relacionamento
entre o Estado “lesado” (Brasil) e o Estado “possessor” (Dinamarca). Se considerarmos que a
tratativa final de retorno do Manto foi feita numa relacdo entre Estados, tendo sido o impacto
Estado-sociedade produtora subjugado, € importante que seja questionado para quem o Manto
retornou. Glicéria Tupinambd diz que entende a cultura do seu povo “como um pote que foi
guebrado, espalhando varios caquinhos, varios fragmentos por todo o canto” e que “agora é o
momento de recolher esses fragmentos e recompor esse pote”. Para ela, encontrar e reunir
artefatos dos Tupinambd fara com que a cultura de sua comunidade possa ser entendida em
completude e ndo apenas fragmentada (G1, 2024).

Para esse fim, representantes Tupinambad fizeram pressdo no Ministério dos Povos
Indigenas (MPI) e compuseram um Grupo de Trabalho (GT) para tratar da recepcdo do Manto
junto ao Museu Nacional (Agéncia Brasil, 2024). A chegada da peca no Brasil, no entanto, ndo
aconteceu como acordada com o Grupo de Trabalho (GT) e ocorreu em total sigilo por alegadas
‘questbes de seguranca’. O GT havia acordado com lideres do Museu sobre procedimentos
religioso-culturais a serem feitos para o recebimento do Manto, conforme as crencas do povo
Tupinamba, assim que ele chegasse da Dinamarca (CITO, 2024). O aviso da chegada da pega pelo
diretor do Museu Nacional Alexandre Kellner, aconteceu, em contrapartida, por uma ligacdo por
meio da rede WhatsApp seguida pela alegada impossibilidade de acesso imediato dos Tupinamb3
ao Manto (CITO, 2024). Em resposta a esse comportamento, o Conselho Indigena Tupinambad de
Olivenca (CITO) publicou em suas redes oficiais:
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No dia 8 de maio de 2024, durante um ultimo encontro presencial, [...] foi
estabelecido que haveria uma recepg¢do coordenada pelo povo Tupinamba ao
manto, como nossos ancides orientavam, para o bem espiritual do nosso povo e
do proprio manto. Além disso, foi dito que nenhuma decisdo sobre este
patrimonio material e imaterial do povo Tupinamba seria tomada sem nossa
consulta. Fomos profundamente surpreendidos quando Jamopoty foi informada,
através de uma ligacdo via WhatsApp em 8 de julho de 2024, que o manto havia
retornado e que ja estava no Museu Nacional do Rio de Janeiro, e que seria
invidvel organizar uma recepcdo antes da abertura ao publico. O manto retornou
para nés, mas ainda ndo foi recepcionado pelo nosso povo de acordo com nossas
tradi¢Bes. Este manto de mais de trezentos anos é um ancido sagrado que carrega
consigo a histdria e a cultura de nosso povo, como foi transmitido para nés por
Amotara, nossa ancid (Conselho Indigena Tupinamba, 2024).

Além de desconsiderar as reivindicacGes apresentadas pelo Grupo de Trabalho de
Acolhimento ao Manto, a postura do diretor do Museu Nacional do Brasil reverberou um tom de
autoridade em relacdo a agéncia do povo Tupinamba sobre o artefato que lhes pertence
historicamente. Além de agradecer ao Museu Nacional da Dinamarca e as autoridades do pais,
Alexander Kellner comentou, por meio da “Coluna do Diretor” do Museu Nacional sobre o
ocorrido:

Seria ilusdo pensar que um assunto como este ndo iria despertar polémica...
Todos sabemos que a chegada do Manto Tupinamba, que foi incorporado ao
Museu Nacional da Dinamarca em 1689, envolveria fortes emocdes! [...] O mais
importante é esclarecer que o Museu Nacional/UFRJ, no final de 2023, criou o
Grupo de Trabalho de Acolhimento ao Manto Tupinamba (GT), naturalmente com
representantes do povo tupinamba. Estava claro que caberia a Diregdo do Museu
a responsabilidade da seguranca da peca e que seria respeitada a vontade dos
povos origindrios de realizarem seus rituais sagrados antes de qualquer
apresentacdo publica. [...] Assim que o manto chegou, o GT foi informado para
programar as acoes futuras. Alias, havia um acordo, que ndo haveria nenhuma
manifestacdo unilateral sobre o assunto na imprensa (Kellner, 2024).

A “vitrinizagao” (Ramos, 2023, p. 32) imperialista como explicitada anteriormente pode
ndo estar mais tdo visivel, ja que o Manto foi retornado ao Brasil. No entanto, o que significa a
vitrinizagdo da pega Tupinamba no Museu Nacional sem o reconhecimento dos processos
religiosos de seu povo? Diante disso, pode-se alegar uma postura recolonizadora da propria
instituicdo do Museu Nacional para com os Tupinambas. Sob essa perspectiva, torna-se imperativo
gue, com a efervescéncia dos debates de repatriacdo, seja considerado também o papel das
instituicGes museoldgicas na retencdo das pecas. Isso porque, como a recepc¢do do Manto
Tupinamba demonstra, a postura da detencdo intelectual e académica desses artefatos pode ser
e, muitas vezes é, carregada de condescendéncia e paternalismo.

A Revista Piaui relatou que a devolucdo do Manto foi objeto de controvérsia na Dinamarca.
O jornal Berlingske registrou o descontentamento de funcionarios do Nationalmuseet com o
diretor do museu, uma fonte andnima lamentou a “depenacdo” do patrimbnio cultural
dinamarqués e disse que a devolucdo do Manto ameacava a “ideia do que é um museu”. Se forem
seguidas as ideias do jornal dinamarqués, o museu é entdo um lugar ndo de cultura e de histéria,
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mas de colecionismo. A insatisfacdo descrita no Berlingske aponta nada menos do que um
entendimento reducionista e ultrapassado de museu e mal esconde uma finalidade museoldgica
de mero acumulo de objetos. Essa é, essencialmente, uma nocdo imperialista, daguele museu
europeu em seu primoérdio, construido sobre pilares de afirmacdo de si (da Europa) a partir da
exotizacdo e da estereotipacdo do Outro. Essa caracterizacdo parte de um viés que remove do
museu seu potencial cultural e histérico-social, negando o poder das vitrines. Dias depois, o
mesmo jornal publicou um artigo da pastora Kathrine Lillegr com um titulo preconceituoso: “Nao
da para falar com uma capa feita de penas, mesmo que vocé seja um indio brasileiro. Nosso
ministro da Cultura foi ingénuo.” Lillegr referia-se ao fato de que, na cosmologia Tupinamba, o
Manto comporta um espirito ancestral.

Neste sentido, o retorno do Manto Tupinamba, ainda que atravessado por tensdes
institucionais e disputas de poder, reafirma seu papel como artefato insurgente —ndo apenas por
ter sido repatriado, mas por ter reativado memdrias, ritos e fraturas. O conflito em torno de sua
recepcao, longe de diminuir seu significado, denuncia a persisténcia da colonialidade nas praticas
museoldgicas e nos discursos de autoridade sobre o sagrado. Ao mesmo tempo, a articulacdo de
redes transnacionais — compostas por coletivos indigenas, musedlogos criticos, juristas e artistas
— tém ampliado a forca e a visibilidade das reivindicacdes por restituicdo, atuando junto a
organismos multilaterais, mobilizando midias e produzindo saberes que tensionam os marcos da
propriedade cultural e da representacdo. E nesse embate entre contencdo institucional e
reinvencdo politica que o Manto retorna: ndo para ocupar o lugar que lhe foi usurpado, mas para
transformar os espacos que ainda resistem a escuta-lo.

Essa contradicdo se intensifica quando o Manto Tupinamba retorna ao Museu Nacional,
instituicdo cuja propria histéria encena o drama da colonialidade. Como argumenta Bruno Brulon
Soares (2020), o museu brasileiro nasceu de um projeto de racionalizacdo imperial que fez da
matéria um instrumento de dominac¢do - um espaco onde o pensamento se separa do corpo e
onde o Outro é fixado como objeto. Desde sua fundacdo em 1818, o Museu Nacional funcionou
como dispositivo de poder e materializacdo de subjetividades subalternizadas, reproduzindo o
gesto iluminista que transformou corpos em cole¢des e presencas em categorias cientificas. O
incéndio de 2018 ndo foi apenas uma tragédia patrimonial, mas a revelacdo das ruinas de um
modelo de museologia que, ao se pretender universal, apagou os mundos que o sustentavam.

O retorno do Manto, nesse sentido, reabre as fissuras desse edificio simbdlico. Sua
devolucdo reinscreve a disputa na prépria matéria da instituicdo - entre o gesto reparador e as
estruturas epistemoldgicas que ainda ordenam o visivel e o pensavel. O Manto, ao ocupar o
espaco do museu, ndo apenas retorna: ele denuncia. Faz da ruina uma morada possivel e convoca
0S museus a reconstituirem-se a partir de outras ontologias, nas quais pensamento e matéria,
artefato e corpo, sejam novamente indissociaveis.
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Sdo estas articulagdes insurgentes que produzem e circulam saberes, que criam aliancas e
reconfiguram os espacos institucionais a partir de perspectivas ndo hegemonicas. Inspiradas nos
modelos de transnational advocacy networks (Keck & Sikkink, 1998), mas ultrapassando sua
concepcdo liberal, propomos o entendimento de que essas redes operam como constelacdes
pluriepistémicas, descentralizadas e afetivamente mobilizadas. Elas envolvem cineastas indigenas,
curadores decoloniais, artistas, académicos engajados, juristas criticos, coletivos internacionais de
museologia insurgente, além de jornalistas, tradutores culturais e liderangas comunitarias. Sdo
espacos relacionais onde se produz ndo apenas resisténcia, mas imaginacdo politica e estética
sobre o que pode ser um museu, um bem cultural, uma diplomacia, uma meméoria. Essas redes
ndo apenas circulam informacdo: elas conectam histdrias, fortalecem aliancas, internacionalizam
denuncias e, sobretudo, reafirmam a legitimidade de uma diplomacia insurgente. Uma diplomacia
que ndo fala a partir das embaixadas, mas das aldeias; ndo responde aos cddigos do direito
internacional tradicional, mas aos principios de reciprocidade, ancestralidade e
autodeterminacdo. Sdo essas redes que tornam possivel que o Manto Tupinambd retorne nao
apenas como artefato, mas como corpo e espirito em movimento, exigindo ndo apenas devolucao,
mas transformacdo e reparacao histérica.

Nesse cendrio, como analisa Soto (2013), o processo de patrimonializacdo de bens
culturais transforma singularidades historico-espirituais em “objetos de humanidade”, ocultando
sob a mascara da universalidade as relag®es coloniais de expropriacdo. O conceito de “bem da
humanidade”, muitas vezes usado como argumento para manter pecas no Norte Global, permite
gue Estados e instituicdes colonizadoras assumam a curadoria da histéria dos povos lesados. Ao
reivindicar esse tipo de tutela, tais instituicdes legitimam a continuidade simbdlica da pilhagem,
mesmo quando dizem agir em nome da preservacdo ou da “ciéncia”.

Casos emblematicos, como os Bronzes de Benin, saqueados em 1897 por tropas britanicas
e hoje dispersos por museus europeus e norte-americanos (Kiwara-Wilson, 2012), ou o Busto de
Nefertiti, cuja devolucdo é sistematicamente recusada pela Alemanha sob o pretexto de
fragilidade da peca (Pastl, 2020), ilustram como a disputa em torno de objetos culturais é também
uma disputa por meméoria, por voz e por autoridade histérica. O Manto Tupinambd, ao retornar,
insere-se nesse mesmo circuito, mas o faz reativando vinculos espirituais e politicos que desafiam
a logica do “direito a colecdo” e questionam as formas pelas quais a arte indigena é capturada,
estetizada e neutralizada nas vitrines do Ocidente.

No caso brasileiro, a situacdo é igualmente preocupante: segundo levantamento recente
do jornal O Globo (2024), pelo menos dez mantos de povos indigenas do Brasil permanecem em
museus europeus — quatro deles no mesmo Museu Nacional da Dinamarca. O retorno do Manto
em questdo ndo inaugura um precedente automatico, tampouco garante a revisdo de outros casos
semelhantes. Ao contrario, se esse episddio for lido isoladamente, corre-se o risco de se
obscurecer a dimens3o estrutural do problema. E urgente, portanto, tonificar o debate publico
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sobre as herancas coloniais nos acervos museoldgicos e provocar uma ampliagdo critica dos
marcos juridicos que regulam a restituicdo internacional de bens culturais.

Como afirma Cocotle (2019, p. 3), “temos de descolonizar o museu com a cultura; temos
de descolonizar o museu com os publicos; temos de descolonizar o museu com a arte; temos de
descolonizar o museu porque, caramba, alguém deve descoloniza-lo”. Esse imperativo ecoa ndo
apenas como critica institucional, mas como chamada politica. A de(s)colonizacdo do museu é,
antes de tudo, uma tarefa coletiva — juridica, estética, epistemoldgica e ontoldgica, que ndo
podera ser realizada sem conflito.

Por fim, a repatriacdo do Manto Tupinambd aponta para a possibilidade de reimaginar as
relacdes entre memoria, justica histérica e soberania cultural a partir das margens. Ao articular
redes insurgentes e descentralizar o protagonismo do Estado e das instituicdes eurocentradas, o
retorno do Manto se converte em gesto radical de retomada: de territdrios, de narrativas, de
vinculos e de futuros. Ele ndo apenas recompde fragmentos, mas os reencanta, tornando visivel
aquilo que o colonialismo tentou desfigurar. Ndo se trata de um retorno ao passado, mas de uma
ativacdo que projeta mundos possiveis.

CONSIDERAGOES FINAIS

O retorno do Manto Tupinambad ao Brasil e, sobretudo, ao seu povo, mais do que um gesto
de restituicdo, expressa um deslocamento paradigmatico no campo da politica cultural e da
memoaria histérica. Ao repatriar ndo apenas um objeto, mas uma presenca ancestral, o processo
coloca em xeque as estruturas que historicamente legitimaram o sequestro, a estetizacdo e o
silenciamento dos patrimdénios dos povos originarios sob a légica colonial. O Manto retorna nao
como espdlio restaurado, mas como sujeito politico, simbolo da insurgéncia epistémica e
espiritual de uma comunidade que se recusa a ser representada sem voz.

Esse retorno opera em camadas. Ele tensiona as praticas diplomaticas, geralmente
centradas na agdo estatal, ao revelar que as lutas pela restituicdo cultural sao movidas por redes
de resisténcia que ndo cabem nos marcos da diplomacia tradicional. Sdo articulagdes plurais e
descentralizadas que mobilizam afetos, saberes, militdncias, tecnologias, conviccdes e
ancestralidades, que traduzimos em redes que reconfiguram os proprios sentidos do que é
patrimonio, do que é museu, e do que é justica historica.

Ao mesmo tempo, o processo evidencia os limites das politicas de restituicdo que, embora
travestidas de boas intengdes, podem reproduzir formas contemporaneas de tutela. As tensdes
internas ao retorno do Manto, como os debates sobre seu destino final, expdem a complexidade
da restituicdo enquanto campo de disputa politica, técnica, ontolégica e institucional. Ndo h3
retorno neutro: todo retorno carrega escolhas sobre quem conta a histdria, com que linguagem,
sob quais valores e em qual espaco.
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Nesse sentido, compreender 0os museus como espacos vivos, habitados por disputas e
abertos a praticas de reapropriacdo, torna-se um gesto ético e epistemoldgico incontorndvel.
Decolonizar o museu ndo € apenas devolver pecas, mas refundar sua relacdo com o mundo, com
0s publicos, com os saberes e com os corpos que o colonialismo tentou capturar. O Manto
Tupinamba nos mostra que a restituicdo é menos sobre o que retorna e mais sobre o que se
reativa.

Por fim, é necessdrio reconhecer que este retorno ndo esgota o processo de reparacdo
histérica. Pelo contrario, ele nos convoca a ampliar o debate publico e juridico sobre os demais
artefatos ainda dispersos por museus europeus, a fortalecer as redes transnacionais de resisténcia
e a exigir uma nova arquitetura institucional para a justica cultural global. A repatriacdo, nesse
contexto, é apenas o primeiro passo de um caminho mais longo: o da reconstrucdo de mundos
possiveis, onde a dignidade dos povos originarios ndo seja um adendo, mas o centro das narrativas
gue estamos por construir.
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