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RESUMO

O artigo analisa o filme polonés Zona de exclusdo (2023), de Agnieszka Holland, para pensar em
gue medida uma politica da estética pode desafiar representacdes contemporaneas da imigracao
na Europa. No filme, imigrantes se embrenham na floresta entre Belarus e Pol6nia para tentar
pedir refdgio na Unido Europeia, sendo impedidos por guardas de fronteira e ajudados por
ativistas. Aproximando tanto as a¢des dos guardas quando de agentes humanitarios da légica da
policia, nos termos de Ranciére, o texto mostra como fissuras nessa légica permitem encontros
com os imigrantes, apontando para outras possibilidades de organizacdo do sensivel. Como objeto
cultural, Zona de exclusdo exp&e a ordem coercitiva da gestdo migratéria na Europa mas também
a possibilidade de deslocar o lugar “préprio” de sujeitos de migracdo. Nesse sentido, ele é politico
ndo simplesmente pelo tema tratado, mas sobretudo pela fenda que provoca numa representacado
consensual de imigrantes.

Palavras-chave: Representagdo. Imigragdo. Politica da estética.
ABSTRACT

The article analyzes the Polish movie Green border (2023), by Agnieszka Holland, to reflect on how
a politics of aesthetics might challenge contemporary representations of migration in Europe. In
the film, migrants enter the forest between Belarus and Poland to seek asylum in the European
Union, being stopped by border guards and helped by activists. Drawing a connection between
the guards’ and humanitarian agents’ actions and the logic of the police, in Ranciére’s terms, the
text shows how cracks in that logic allow for encounters with the migrants, pointing to new
configurations of the sensible. As a cultural object, Green border exposes the coercive order of
migratory governance in Europe, but also the possibility of displacing the “proper” place of migrant
subjects. In this sense, it is political not simply because of its theme, but primarily because it cracks
open a consensual representation of migrants.

Keywords: Representation. Migration. Politics of aesthetics.
INTRODUGAO

No meio da Floresta Bialowieza, na Polonia, perto da fronteira com Belarus, imigrantes®
sdo atendidos por ativistas de uma organizacdo humanitaria, que lhes levam agua, comida,
remédios e informacdo sobre procedimentos legais. Se eles decidirem solicitar reflgio ali, serd
chamada a guarda de fronteira, que pode leva-los para “centros de refugiados parecidos com
prisdes” até que seus pedidos sejam analisados, explica uma polonesa. Mas os militares também

|II

podem simplesmente deporta-los, “embora seja ilegal”, ela avisa. Com seus celulares, os ativistas

3 Este artigo usa o termo “imigrantes” para se referir, de forma geral, a sujeitos que se deslocam entre paises, cruzando fronteiras
territoriais. O objetivo ndo é generalizar suas condi¢des, mas chamar atengdo para seu status legal, como o de solicitante de
reflgio, somente nos momentos em que eles sdo assim classificados na narrativa.
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filmam depoimentos dos imigrantes como parte da solicitacdo de refugio. Amina conta que o
marido foi acoitado por integrantes do Estado Islamico na Siria porque estava fumando durante o
periodo de jejum do Ramada. Ela quer que Bashir mostre as marcas no corpo, mas ele a
interrompe, dizendo que ndo ha propdsito nisso: “Eles tém visto nossas histdrias nos ultimos dez
anos. Ninguém fez nada. Ndo volte a tocar neste assunto”, diz, com irritacdo, em uma das cenas
do filme Zona de exclusdo (2023), dirigido por Agnieszka Holland. “Chega, homem, pare de gravar”,
Bashir demanda, levantando-se em direcdo ao celular.*

O ativista para de gravar, mas Zona de exclusdo continua a mostrar a travessia de Bashir,
sua familia e outros imigrantes que, em outubro de 2021, consolidavam uma nova rota de
imigracdo rumo a Europa. Meses antes, o presidente de Belarus, Alexander Lukashenko — no
poder desde 1994 e com mandato até 2030 —, multiplicara a concessdo de vistos para emigrantes
do Oriente Médio e da Africa. Ele foi entdo acusado por lideres europeus de querer incitar
sentimentos anti-imigracdo e desestabilizar a Unido Europeia, jd que por Belarus era possivel
entrar em trés paises membros do bloco: Poldnia, Litudnia e Letonia. Em reacdo, a Polonia criou
uma zona de exclusdo de cerca de trés quilometros de largura ao longo da fronteira, ou seja, pos
uma area sob estado de emergéncia. Além disso, instalou uma cerca de arame farpado de 5,5
metros de altura em 200 quildmetros, metade da extensdo total da fronteira (Pronczuk, 2023). Al
os guardas de ambos os paises passaram a capturar imigrantes e leva-los para o outro lado
repetidas vezes.

Apesar de, aquela altura, o mundo estar cansado de saber dos horrores da Guerra na Siria,
como aponta Bashir, e acompanhar as noticias de mortes no Mar Mediterraneo e na rota terrestre
dos Balcds, menos se noticiou sobre o que acontecia na Floresta Bialowieza e o jogo politico entre
paises que usavam imigrantes como pedes. Diante da escassez de informacgao, com a proibi¢do do
acesso de jornalistas e organizacGes humanitarias a regido, a diretora polonesa Agnieszka Holland
decidiu fazer um filme de ficcdo, cujo roteiro foi escrito em apenas dois meses, junto com Gabriela
Lazarkiewicz-Sieczko e Maciej Pisuk, a partir de entrevistas com imigrantes, guardas de fronteira
e ativistas. Em entrevista sobre o filme, Holland cita uma declaracdo de Jaroslaw Kaczynski, um
dos fundadores do partido populista de extrema-direita polonés Lei e Justica. Em 2021, quando
era vice-primeiro-ministro da Pol6nia, Kaczynski afirmou que os Estados Unidos perderam a
Guerra do Vietn3 porque permitiram que a midia estivesse 1a.> “Era uma declaracdo muito clara e
cinica: Podemos fazer coisas terriveis, mas vocés ndo podem vé-las” (Handler, 2024, minha
tradugdo), comenta a diretora.

Ao criar Zona de excluséo, Holland insiste que é preciso ver. Seu personagem Bashir, por
sua vez, lembra que ver ndo é suficiente. Quando o sirio pede que seu depoimento ndo seja

4 Este e os outros didlogos de Zona de excluséo (2023) reproduzidos neste artigo foram retirados das legendas em portugués do
filme, exibido em plataformas de streaming.

5 Apds a Guerra do Vietn3, ficou claro que a midia teve papel central na opinido publica, com efeitos na decisdo pela retirada militar
dos Estados Unidos, por meio de reportagens escritas, fotojornalismo e cobertura televisiva. Como aponta Gilboa (2001), esse
impacto motivou o inicio dos estudos sobre os vinculos entre midia e relagdes internacionais no pais.
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filmado, ele ja havia sido levado de volta a forca para Belarus algumas vezes por militares
poloneses. Mesmo solicitando reflgio, a situacdo se repete. Bashir ndo acredita mais na
informacdo dada pelos ativistas nem nos meios legais, assim como ndo acredita mais em orar,
como faz seu pai, que estende um tapete para Ala no meio da floresta. Mas ele segue tentando
entrar na Europa, e Holland — conhecida por filmes que tratam do periodo nazista, como Filhos
da guerra (1991) e Na escuriddo (2011) — o segue com sua camera. A diretora mostra a violéncia
na fronteira e a engrenagem que a sustenta, mas também encontros que podem reconfigurar seus
contornos, apesar da violéncia.

Diante da tensdo entre a necessidade e a insuficiéncia de ver o horror, este artigo se
pergunta em que medida Zona de exclusdo expde e desafia uma “partilha do sensivel” (Ranciere,
1996, 2009) em relacdo a imigracdo contemporanea na Europa, ou seja, evidencia um regime de
visibilidade em que imigrantes ocupam um lugar de exce¢do na norma territorial do sistema
internacional, mas também aponta para a possibilidade de reorganizacdo desse regime. Partindo
do pressuposto de que ndo se pode escapar da representacdo, o texto considera que abordagens
estéticas como a do cinema podem ressaltar o descompasso que existe entre o objeto
representado — no caso, a imigracdo — e sua representacdo, e que é ali onde reside a politica
(Bleiker, 2001, p. 512; Ranciére, 2009, pp. 19-21). E justamente esse descompasso que permite
uma abertura ao dissenso, que, segundo Ranciére (2012, p. 48), ndo é simplesmente uma
divergéncia de ideias, mas uma forma de organizacdo do sensivel que mostre que “toda situacao
é passivel de ser fendida no interior, reconfigurada sob outro regime de percepcao e significacdo”.

O artigo se propde a pensar como Zona de exclusdo, como objeto de cultura, permite
deslocar o lugar “proprio” de sujeitos de migracdo na Europa e, na esteira de Ranciere, ser politico
ndo simplesmente pelo tema tratado, mas ao propor uma fenda numa unidade consensual de
representacdo de imigrantes. Nessa fenda, instaura-se uma abertura para outras possibilidades
de representacdo, de organizacdo do sensivel. Para isso, a analise filmica se debruca no enredo,
nos tracos formais da obra e em seus “sujeitos estéticos”, ou seja, personagens “cujos movimentos
e acOes (tanto intencionais quanto ndo intencionais) mapeiam e frequentemente alteram terrenos
experienciais e politicamente relevantes” (Shapiro, 2013, p. xiv, minha tradu¢do).

A proposta do texto é que esses movimentos instiguem questdes tedricas sobre
representacdo, relacdes entre estética e politica e sobre a possibilidade de instauracdao de um
dissenso na gestdo migratéria da Unido Europeia, um tema central da politica internacional
contemporanea. O texto segue a proposta metodoldgica de Shapiro (2013) de “pensar com textos
artisticos”, ndo para se afastar do mundo real, mas justamente para estimular uma “pratica
critica”, elaborando “justaposicdes que perturbem ou tornem historicamente contingentes as
praticas de conhecimento reconhecidas” (Shapiro, 2013, p. xv, minha traducéo).

Zona de exclusdo esta dividido em quatro partes e um epilogo. A primeira, intitulada “A
familia”, mostra a chegada dos sirios e da afegd que se junta a eles e a violéncia que sofrem na
Floresta Bialowieza. A segunda, “A guarda de fronteira”, apresenta brevemente os militares
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poloneses que vigiam a fronteira. A terceira parte, “Os ativistas”, inicia-se com a situacao descrita
no inicio deste artigo, em que membros da organizacdo humanitdria polonesa Fronteira
encontram imigrantes na floresta. A quarta parte, “Julia”, retrata a psicdloga polonesa moradora
de uma drea proxima a fronteira que, ao se deparar com uma morte tragica, acaba se unindo aos
ativistas, mas entra em conflito com seus modos de proceder.

A préxima segdo analisa como Zona de exclusGo acentua a arbitrariedade dos limites
territoriais, ressaltada por opg¢des formais da direcdo e pelo roteiro que repete as idas e vindas na
floresta/fronteira. Nesse sentido, ele mostra como praticas de fronteirizacdo “fazem” imigrantes
(Tazzioli, 2019), mas também sdo contestadas por eles — e nessa disputa reside a politica. A secdo
seguinte examina como o humanitarismo, representado pelos ativistas que ajudam os imigrantes,
participa da mesma gestdo burocratica da circulacdo de imigrantes empreendida pelos guardas
de fronteira, ainda que suas convicgdes sejam opostas. Desse modo, ele se insere na légica da
policia (Ranciere, 2012). A secdo posterior, por sua vez, analisa como certas fissuras nessa légica
permitem ultrapassar o ambito do reconhecimento e instaurar um encontro entre imigrantes e
outras personagens, instaurando um novo regime de visibilidade sobre aqueles sujeitos. Por fim,
o artigo conclui com a ideia da ficcdo como producdo de formas de percepcdo e dinamicas de
afeto dissensuais, que estdo no centro da politica (Ranciere, 2009, 2012).

FRONTEIRA COMO LUGAR DA POLITICA

Em polonés, Zona de exclusdo foi nomeado Zielona granica, que significa literalmente
“Fronteira verde”, termo também usado na traducgdo do filme em inglés, Green border. O titulo se
refere a Floresta Bialowieza, que ocupa 141.885 hectares entre a Polonia e Belarus. A primeira
cena é uma tomada aérea da densa vegetacdo verde, que se estende sem que se possa ver seu
fim. Porém, apenas 20 segundos depois, a imagem colorida muda para preto e branco, e assim
permanece ao longo de duas horas e meia. A opcdo estética intensifica a escuriddo nas muitas
cenas noturnas, cuja luz é trazida por lanternas e carros dos militares. Os guardas, no entanto,
apagam os fardis quando estdo perto do arame farpado que delimita a fronteira, para que ndo
sejam vistos pelos militares do pafs vizinho. A noite, é ainda mais dificil distinguir os corpos e os
caminhos da vegetacdo. Zona de exclusGo acentua a arbitrariedade dos limites territoriais ao
contrapor a diferenciacdo legal a indiferenciacdo da paisagem natural, numa das ultimas florestas
primitivas no continente europeu. Essa paisagem, no entanto, tem uma demarcacao territorial
gue, para os imigrantes, € uma questdo de vida ou morte.

O filme comeca com a informacdo de data e local: “outubro de 2021, Europa”. Um avido
chega a Minsk, capital de Belarus, com uma familia de sirios e uma afegd, Leila (Behi Djanati Atai),
gue ndo querem estar naquela Europa, mas entrar na Unido Europeia — no caso dos sirios, na
Suécia. Ao desembarcarem, o irmdo de Bashir (Jalal Altawil), que providenciou uma van até a
fronteira, garante, pelo celular, que eles logo estardo na Unido Europeia. Quando sdo deixados na
floresta, Leila vé o mapa pelo GPS e celebra: “Estamos na Polbnia, conseguimos!”. Eles caminham
e caminham entre as arvores, no frio e na chuva, mas ndao acham saida. Os imigrantes sé
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encontram militares poloneses, que os levam de volta a Belarus com violéncia. Novamente em
territorio polonés, eles recebem ajuda de ativistas que, no entanto, ndo podem garantir sua
entrada no pais.

A sensacdo de que os imigrantes estdao num labirinto ou numa armadilha é acentuada pela
direcdo de Holland e pela fotografia de Tomasz Naumiuk, cuja camera os segue de muito perto; e
pelo acumulo de idas e vindas entre os dois lados da fronteira, cujos arames farpados sao
repetidamente cortados pelos militares, para que os imigrantes passem, e logo fechados
novamente. Os que resistem sdo literalmente arrastados ou jogados para o outro lado. Ja que a
floresta é exatamente igual em ambos os lados da fronteira, o filme usa legendas para indicar se
os imigrantes estdo na Pol6nia ou em Belarus, alternando os nomes dos dois paises no momento
em que eles sdo levados de um para o outro — se ndo fossem as legendas, seria impossivel saber
onde eles est30.6 Mais uma vez, a arbitrariedade da fronteira é acentuada.

Essa opcdo estética pela repeticdo das idas e vindas ressalta a descartabilidade dos
imigrantes, que sdo tratados como uma carga. Isso fica explicito na cena em que um militar orienta
seus subordinados numa estac¢do de servigo de fronteira na Polonia, na segunda parte do filme:

Vocés precisam mostrar profissionalismo. Dé a eles uma magd e dirdo que foi
envenenada. E entdo? Ndo é propaganda, € uma ameagca reall Um erro e em seis meses
teremos uma bomba no metré de Varsovia. (...) Encontraram material terrorista, pedofilo
e zoofilo! (...) E ndo quero ouvir falar dos seus filhos! Compram criangas e jogam fumaga
nos olhos para que chorem. Eu mesmo vi as imagens. Estamos salvando-os. Vocés tém
seus proprios filhos. Que pai levaria seu filho por este caminho? E entdo? Querem se
aproveitar de nossa compaixdo polonesa, enquanto Lukashenko deita e rola. Lembrem-
se, esta é a classica guerra hibrida. Eles ndo sdo pessoas. Sdo armas de Putin e
Lukashenko. Eles ndo sdo pessoas. Sdo balas vivas!

O mesmo homem que faz o discurso acima demanda que ndo haja caddveres: “Caso vejam
um cadaver, facam-no desaparecer”, diz. O filme mostra o uso da vegetacdo densa e pantanosa

|II

como “alibi moral” das autoridades de ambos os paises, termo que Doty (2011) usa ao se referir
ao deserto na fronteira entre o México e os Estados Unidos, como se a natureza fosse responsavel
pelas mortes na travessia. Esse alibi funciona a servico da necropolitica, da producdo de morte
sem que se matem diretamente aqueles considerados excedentes (Mbembe, 2018). A gestdo
burocratica da necropolitica envolve uma administracdo dos modos de circular ou fixar pessoas e
também regula o ritmo e o tempo em que elas permanecem ou se movem em certos espacos,
ordenados a partir de marcas de profunda desigualdade (Mbembe, 2018). No filme, se ndo matam
os imigrantes, os militares desperdicam agua na sua frente ou mesmo quebram o interior de uma

garrafa térmica para que eles bebam vidro.

Assim, Zona de exclus@o ressalta como aqueles sujeitos sdo “feitos” imigrantes, no sentido
que Tazzioli (2019) usa para falar de como pessoas sdo classificadas como imigrantes por
mecanismos e praticas de fronteirizacdo, relacionadas, por sua vez, a uma “ordem nacional das

6 Uma das entrevistas feitas para o roteiro do filme foi com um homem que havia cruzado a fronteira 26 vezes (Ebiri, 2024).
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coisas” (Malkki, 1995). Mas, como analisa Tazzioli, essa construcdo ativa de um imigrante é restrita
a sujeitos especificos em contextos especificos. Isso fica claro no epilogo do filme, que mostra a
fronteira entre a Polonia e a Ucrania em fevereiro de 2022, quando poloneses organizam uma
recepcao calorosa a ucranianos que escapam da invasdo da Russia e sdo distribuidos em 6nibus
que os levam a diferentes cidades da Polonia.” O tratamento evidencia a seletividade nesse “fazer”
do outro um imigrante.®

Ao enfatizar como imigrantes sdo geridos para se enquadrarem no ordenamento territorial
do sistema internacional, o filme correria o risco de reforcar sua imagem de vulnerabilidade e
passividade. Como sustenta McKittrick (2021), que analisa a objetificacdo de pessoas negras, a
denlncia contra a desumanizacdo pode involuntariamente acabar legitimando essa mesma
desumanizacdo, ao ndo apontar outras formas de representacdo dos sujeitos, que ndo os
objetifiqguem. O perigo, no caso do filme, seria acabar tratando os imigrantes somente como
corpos para alcancar o objetivo de denunciar sua objetificacdo. No entanto, Zona de exclusGo nao
se limita a reproduzir a violéncia sofrida por eles e sua produg¢do como imigrantes.

O filme mostra corpos em sofrimento. Bashir se recusa a exibir as marcas em seu corpo
aos ativistas, mas nds as vemos, como espectadores, quando ele troca de roupa apds uma chuva,
assim como vemos muitos pés descalcos destruidos pela caminhada sem fim na floresta. Mas ndo
é s6. Também vemos o afeto que se forma entre Leila e Nur (Taim Ajjan), filho de Bashir e Amina
(Dalia Naous); as implicancias entre Nur e sua irmd, mesmo em meio ao caos; o pragmatismo de
Bashir e a fé de seu pai; a solidariedade entre imigrantes cujo carregador portatil de celular se
torna o bem mais precioso no meio da floresta. Vemos o abraco de Julia (Maja Ostaszewska) para
aquecer um homem com hipotermia. Vemos ainda, ao final, a conexdao que se forma entre trés
imigrantes adolescentes e dois poloneses, em cuja casa 0s primeiros sdo abrigados.

Desse modo, a fronteira € um lugar de opressdo, mas também de contestacdo. Ao mostrar
repetidas vezes os imigrantes atravessando a cerca entre Belarus e Pol6nia e sendo levados
novamente para o outro lado, para recomecar a tentativa mais uma vez, Zona de excluséo sublinha
sua insisténcia em romper a logica espacial e temporal que replica a violéncia das fronteiras
territoriais. Ele foca ndo apenas nos corpos que sdo carregados como carga ou deixados para
morrer, mas também nos corpos de sujeitos singulares, que reafirmam de seu “direito a escapar”
(Mezzadra, 2004, 2015). Desaparecendo e reaparecendo, entre a escuriddo da floresta e a luz da
policia que os ofusca, eles formam, como diria Didi-Huberman (2011, p. 154), “uma comunidade
de desejo, uma comunidade de lampejos emitidos”. Sdo como “povos-vaga-lumes”, que, “quando

7 0 filme termina com a seguinte informacdo: “Durante as primeiras semanas da guerra na Ucrania a Polonia acolheu cerca de 2
milhGes de refugiados ucranianos. Desde o inicio da crise de refugiados em 2014, cerca de 30 mil pessoas morreram atravessando
varias fronteiras europeias, por mar, por terra e em florestas... Enquanto escrevemos estas linhas, na primavera de 2023, pessoas
continuam morrendo na fronteira entre a Polénia e Belarus.”

8 Como nota Opondo (2012, p. 111, minha tradugdo), “[elnquanto o humanitarismo afirma se preocupar com vidas humanas
precarias em geral, as parcialidades que sustentam a agdo humanitaria sdo reveladas ao se observar como enquadramentos de
reconhecimento nacional-estatais e, por vezes, raciais determinam como, quando e onde a agdo humanitéria é realizada.”
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se retiram na noite, buscam como podem sua liberdade de movimento, fogem dos projetores do
‘reino’, fazem o impossivel para afirmar seus desejos, emitir seus préprios lampejos e dirigi-los a
outros” (Didi-Huberman, 2011, p. 157).

Como analisa Walker (2016), a fronteira é pratica de separacdo e de unido ao mesmo
tempo. Sua demarcacdo, nesse sentido, é o préprio lugar da politica, ou seja, a possibilidade de
contestar, renomear e reconfigurar relagcdes. Nas idas e vindas na floresta que é Patrimonio
Mundial da Unesco, onde a biodiversidade é protegida, mas ndo o direito de solicitar reflgio, Zona
de exclusdo evidencia como as fronteiras sdo performativas, praticas de fronteirizacdo e de
contestacdo, em vez de linhas estaticas. No filme, aos poucos torna-se mais evidente que os
processos de fronteirizacdo ndo sdo apenas operados pelo Estado, mas também contestados pelos
imigrantes, em seus deslocamentos que excedem a ldgica territorial.

No regime internacional de fronteiras, esse excesso €, como se vé ao longo da narrativa,
“subsequentemente estabilizado, controlado e administrado por varias agéncias estatais e
esquemas de politicas publicas, em sua busca de invocar a fronteira como uma ferramenta estavel,
controlavel e gerencidvel de inclusdo seletiva ou diferencial” (Casas-Cortes et al., 2014, p. 69,
minha tradugdo). No entanto, esse excesso faz com que a fronteira seja um local ndo sé de
conflito, mas também de encontro. Ele perturba o regime de percepcdo dos imigrantes,
enquadrados segundo a “ordem nacional das coisas” (Malkki, 1995), deixando espaco para
possibilidades dissidentes de representacdo, como veremos adiante.

O HUMANITARISMO NA LOGICA DA POLICIA

Na terceira parte de Zona de exclusdo, intitulada “Os ativistas”, membros da organizacdo
humanitaria polonesa Fronteira levam sopa, dgua e sapatos novos aos imigrantes e |hes fazem
curativos na floresta. Os ativistas — entre eles um advogado, um médico e um intérprete de arabe
— tém celulares, carregadores e até conseguem fazer uma ultrassonografia numa mulher gravida
com hemorragia genital, exibida num tablet. Eles sdo atenciosos e afetuosos, brincam e conversam
com as criangas, comunicando-se com elas por meio de um programa de traducdo no celular.

E nesse momento que os poloneses filmam os depoimentos dos imigrantes que desejam
solicitar reflgio, narrado na introducao deste artigo. Um deles diz que esta sendo tratado como
animal e gque seu Unico pecado é ter “o pior passaporte do mundo”. Eles sdo filmados segurando
cartazes nos quais declaram, em inglés, que desejam pedir refugio na Polénia. Leila é uma delas e
repete para os ativistas algo que ja tentara dizer para os guardas, como se isso pudesse favorecer
sua solicitacdo: seu irmao lutou ao lado do Exército polonés em Cabul, no Afeganistdao. Confiante
nas garantias legais europeias, a afega diz aos ativistas que deseja prestar queixa contra os guardas
da fronteira: “Eles ndo respeitam os direitos humanos”.

Os membros da organizacdo humanitaria respeitam os direitos humanos, mas nem por isso
escapam da ldgica territorial de representacdo, que relega duas opg¢des aqueles imigrantes: pedir
refugio e correr o risco de deportacdo, ja que neste caso a guarda de fronteira sera chamada, ou
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ndo pedir e ser deixados na floresta, depois de medicados e alimentados. Marta (Monika Frajczyk)
sabe que a primeira opc¢do é ilegal, ja que a Convencdo de Genebra de 1951 estabelece o principio
do non-refoulement, que proibe a devolugdo de solicitantes de refldgio para um pais onde
enfrentam ameacas, até que seus casos sejam analisados. No entanto, a ativista ndo pode fazer
nada a respeito. Se os imigrantes escolherem a segunda opc¢do, os poloneses vao abandona-los na
floresta: “Ndo ha mais nada a fazer porque isso também seria perigoso para nés”, diz Marta. Numa
cena mais adiante, a ativista explica que ndo transporta nem guia ninguém porgue as autoridades
polonesas poderiam atacar a organizacdo Fronteira.

Desse modo, a condicdo de possibilidade da propria existéncia daquela organizagao
humanitdria é respeitar a administracdo burocratica do espaco e do ritmo de circulacdo de
imigrantes, definida pelas politicas de gestdao migratéria da Unido Europeia. Ainda que seus ideais
sejam opostos ao da policia, os ativistas encontram no ordenamento territorial do sistema
internacional um limite para qualquer atuacdo. Como corpos, os imigrantes podem ser tratados
de forma emergencial pelos agentes humanitarios com alimentos e remédios, mas sem qualquer
interferéncia em seu acolhimento no territério polonés.

Ao tratar da temporalidade do humanitarismo, Mezzadra (2020, p. 426) mostra como o
tempo da emergéncia estd necessariamente vinculado a uma légica de “neutralidade”, fora da
politica — ou seja, aqueles ativistas estdo ali como sujeitos neutros, que ndo podem interferir no
lugar atribuido aos imigrantes. Esse tempo presente implica um vinculo com um passado, com
relacbes de poder estruturantes que ndo sdo confrontadas, e com um futuro em que ndo se
possibilita imaginar a vida fora da emergéncia e da dor imediata. Mezzadra (2020, pp. 427-428)
nota como mesmo esse humanitarismo “neutro” adotado pelos Estados europeus nos anos 1990
passou a ser abolido por politicas estatais a partir de 2015, com a intensificacdo dos movimentos
migratoérios, e criminalizado. Como teme Marta em Zona de exclusdo, caso os ativistas guiem os
imigrantes na floresta, eles podem ser presos por trafico humano ou por entrarem na zona de
exclusdo.

Desse modo, a organizacdo humanitaria retratada no filme ndo desloca os modos de ver
aqueles imigrantes, mas reforca fronteiras naturalizadas, previamente estabelecidas por uma
comunidade consensual. Ela é exemplar da andlise de Ranciere (2012) sobre o consenso. De
acordo com o autor, consenso ndo significa convergéncia de ideias, mas a participacdo num
mesmo regime de percepcdo e significacdo, ou seja, “[s]ignifica que, quaisquer que sejam nossas
divergéncias de ideias e aspiracdes, percebemos as mesmas coisas e lhes damos o mesmo
significado” (Ranciére, 2012, p. 67). Assim, ainda que os ideais e convicgdes dos ativistas e dos
guardas de fronteira sejam opostos, eles participam de um mesmo regime de visibilidade que
determina o que ver, como ver e a quem é permitido ver. Nesse sentido, apesar de ajudar os
imigrantes, a organizacdo estad inserida na légica consensual da policia, e ndo no dissenso
constitutivo da politica.
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Vale aqui reproduzir uma longa passagem de Ranciere sobre sua concepcdo de politica, em
contraposi¢cdo ao que denomina policia (Ranciére, 2012, pp. 59-60, minha énfase):

[O] dissenso estd no cerne da politica. Politica ndo é, em primeiro lugar, exercicio do
poder ou luta pelo poder. Seu ambito ndo é definido, em primeiro lugar, pelas leis e
instituicdes. A primeira questdo politica é saber que objetos e que sujeitos sdo visados
por essas instituicGes e essas leis, que formas de relagdo definem propriamente uma
comunidade politica, que objetos essas relagdes visam, que sujeitos sdo aptos a designar
esses objetos e a discuti-los. A politica é a atividade que reconfigura os dmbitos sensiveis
nos quais se definem objetos comuns. Ela rompe a evidéncia sensivel da ordem “natural”
que destina os individuos e os grupos ao comando ou a obediéncia, a vida publica ou a
vida privada, votando-os sobretudo a certo tipo de espago ou tempo, a certa maneira de
ser, ver e dizer. Essa logica dos corpos tem seu lugar numa distribuicdo do comum e do
privado, que é também uma distribuicdo do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido, é
0 que propus designar com o termo policia. A politica é a prdtica que rompe a ordem da
policia que antevé as relagées de poder na propria evidéncia dos dados sensiveis. Ela o faz
por meio da invengdo de uma instdncia de enunciagdo coletiva que redesenha o espago
das coisas comuns.

|II

Na acdo da organizacdo humanitaria, a ordem “natural” da relacdo hierarquizada entre a
guarda de fronteira e os imigrantes se mantém entre os que sdo ajudados e os que ajudam.
Opondo (2012, p. 96) analisa como o humanitarismo é uma forma de mediacdo do estranhamento
gue, apesar de parecer de interesse global e ndo nacional, acaba reiterando comunidades de
consenso ao responder a formas de violéncia, em vez de empreender um trabalho de dissenso,
ou seja, de ruptura de uma representacdo territorializada. O filme evidencia como o
humanitarismo segue essa logica da policia, porque “conecta espacos de morte a espagos de
simpatia existentes enquanto se cala sobre as condi¢®es de possibilidade para essas violéncias e
reproduz algumas das moralidades e identidades sociais ja reconhecidas” (Opondo, 2012, p. 102,
minha tradugdo). Nesse sentido, hd uma conexdo aparentemente paradoxal de medidas

direcionadas a salvar vidas e a reproducdo da morte.

Essa conexdo é ressaltada quando a longa sequéncia da ajuda humanitaria é justaposta a
uma das cenas de maior violéncia na fronteira. Quando os ativistas precisam chamar a ambulancia
para uma mulher gravida com hemorragia, a guarda de fronteira vem junto, levando todos os que
tinham acabado de preencher a solicitacdo de refugio. Os ativistas seguem os militares poloneses
de carro, mas nada podem fazer. A sequéncia, filmada a noite, é iluminada apenas pelas lanternas
acopladas nos gorros de guardas e ativistas e pelos fardis dos veiculos que recolhem os imigrantes,
terminando com o clardo de um disparo da guarda de Belarus, que ndo quer aquelas pessoas de
volta em seu territdrio.

Entre os guardas esta Jan (Tomasz Wlosok), que havia sido apresentado na segunda parte
do filme como um dos militares poloneses que seguem as regras sem questionamento, e cuja
mulher, gravida, sem saber bem o que o marido faz, repete suas justificativas: “Se os deixarmos
entrar agora, milhares mais entrardo”. Na cena de violéncia descrita acima, Jan acaba por sentir
no préprio corpo um mal-estar por suas acdes, apds o embate corporal com os imigrantes — o
gue terd consequéncias posteriormente, quando ele finge ndo ver um deles escondido num

(10de 15

Artigo: Uma fenda na representacdo: imigrantes entre a policia e a politica no filme ‘Zona de Exclusdo’.

Velasco, S.

Mural Internacional, Rio de Janeiro, Vol.16, e21831, 2025.
DOI: 10.12957/rmi.2025.91831 | e-ISSN: 2177-7314



Mural%

INTERNACIONAL

caminhdo. A conexado entre os ordenamentos estatal e humanitdrio se repete quando, no epilogo,
Marta e Jan estdo juntos na recepcdo e no encaminhamento de imigrantes ucranianos a cidades
polonesas.

RECONHECIMENTO E ENCONTRO

A quarta parte de Zona de excluséo, a mais longa do filme, retrata o conflito da psicdloga
polonesa Julia com os procedimentos dos ativistas. Moradora de uma area préxima a fronteira,
Julia sai de casa ao ouvir gritos e caminha com dificuldade por um pantano, onde Leila estd quase
submersa. Ela chama uma ambulancia para a afega, mas ndo consegue impedir o afogamento de
uma crianca, Nur. A psicéloga conhece Marta e outros membros da organizacdo humanitaria no
hospital, onde ela e Leila sdo atendidas e esta é levada para deportacdo — que os ativistas tentam
impedir com uma medida provisoria do Tribunal Europeu dos Direitos Humanos. Ao perguntar
“onde estdo os politicos e a Unido Europeia”, Julia mostra desconhecer o contexto politico, ndo
estar inserida naquele universo. Ela oferece sua casa, que fica perto da fronteira, como base de
acdo na floresta. Marta aceita, mas explica as regras da organizagdo: ndo guiar nem transportar
ninguém.

Na primeira saida com os ativistas, Julia se depara com um homem machucado, que ndo
consegue andar e, diante da recusa dos outros a carregd-lo, volta com o préprio carro para ajuda-
lo. A policia a detém, mas, depois de solta, ela continua a ajudar os imigrantes de forma mais
radical, unida a Zuku (Jasmina Polak), que discordava dos métodos de Marta. Julia ndo se torna
uma heroina, mas suas atitudes evidenciam a engrenagem em que a organizacao humanitaria
opera. Ao analisar praticas ativistas no Mar Mediterrdaneo, com o resgate e transporte de
imigrantes a deriva, Mezzadra (2020) nota como ha uma radicalizacdo de praticas que desafiam a
criminalizacdo da ajuda humanitaria e a ndo autorizacdo de desembarque em territorio europeu.
O autor ressalta, no entanto, que “falar de radicalizacdo ndo implica uma mutacdo completa e
inequivoca do humanitarismo, mas sim a abertura de um campo (...) no qual praticas e discursos
humanitarios sdo confrontados com seus limites” (Mezzadra, 2020, p. 430, minha tradugdo).

A partir do entendimento de diplomacia como mediacdo do estranhamento, Opondo
(2012, p. 96) analisa como modos ndo estatais de mediagdao, como o humanitarismo, muitas vezes
sdo um “alibi” para a manutencdo de entendimentos pré-estabelecidos de humanidade e
comunidade, pois “reproduzem cédigos morais estabelecidos dentro de novos espacos, limitando
as possibilidades de encontros éticos entre pessoas com praticas de identidade incomensuraveis”.
Nesse sentido, como afirma o autor, ndo modificam a légica das diplomacias estatais e coloniais,
pois ndo questionam suas condicdes de possibilidade, fundadas em violéncias estruturais. Ao fazer
sua analise de formas de diplomacia na mediacdo do estranhamento, Opondo explicitamente se
baseia na distincdo de Deleuze (1994) entre um objeto de “reconhecimento” e um objeto de
“encontro”:

[O] reconhecimento, que é um pilar dos engajamentos diplomaticos, envolve praticas nas
guais nossos valores, crencas e conhecimento sdo reconfirmados e operam no ambito de

@ O,
[11 de 15]

Artigo: Uma fenda na representacdo: imigrantes entre a policia e a politica no filme ‘Zona de Exclusdo’.

Velasco, S.

Mural Internacional, Rio de Janeiro, Vol.16, e21831, 2025.
DOI: 10.12957/rmi.2025.91831 | e-ISSN: 2177-7314



Mural%

INTERNACIONAL

um povo que ja esta estabelecido. Em contraste, o objeto de encontro ndo reconfirma
nossos habitos, nossas compreensdes, nossos valores. Ele é uma provocagdo para pensar,
para viver, para colocar um problema como se nds féssemos o problema (ver Deleuze
1994: 139). (Opondo, 2012, p. 114, minha tradugdo)

No filme, se as acdes de Julia ndo sdo capazes de modificar a estrutura da policia, elas tanto
escancaram os limites do humanitarismo quanto trazem um problema para si. Antes de ouvir os
gritos de Leila, a psicéloga sabia pouco sobre o que acontecia a seu redor. Ela se mostrara
preocupada com uma noticia no jornal sobre violéncia contra imigrantes, mas, numa sessdo de
terapia on-line, diz a um paciente revoltado com o governo polonés que ndo vé TV e que “ndo
deveriamos nos preocupar com questdes fora do nosso controle”. Quando Julia vive a situacdo
tragica, existe uma experiéncia de encontro com os imigrantes: apesar de ja ter visto imagens
relacionadas aquela violéncia, é como se ali ela os visse pela primeira vez. O corpo de Julia esta
implicado, seja quando ela se embrenha no pantano, seja na revista na delegacia, onde precisa
ficar nua, ou no abraco que busca aquecer um imigrante com hipotermia. Ele ultrapassa o ambito
do reconhecimento e instaura um encontro (Deleuze, 1994; Bleiker, 2001, 2009; Opondo, 2012).

Em Zona de exclusdo, Julia aponta para uma possivel reconfiguracdo de um ordenamento
consensual, para uma nova “partilha do sensivel” (Ranciére, 2012). Nesse sentido, ela é o “sujeito
estético” cujos movimentos, no filme, “revelam aspectos do mundo de experiéncias em que
ela/ele se move, e encena encontros que oferecem uma geo-histéria radicalmente diferente
daquela que privilegia determinados destinos” (Opondo e Shapiro, 2012, p. 10, minha tradugdo).
Esses encontros também ocorrem com a familia polonesa que recebe trés imigrantes
adolescentes ao fim do filme, abrindo sua casa. E ali onde eles, com os dois jovens poloneses,
criam um vinculo pela musica rap que todos conhecem, independentemente de origem, religido
ou status migratério, apesar da distancia entre seus mundos. Eles ouvem e cantam juntos Mourir
mille fois (“Morrer mil vezes”), do rapper congolés Youssoupha:

(...) Me curvo quando vocé se curva/ Choro quando vocé chora/ Rezo quando vocé reza/
Sua dor é minha dor/ Vibro quando vocé vive/ Coragdo por cora¢do/ Se brilho quando
vocé brilha/ Morro quando vocé morre/ Entre o palco e a mesquita/ Carrego muito
remorso/ Levo uma vida dupla/ Teria eu uma morte dupla?/ As pessoas s6 acreditam/ No
que podem ver/ Perdi tantas pessoas/ Que tenho a sensac¢do de morrer mil vezes/ Morrer
mil vezes/ Morrer mil vezes/ Morrer mil vezes/ Me deixe acreditar que um adeus/ Nunca
nos separard/ Morrer mil vezes/ Morrer mil vezes/ Morrer mil vezes/ E partimos sem que

0 tempo nos cure.

Os encontros de Julia e da familia polonesa com os imigrantes desafiam uma ordem que
lhes concede lugares e fungdes pré-definidas nas relacBes; fissuram essa ordem, para remeter
novamente a ideia de Ranciére sobre a politica como a fenda de unidade de representacdo. Mais
do que isso, eles instauram um modo de subjetividade que desfamiliariza, desidentifica certas
classificacBes sociais. Sdo relagdes que mudam o modo de ver territorializado do inicio do filme.
E, como sustenta Ranciere (2012, p. 49), o modo de ver, a perspectiva e as condicdes nas quais se
é permitido ver e ser visivel podem alterar uma distribuicdo de corpos a que sdo atribuidos lugares
pré-estabelecidos por um determinado regime de visibilidade, uma organizacdo do sensivel.
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Desse modo, a relacdo entre essas personagens aponta para uma estética da politica na
medida em que “os atos de subjetivacdo politica redefinem o que é visivel, o que se pode dizer
dele e que sujeitos sdo capazes de fazé-lo” (Ranciere, 2012, p. 63). Ao mesmo tempo, como objeto
de cultura, Zona de exclusGo opera uma politica da estética na medida em que “as formas de
circulacdo da palavra, de exposicdo do visivel e de producdo dos afetos determinam capacidades
novas, em ruptura com a antiga configuracao do possivel” (Ranciére, 2012, p. 63). No caso, o filme
expde a capacidade da fronteira de encontro, e ndo apenas de separacdo, abrindo uma fenda na
representacdo consensual (territorial) que congela uma “figura” do imigrante.

CONCLUSAO: FICCAO COMO PRODUGAO DE DISSENSO

Em critica na Vulture, Ebiri (2024) nota como a estrutura de Zona de exclusdo, que muda
de perspectiva dos personagens, faz com que percamos os imigrantes de vista por longos periodos
de tempo e, quando voltamos a eles, nem sempre é com boas noticias. Esse jogo de
(des)aparecimento ressalta nossa visao entrecortada do sofrimento, afirma o critico. No entanto,
deixar de ver por algum tempo é também o que permite deslocar o olhar, possibilitando, como no
caso da personagem Julia, ver pela primeira vez.

Isso ndo significa que um filme como Zona de excluséo levarad a qualquer consequéncia
politica pratica. O encontro com o filme pode ser também um encontro politico, ainda que ndo
haja garantias de que o espectador verad aqueles sujeitos como Julia os viu. Se a politica da estética
da obra estd no deslocamento dos supostos lugares fixos de sujeitos representados, expondo a
possibilidade de redistribuir o sensivel, ela ndo implica qualquer passagem imediata a acdo
politica, ndo tem uma eficacia mensuravel (Ranciere, 2012, pp. 52-55).

Zona de exclusdo ndo se restringe a retratar a violéncia, mas apresenta as condicGes de
possibilidade para que ela seja empreendida. O filme expde a légica da policia, que reforca a
comunidade consensual em que imigrantes tém um lugar préprio, evidenciando as condicdes para
gue sejam vistos apenas como corpos — tanto pelos guardas de fronteira quanto pelos ativistas
humanitarios. O artigo mostra como o humanitarismo segue a légica da policia, nos termos de
Ranciere (2012), ao reiterar as praticas consensuais de gestdo migratdria na Europa.

Porém, além de evidenciar esse consenso, o filme avanca ao mostrar que os processos de
fronteirizacdo ndo sdo apenas operados pelo Estado, mas também constituidos pelos imigrantes
e seus deslocamentos que excedem a logica territorial. Ele expGe formas de percepcao e afeto
dissensuais que, como visto, estdo no centro da politica (Ranciere, 2009, 2012). Nesse movimento,
promove encontros que provocam uma “ruptura dos referenciais sensiveis que possibilitavam a
cada um o seu lugar numa ordem de coisas” (Ranciére, 2012, p. 67).

Ndo ha contradicdo entre a necessidade de ver que o filme defende e a insuficiéncia de ver
apontada por uma de suas personagens, Bashir. E o trabalho da ficcio como producdo de dissenso
gue torna um filme como Zona de excluséo diferente de um depoimento filmado por ativistas e
coletado como parte de documentacdo juridica. Enquanto este reforca o lugar préprio do
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imigrante como pertencente a outro territério — a quem deve ser, portanto, concedido o direito
de ocupa-lo por aqueles a quem o territdrio é de direito —, o dissenso perturba a unidade dessa
representacdo, abrindo uma fenda para novos regimes de percepcédo, afeto e encontro. Isso ndo
ocorre porque um registro é verdadeiro e o outro, falso. Como defende Ranciere (2009), obras
documentais por vezes fazem esse trabalho da ficcdo, de dissenso, de forma muito mais efetiva
do que muitas obras ficcionais, que reproduzem esteredtipos em seus personagens e enredos.

Nesse sentido, o trabalho da ficcdo de Zona de exclusdo ndo é inventar uma historia para
dar conta da realidade tragica. O trabalho da ficcdo, como diz Ranciere (2012, p. 64), estd em
“produzir rupturas no tecido sensivel das percepcdes e na dindamica dos afetos”, ou seja, produzir
dissenso. Essas rupturas, por sua vez, podem formar uma comunidade politica do impréprio, ou
seja, mundos que ndo sejam de pertencimento — e, portanto, de inclusdo ou exclusdo —, mas de
ndo pertencimento; comunidades ndo soberanas, em que o outro, como sustenta Esposito (2017),
pode ser a base do comum.
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