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RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar dois entremezes de Ariano Suassuna produzidos na década de 1950
— Torturas de um coragdo ou Em boca fechada nédo entra mosquito (1951) e O homem da vaca e o poder da
fortuna (1958) — buscando identificar suas contribuicdes para a consolidagéo do teatro brasileiro moderno e
compreender os primeiros passos do autor na proposicao da estética armorial. Em Torturas de um coragéo, a
trama se passa em Taperod, onde personagens tipicos dos folguedos nordestinos, como Benedito e Marieta,
vivem situacdes coémicas e burlescas, repletas de referéncias a oralidade e a vivéncia popular. Em O homem
da vaca e o poder da fortuna, Suassuna retoma a estrutura do entremez para abordar temas universais,
como sorte e destino, sempre ancorado em personagens e situagcdes do cotidiano sertanejo. A relevancia
dessas obras reside na habilidade do autor em mesclar elementos eruditos e populares, promovendo um
didlogo entre texto letrado e tradicéo oral, e revelando sua fase experimental, quando buscava consolidar os
principios que dariam origem a estética armorial.
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Contributions of Ariano Suassuna’s interludes to the
consolidation of modern theater and the formation of
Brazilian cultural identity

ABSTRACT

This article aims to analyze two interludes by Ariano Suassuna produced in the 1950s — Torturas de um
coragdo ou Em boca fechada ndo entra mosquito (1951) and O homem da vaca e o poder da fortuna (1958) —
with a view to identifying the contributions of these plays to the consolidation of modern Brazilian theater and
understanding the role of the armorial aesthetic in the process of forming Brazilian cultural identity. In Torturas
de um coragéo, for example, the plot unfolds in the fictional city of Taperoa, where typical characters from
Northeastern popular festivities, such as Benedito and Marieta, star in comic and burlesque situations full of
references to orality and popular experience. Meanwhile, in O homem da vaca e o poder da fortuna, Suassuna
revisits the interlude structure to explore universal themes such as luck and destiny, always anchored in
characters and situations from everyday sertanejo life. The importance of these works lies in Suassuna’s ability
to blend erudite and popular elements, promoting a dialogue between literary text and oral tradition, which
contributes to the consolidation of modern Brazilian theater by valuing national and regional culture. Moreover,
the armorial aesthetic, idealized by Suassuna, proposes the creation of a refined art based on popular roots,
uniting literature, music, and visual arts into a unique artistic expression capable of rescuing and celebrating
Northeastern identity and, by extension, Brazilian cultural identity.

KEYWORDS: Ariano Suassuna; Interlude; Armorial Movement.

1. Introducao

Respeitavel publico!

Termina aqui este doloroso drama,

este empdrio de riso e de paixao,

essa amostra do rebanho humano,

de seu confuso e triste coragao,

a qual se deu o nome téo poético

de Em Boca Fechada ndo Entra Mosquito
ou Torturas de um Coragdo.

(Ariano Suassuna. Torturas de um coragdo)

1° CANTADOR (Vestido de Vaqueiro.)
Tem gente por este mundo

que ja nasce afortunada

e que, embora passe um tempo

sem poder arranjar nada,

chega por tras a Fortuna,

vem pega-la de emboscada.

2° CANTADOR (Vestido de Cagador.)
Por isso, conto uma histdria

que ouvi contar, “em trancoso’,

de um Cantador muito pobre
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e, além disso, preguicoso,

casado com uma mulher

de coragdo generoso.

(Ariano Suassuna. O homem da vaca e o poder da fortuna).

A escolha dos dois entremezes de Ariano Suassuna como recorte para a elaboragao deste tex-
to — Torturas de um coragdo ou Em boca fechada ndo entra mosquito (1951) e O homem da vaca
e o poder da fortuna (1958) — justifica-se pela relevancia de suas tematicas e pela forma como
abordam questdes universais que atravessam de modo semelhante a cultura popular nordestina
e brasileira.

Torturas de um coragdo dramatiza temas centrais como a soliddo e a busca por amor em um
contexto de marginalizagdo, ambientados no Nordeste do coronel e do abuso de poder; aborda
ainda o tema da trai¢do, da hipocrisia social e da condi¢ao humana, utilizando humor e critica
social para revelar determinadas verdades por tras dos rochedos agrestes que permeiam as re-
lagdes sociais, estabelecendo a diferenca entre o que as pessoas dizem e o que realmente sentem
ou fazem. Através de situagdes cOmicas e tragicas, a pe¢a convida a reflexdo sobre a condicao
humana, suas fraquezas e a busca por felicidade, mostrando que o riso pode ser uma resposta ao
sofrimento e as intempéries da vida.

O uso do humor e da satira nas pe¢as de Suassuna é uma caracteristica assidua, ora empres-
tada dos folhetos de cordel, ora dos espetaculos populares como o Circo, do Mamulengo e do
Bumba, ora da farsa ibérica ou ainda de suas leituras e estudos de teéricos do riso, como Bergson
(2018). Suassuna utiliza o riso como uma ferramenta para criticar a hipocrisia social e as injusti-
cas, refletindo uma tradigdo de contesta¢ao que permeia tanto a literatura de cordel como todas
as outras manifestagdes artistico-populares do Nordeste brasileiro. Essa abordagem permite que
temas sérios sejam tratados de forma leve e acessivel, facilitando a reflexdo do publico, seguindo
uma vertente do riso mais alinhada as teorias bergsonianas e bakhtinianas, alias, vertentes ted-
ricas que oferecem um entendimento do riso que, em muitos aspectos, serve de esteio a obra de
Suassuna, mas com enfoques distintos.

Enquanto Bergson concebe o riso como uma forma de corregao social e critica a rigidez da
vida, Bakhtin o considera uma ferramenta de subversao e celebrac¢ao da cultura popular. Suassu-
na leu Bergson e deu aulas sobre o tedrico, conforme relata em Iniciagdo a Estética (2023), e, em-
bora provavelmente ndo tenha lido Bakhtin a época em que comp0s seus entremezes, ele tinha
no Nordeste a motiva¢ao necessaria para propor uma estética pautada no riso popular da praga
publica medieval, bastando, para isso, ir a feira ou a praga de sua cidade natal, Taperoa, e isso
desde sua infincia, nas ocasides em que esteve na praga, ouvindo os cantadores, ou no Circo,
quando tinha a oportunidade de assistir a diversificadas performances comicas, como ele mes-
mo relata no ensaio “O teatro, o circo e eu’, constante do seu Almanaque armorial (2008, p. 209):

Nos circos sertanejos da minha infincia, havia figuras importantissimas de homens e mulheres. Ha-
via 0 Dono-Do-Circo, que se vestia um pouco como um Capitdo de Cavalo-Marinho e que dirigia
o espetaculo. Havia mulheres que eu achava belissimas, as equilibristas do arame ou dos cavalos,

mogas que usavam saiotes, meias até as coxas e sombrinha na mao, como se fossem versdes sertane-
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jas e pobres das dancarinas do balé tradicional. Depois elas reapareciam, como atrizes e dancarinas,

nas pegas tragicas ou comicas e nas pantomimas que encerravam o espetaculo.

Ao mesclar essas influéncias, Suassuna cria um espago onde o riso ndo apenas diverte o es-
pectador, mas também o convida a cena, a reflexdo e a critica, quebrando a quarta parede do
teatro realista. Em Iniciagdo a Estética (2023), Suassuna aborda o conceito de riso de maneira
profunda, relacionando-o com a sua visao estética e filosdfica, tratando-o nao apenas como um
elemento comico, mas uma ferramenta critica capaz de revelar as contradi¢oes da condicdo
humana e da sociedade.

Em Torturas de um coragdo, a critica social é feita de forma leve, com tons humoristicos,
mas com a profundidade necessaria ao alcance do universal, de modo que Suassuna utiliza o
riso para abordar questdes sérias, como a trai¢ao e a desilusdo amorosa, desafiando o publico a
refletir sobre suas proprias experiéncias e a sociedade em que vive. Nessa dindmica, evidencia a
luta entre os valores tradicionais e as realidades contemporaneas, questionando o que realmente
importa nas relagdes humanas.

O homem da vaca e o poder da fortuna, por sua vez, envereda pela mesma critica social do
entremez anterior e aborda temas como a avareza e a relacdo entre poder e fortuna, utilizando
o humor e a satira para uma reflexao sobre a condi¢do humana e determinadas praticas. Nessa
perspectiva, ambas as pecas suscitam reflexdes que sdo fundamentais para a construgao de um
teatro que se propde a ser um espago participativo de questionamento, interagdo e transfor-
magao social e artistica: social porque induz a reflexdo; artistica porque transforma o texto do
folheto de feira em outro produto que se mescla ao erudito para levar ao publico uma nova
proposi¢do, como bem observou Idelette F. dos Santos (2018) ao tratar do entremez O homem
da vaca e o poder da fortuna, cuja escritura, mais tarde amadurecida, daria origem a pe¢a Farsa
da boa preguica (1961).

Sobre o entremez em tela ter sido adaptado de um folheto de cordel homénimo, de Francisco
Sales Aréda, Idelettte Santos explica que as transformagoes operadas por Suassuna para levar o
texto de cordel ao palco erudito consistem na

integragdo dos elementos populares resultado de movimento duplo: a) mesclagem de elementos
formais e textuais populares, as vezes dispares e oriundos das mais diversas fontes, num texto e
espetaculo coerentes; b) emprego de personagens populares para colocar em confronto e didlogo a
relacao popular/letrado na arte (Santos, 2018, p. 8).

O processo de reescritura dos folhetos, realizado por Ariano Suassuna em chave dramatica,
conforme destacado por Idelette Fonseca (2018, p. 8), revela uma dindmica recorrente em gran-
de parte de sua produgdo teatral. Nesse processo, ainda segundo Santos (2018; 2009), Suassuna
introduz novas dimensdes e perspectivas que, embora nao sejam exclusivas de seu teatro, tam-
pouco sao injetadas de maneira artificial sobre o texto popular, haja vista que essas inovagdes
surgem de uma reflexdo profunda e de um confronto criativo com a tradigéo.

Cada cena demonstra uma busca constante por equilibrio: a seriedade é sempre compensada
pelo humor, e a moralidade ¢é relativizada por meio de anedotas espirituosas. O embate entre
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o popular e o intelectual, por vezes intenso e quase caricatural, expressa a postura de Suassuna
diante da cultura popular e de seus artistas. Ele evita tanto a postura de superioridade do in-
telectual quanto uma admiragao ingénua ou desmedida. Para Suassuna, o poeta popular é um
homem como qualquer outro; sua superioridade e lucidez derivam de sua visao poética, nao de

sua condigdo social ou de pertencimento a uma classe oprimida.

2. A farsa, o entremez e o processo de modernizagcao do teatro brasileiro

Nos dois excertos que servem de epigrafe a introdugdo deste texto, a distribui¢ao dos te-
mas, situagdes e atores ja apontam para a natureza comica, farsesca e intertextual das pecas de
Suassuna que servem de mote para este trabalho. A farsa e o entremez, géneros teatrais de ori-
gem ibérica, tiveram um papel significativo na formagdo do teatro brasileiro moderno. A intro-
dugdo e a influéncia desses géneros no Brasil podem ser compreendidas através de sua historia
e caracteristicas, que passamos a comenta-las sucintamente.

Os géneros farsescos e o entremez foram trazidos para o Brasil durante o periodo colonial,
especialmente entre os séculos XVI e XVIII, por meio da colonizagdo portuguesa. O entre-
mez, que se desenvolveu como uma forma de teatro popular em Portugal, caracterizava-se por
suas representagdes comicas e pela inclusdo de elementos musicais e dangantes, frequentemente
apresentando situagdes cotidianas e criticas sociais. Essas caracteristicas tornaram o entremez
um género acessivel e atrativo para o publico, tanto nos seus primoérdios, na Europa, quanto no
Brasil, conforme Ornar Levin (2013) e Roseli Bodnar (2017).

A popularizagdao do entremez no Brasil se deu em parte pela sua adaptagao em feiras e festi-
vais, ocasidoes em que se misturavam elementos da cultura local com as tradi¢des ibéricas, fusao
que contribuiu sobremaneira para a formagao de um gosto por comédias que representassem a
realidade brasileira (Levin, 2013), permitindo que dramaturgos como Suassuna incorporassem
essas influéncias em suas composi¢oes (Bodnar, 2017).

Para a composi¢do da maioria de suas pegas, como O Auto da Compadecida, por exemplo,
Suassuna utiliza elementos tipicos do entremez e da farsa, como a presenga de personagens
populares, o uso de ditados e provérbios, e a representacao comica de situagdes cotidianas, de
modo que sua dramaturgia é marcada por uma critica social que se expressa através do humor,
traduzindo a vida e os costumes do povo nordestino (Bodnar, 2017; Oliveira, 2017).

Para além da tradicao ibérica aqui aportada, as composi¢oes de Suassuna flertam com a
cultura local, especificamente com a Literatura de Cordel, com o Mamulengo, o Bumba meu
boi, a Catarina, e outros artefatos da cultura popular nordestina, os quais, mesclados aos
eruditos, majoritariamente de origem ibérica, vao dando combustivel para a formagao de
uma poética e estética cujos fundamentos se consolidariam com a funda¢ao do Movimento
Armorial, em 1970, no Recife. Apds vérias provocagdes para apresentar uma defini¢iao para o
Movimento, Suassuna publica um texto na coluna Almanaque Armorial do Nordeste, no Jor-
nal da Semana do Recife, em 20 de maio de 1973, delimitando os pardmetros de sua poética

nos seguintes termos:
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A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como trago comum principal a ligacdo com o espirito
magico dos “folhetos” do Romanceiro Popular do Nordeste (Literatura de Cordel), com a Musica de
viola, rabeca ou pifano que acompanha seus “cantares”, e com a Xilogravura que ilustra suas capas,
assim como com o espirito e a forma das Artes e espetaculos populares com esse mesmo Roman-
ceiro relacionados. (Suassuna, 1974, p. 7).

Suassuna defendia a ideia de que a Arte Armorial tinha como finalidade refletir as aspira¢oes
e o espirito do povo brasileiro, unindo diferentes formas de expressio em um tnico género. O
Movimento ¢ descrito pelos estudiosos de Suassuna, tais como Ligia Vassallo (2022), Idelette M.
Fonseca dos Santos (2009), Eduardo Dimitrov (2011) e Carlos Newton Junior (2018), s6 para
citar os mais proeminentes, como uma resposta ao processo de descaracterizacao da cultura
brasileira, com Suassuna buscando resgatar e afirmar a identidade cultural através de uma arte
que dialogasse com as tradigdes populares e as elevasse a um patamar erudito, e que o Armorial
funcionasse também como um “movimento aberto’, permitindo a inclusdo de diversas influén-
cias e expressOes artisticas com vistas a refletir sobre o complexo cultural brasileiro e colocar o
teatro nacional nos rumos da modernidade.

Para Luis Adriano Mendes Costa (2011), a estética armorial, integrando a cultura popular/
erudita do Nordeste brasileiro, ¢ também uma vertente na qual podemos encontrar uma repre-
sentagdo simbdlica de resisténcia, de originalidade e uma identidade cultural, aspecto que esta
presente no pensamento armorial como resisténcia ao processo de “achatamento” da cultura
brasileira por fatores externos, como bem advertiu Suassuna (apud Didier, 2000, p. 51-52):

Nao sei se o pessoal do Sul ja se apercebeu suficientemente da importéncia, para o Brasil, do movi-
mento artistico que estd se realizando atualmente no Nordeste. Os escritores e artistas nordestinos
ndo se preocupam com a “crise” que, segundo os alarmistas, vai exterminando a cultura brasileira.
E, enquanto os do Sul, parece que apavorados por essa noticia criada artificialmente, vdo entrando
pelos becos-sem-saida do desespero, do vanguardismo, do som universal, da arte cosmopolita, os
nordestinos vdo levando adiante seu trabalho criador de modo cada vez mais atuante, mais profun-

do, mais ligado as raizes da cultura brasileira.

A dramaturgia de Suassuna dialoga também com outras vertentes da tradi¢do medieval ibé-
rica, ao incorporar a estrutura do teatro catélico e profano, que se entrelaga com a farsa e o en-
tremez. Essa confluéncia resulta em uma obra que nio apenas entretém, mas provoca reflexao
sobre a realidade social e cultural do Brasil, além de buscar resgatar e valorizar a cultura popular
utilizando-a como base para a constru¢do de uma identidade teatral brasileira que é a0 mesmo
tempo moderna e enraizada nas tradigdes do Nordeste do Brasil (Bodnar, 2017).

Ao adaptar e valorizar a farsa e o entremez, Suassuna buscou levar ao palco pecas que dialo-
gassem com a cultura popular nordestina e brasileira, fazendo da intersec¢ao entre o popular e
o erudito um dos legados mais marcantes de sua dramaturgia.

De acordo com Orna Levin (2013), o entremez, enquanto forma de teatro popular, conso-
lidou-se como uma expressao cultural ao refletir as experiéncias e as realidades do povo bra-
sileiro, servindo como um meio de resisténcia cultural e de afirmacdo da identidade nacional.
Ainda segundo Levin, o que evidencia o aspecto popular dos entremezes “¢ o fato de extrair os
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temas principalmente da realidade local e situar suas acdes em ambientes conhecidos pela au-
diéncia, como pragas, ruas, mercados e lugares publicos” (Levin, 2013, p. 187). Daisy Sardinha
Ribeiro da Silva observa que também as agdes que compdem as pequenas intrigas permitem a
compreensdo imediata, garantindo o riso facil dos espectadores:

[...] teatro do cotidiano, e por isso popular, os entremezes oferecem ao espectador o dia a dia da
vida real: as discussdes em familia, os namoricos, as declaragdes de amor, as conquistas, os citimes,
a astucia feminina, a guerra conjugal, os preparativos das festas e serdes, as dificuldades financei-
ras, as cobrangas, os imperativos da moda, as brigas entre vizinhos, as intrigas, os problemas com
os criados, as touradas, as aulas de danca e canto, as festas, a venda de entremezes pelos cegos etc.
(Silva, 1979).

Ao longo da década de 1930, o teatro brasileiro comegou a passar por um processo de moder-
nizagdo, impulsionado por transformacoes sociais e politicas que culminaram na busca por uma
dramaturgia capaz de dialogar com a realidade cultural, social e politica brasileira. A partir da
década de 1940, com a encenagio de pegas como Vestido de noiva (1943), de Nelson Rodrigues,
o teatro moderno brasileiro comecou a se consolidar, incorporando novas tematicas e formas de
expressdo. Esta peca é considerada um divisor de aguas, introduzindo uma nova estética e tema-
tica que abordava questdes psicoldgicas e sociais. A partir de 1948, com a profissionalizagao de
companhias como o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) e o Teatro de Arena, o teatro brasileiro
comegou a se afirmar como uma forma de arte mais organica, voltada para a realidade nacional
e ndo apenas para a elite urbana.

Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho foram figuras centrais na construcao do teatro
moderno brasileiro, especialmente com suas contribuicdes ao Movimento Armorial, que bus-
cava integrar as tradi¢des populares nordestinas ao teatro. Ao lado de Suassuna, Borba Filho
foi um dos fundadores do Teatro Popular do Nordeste (TPN) em 1958, formando um grupo
que teve um papel crucial na promogao do teatro regional e na valorizagdo da cultura popular
nordestina.

Borba Filho escreveu, dirigiu e atuou em diversas pegas, contribuindo de forma signi-
ficativa para o desenvolvimento do teatro moderno no Brasil, especialmente na perspectiva
defendida pelo Teatro Popular do Nordeste (TPN). Liderado por ele, o TPN buscava criar um
teatro com identidade nordestina, inspirado nas manifestagdes culturais locais, como o Bumba
meu boi e 0o Mamulengo, e comprometido com a realidade social. Essa visao foi formalizada no
Manifesto do Teatro Popular do Nordeste, de 1961, que defendia um teatro profissional de quali-
dade artistica, comprometido com a cultura regional e com um didlogo fecundo com a realidade
do povo nordestino. O manifesto também posicionava o grupo em oposigdo a outras formas
de teatro da época, buscando um teatro comprometido, sem ser nem “frivolo” nem “alistado’, e
enfatizando a necessidade de levar arte de qualidade as camadas socialmente menos favorecidas,
seguindo as seguintes pautas:

* O rechago tanto ao teatro de mero entretenimento burgués (“frivolo”) quanto ao teatro de prio-
ritdria instrumentalizagdo politica (“dirigido”); opondo esses extremos, um teatro realmente

ligado aos anseios do povo, fiel as tradicdes e as raizes populares de cada cultura;
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* A valorizagdo, um tanto idealizada, do espirito do povo brasileiro, sobretudo do nordesti-
no, vendo-o em seus aspectos mais positivos: “vivo, vigoroso, amante da paz, religioso, ir-
reverente e chocarreiro com o pomposo, o falso, o grandiloquente, mas respeitoso diante
da verdade dos herdis, do grandioso, do tragico.” (Suassuna; Borba Filho apud Reis, 2018,
p. 14-15).

Uma década antes da assinatura do Manifesto de 1961, os entremezes de Ariano Suassuna,
Torturas de um coragdo ou Em boca fechada ndo entra mosquito (1951) e O Homem da vaca e o
poder da fortuna (1958), entre outros, emergem como importantes contribui¢des para a forma-
¢do de um teatro que visasse ndo apenas o entretenimento, mas também provocasse reflexdes
criticas sobre a sociedade e suas questdes politicas, sociais e culturais.

Na base da criagdo de Torturas de um coragdo, encenada no Teatro do Estudante de Per-
nambuco (TEP), em 1951, encontra-se a figura do mamulengueiro Cheiroso, criador de per-
sonagens como o Cabo Setenta e o Capitdo, dois tipos de valentdes que se espelham no Miles
gloriosus (soldado fanfarrao) da Commedia dellarte; uma farsa de Garcia Lorca, Amor de Dom
Perlimplin com Belisa em seu Jardim, e o “mestre de mamulengo” de Suassuna, conhecido
como Benedito — nome de sua marionete predileta, malandro negro, inteligente e manipu-
lador —, que influenciou esta e outras encenagdes posteriores das comédias suassunianas
(Newton Junior, 2018, p. 6).

Entre as inimeras situagdes farsescas que compdem o entremez, podemos destacar algumas
bastante significativas, responsaveis pela criagao de mal-entendidos e artimanhas tipicas da far-
sa, uma delas dramatizada na cena em que Benedito, para se mostrar mais corajoso que seus
rivais, finge ser um “malassombro” (assombragdo) e os amedronta, chegando a dar-lhes uma

“surra de pau”, gerando uma cena de humor exagerado:

Um uivo horroroso e aparece 0 MALASSOMBRO. Os dois

valentes langam-se nos bragos um do outro, tremendo.

VICENTAO

Ai, meu Deus, que é alma de vitvo!

CABO SETENTA

E nada! E pior! E alma de enjeitado!

VICENTAO
Valei-me, Nossa Senhora do Bom Parto!

Ai! Ai! Meus sais! Vou desmaiar!

CABO SETENTA

Vou ter um trogo, vou ter um chilique,
vou me acabar!

Morre quem quer e quem nao quer!

Ai! Passei debaixo de um arco-iris,

IS ][ Ai, que eu virei mulher!
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OMALASSOMBRO se descobre: ¢ BENEDITO.

BENEDITO

Bom, os cabras deram o cagago,
ja vi que eles sdo frouxos.

Se é assim, o pau vai comer,

o cacete vai cantar!

Com quem tem coragem, nio,
mas, com gente dessa qualidade,
minha especialidade é brigar.
Cheguem, venham pro pau,
venham pro cacete,

pro cipé de boi!
Aparecem MARIETA e AFONSO GOSTOSO.

BENEDITO
Primeiro, o valentao,
o bigodudo atrevido,

o safado do Vicentéo!
Dad-lhe uma surra de pau.

VICENTAO

Ai! Ai nao! Ai nao! Ai nao!

Dé em todo canto, menos nesse,
esse € 0 canto mais doido,

¢ o canto da fraqueza,

do amor e do coragéo!

Al nao, ai nao, ai nao!

Ai, Benedito, tenha d4 de Vicentio!

BENEDITO
Agora, o deus-me-perdoe vai trabalhar

nas costas da policia!

CABO SETENTA

Benedito, eu sempre fui seu amigo!

BENEDITO

Nio tem isso ndo, venha pro quiri!
Aqui é Benedito, o Caximbiro,

0 Joao Redondo, o Babau!

Vocé ndo disse que virou mulher?

Entdo venha pro paul!
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Dad-lhe uma surra de pau.

CABO SETENTA
Dé em todo canto,

mas nio dé no figueiredo!

BENEDITO

Nao tem isso nao,

deixe de conversa!
Apanbha no figueiredo...
E, agora, no vice-versa!

CABO SETENTA
Ai! Ainao, ai ndo, ai nao!
(Suassuna, 2018, p. 134-136).

Constituem-se situagoes farsescas as que resultam da recorrente disputa amorosa entre
Benedito, Vicentdo e Cabo Setenta pelo coragao de Marieta, uma mulher que é a0 mesmo tempo
sonhadora e solitaria. Depois de terem sido surrados a pau por Benedito, uma situagio farsesca
se desenrola com Marieta no centro da cena:

BENEDITO

Pronto, estdao exemplados!

Agora ja sabem, ndo é?

Quem manda aqui agora sou eu.
Respondam todos dois,

aqui, na frente de Marieta e sem demora:

quem manda nessa desgraga agora?

CABO SETENTA
E Benedito!

BENEDITO
E vocé, bigodudo? O que é que diz?

VICENTAO
E vocé, Benedito!

BENEDITO
Marieta agora é de quem?

OS DOIS
De Benedito!

BENEDITO
]E ][ Puxem todos dois por ali!
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Quanto ao entremez O homem a vaca e o poder da fortuna, Newton Junior destaca que este
é o texto “que realiza de modo mais criativo a articula¢ao do folheto e de outros elementos na
elaboragao do texto teatral”, que ostenta um subtitulo detalhado: “adaptado de um folheto de
Francisco Sales Aréda e de uma pec¢a nordestina para mamulengos, assim como de um ‘roman-
ce’ medieval ibérico, ainda hoje cantado no sertdo”. Este entremez sera reelaborado por Suassuna
e integrado a peca Farsa da boa preguica. (Newton Junior, 2018, p. 10).

Neste entremez, sobressaem situagdes farsescas que revelam tanto o humor popular quanto
a critica social. Uma delas ocorre quando o protagonista, Joaquim Siméo, recusa-se a trabalhar
apesar das necessidades da familia, recorrendo a uma série de desculpas e justificativas comicas
para justificar sua preguica. Esse traco exagerado do personagem é tipico da farsa, que utiliza a

Os dois saem correndo.

Pronto, Marieta, ganhei o cartaz, dei em Setenta,

dei em Vicentdo! Agora,
tenho seu coragao?
(Suassuna, 2018, p. 136-137).

caricatura para provocar o riso:
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1° CANTADOR

No Sertdo, ha muitos anos,
numa pequena cidade,
esse pobre residia

jano fim de um arrabalde,
tdo cheio de precisdo

que causava piedade!

2° CANTADOR

Com a mulher e dez filhos
o poeta Joaquim Simao
sofria fome e nudeza,
dormindo todos no chao.
Muitas vezes, pra comer,

tinha que pedir o pao!

1° CANTADOR

Além da grande pobreza,

a preguica o devorava

e quando a mulher, as vezes,
em trabalhar lhe falava,

ele, todo aborrecido,

dentro de casa, exclamava:

SIMAO
Trabalhar pra qué, mulher?
Trabalho nio me convém!
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O que tiver de ser meu,

as minhas maos inda vem!

Se trabalhar desse lucro,
jumento vivia bem!

Eu vejo esses que se matam
para ajuntar o que é seu.
Quando morrem, deixam tudo:
trabalho, de que valeu?

E hé gente por esse mundo

que esta pior do que eu!

MULHER

E mesmo! E mesmo, meu velho!
Vocé é quem tem razio!

Mas, entdo, vamos mudar-nos
para outra regiao.

Pode até ser que a Fortuna

nos dé sua protecao!

SIMAO

Mulher, meu juizo é muito
e eu o guardo, aqui, quase todo!
Nio saio da minha terra
nem arrastado de rodo!
Pedra que muito rebola
nunca pode criar lodo!

Se eu tiver de possuir
qualquer coisa, com fartura,
nao ¢é por sair pro mundo,
enfrentando essa aventura!
Se a Sorte tiver vontade,

ela mesma me procura!
(Suassuna, 2018, p. 54-59).

e inesperadas, tipicas da farsa popular brasileira:

O RICO (Do limiar da cena.)

Eo poeta preguigoso!
Ele ndo me pressentiu!
Ou entao virou as costas,

Fingindo que ndo me viu!

m Matraga, Rio de Janeiro, v. 33, n. 67, p.117-133, jan./abr. 2026.

Nesse entremez, o farsesco manifesta-se ainda na sequéncia de trocas absurdas feitas por
Joaquim com a vaca recebida de presente: ele troca a vaca por um burro, o burro por uma cabra,
a cabra por um galo e o galo por um pao francés. Essa cadeia de trocas inusitadas, acompanhada
da aposta feita por um homem rico que duvida do sucesso da negociagdo, cria situagdes comicas
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Um homem falou com ele,
fez uma troca e saiu!

Eu vou 14! Joaquim Simao!
Gosta de trocar, também?
Vocé sabe, eu sou banqueiro,
e entendo essas coisas, bem!

Que é que inda tem pra trocar?

SIMAO

Aqui, nada mais se tem!

Eu fiquei com uma vaca

que minha mulher ganhou:
Fiz, porém, quatro negécios
e o que eu tinha se acabou!
Tenho um pao e dez mil-réis:

foi tudo quanto sobrou!

O RICO

Pode explicar essas trocas?
Voltaram? Vocé voltou?
Pra sobrar s6 dez mil-réis,
o0 pessoal o enganou!

Diga la todas as trocas

que vocé, aqui, fechou!

SIMAO

Eu troquei, primeiro, a vaca,
pelo burro dum fregués.
Dei o burro numa cabra

e esta num galo pedrés.

Me deram por esse galo

dez mil-réis e o pao francés!

O RICO

Vocé é besta, Simao!

Vocé é burro, Joaquim!

E uma coisa eu lhe digo:
sua mulher vai achar ruim!
Porque vocé pegou, hoje,
avaca dela e deu fim!
(Suassuna, 2018, p. 75-76).

Esta cena do entremez de Suassuna apresenta um dialogo que revela a critica social e o humor
caracteristicos do dramaturgo, especialmente no uso da literatura popular e do teatro popular
nordestino. O RICO representa o olhar critico da sociedade sobre a ingenuidade e a esperteza
popular. Quando ele chama Simdo de “poeta preguicoso” e “burro’, ironiza a forma como Simao
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fez as trocas, que resultaram em perdas para ele e para sua mulher. Siméo, por sua vez, mostra
a dinamica das trocas populares, onde bens vao sendo trocados sucessivamente, numa espécie
de jogo de sorte e azar. O riso atua aqui ao transformar em comédia a trajetéria da vaca, que
passa de bem valioso a simples pao e dinheiro, evidenciando de forma exagerada a fragilidade
da fortuna e a imprevisibilidade da vida do homem simples. Ao carnavalizar essa situagdo, a
cena satiriza a rela¢do entre poder econdmico e saber pratico: o RICO, banqueiro, aparece como
alguém experiente e astuto, enquanto Simao se mostra incapaz de administrar suas posses. Essa
oposicao, apresentada de forma comica, reforca a critica a desigualdade social e a exploracao
dos mais pobres, subvertendo valores e expondo, através do riso, a injusti¢a social que permeia

o cotidiano sertanejo — um tema recorrente na obra de Suassuna.

3. Suassuna e os Centros Populares de Cultura

O riso suassuniano propde uma reflexao sobre a identidade cultural brasileira e sobre a cria-
¢ao de um espago teatral que integre influéncias modernas as raizes culturais do pais. Ao fun-
damentar seus entremezes em elementos folcldricos e no teatro popular, Suassuna ressalta a
importancia de preservar tradi¢oes locais e a autenticidade cultural, em contraposi¢do a um ce-
nario muitas vezes dominado por referéncias estrangeiras. O humor critico e a ironia presentes
nessas obras convidam o publico a questionar o verdadeiro sentido de “modernidade” no teatro:
para Suassuna, ser moderno nao significa romper com o passado, mas sim articular de maneira
harmoniosa novas ideias e tradi¢des consolidadas.

Suassuna enfatiza a importancia da participa¢ao comunitaria e da acessibilidade da arte, dis-
tinguindo o Movimento Armorial da abordagem dos Centros Populares de Cultura (CPC), ativos
na década de 1960. Enquanto os CPCs propunham que os intelectuais conduzissem a desaliena-
¢do cultural das massas em uma dindmica de cima para baixo, o Armorial buscava articular a
erudigdo com as expressdes populares de forma colaborativa e integrada. Apesar de ser liderado
por intelectuais com formacao académica, o movimento funcionava como um projeto coletivo:
valorizava a contribuicao direta dos artistas e do publico, promovendo a inclusdo social e a de-
mocratizagdo cultural. Os entremezes de Suassuna, com seu carater popular e narrativas voltadas
a populagdo, ilustram como a arte poderia dialogar com a comunidade, conectando tradigdo e
contemporaneidade sem estabelecer hierarquias rigidas entre criadores e espectadores.

Renato Ortiz esclarece que, enquanto Gramsci via o intelectual como expressdo organica das
massas, estabelecendo uma relagao de baixo para cima, os agentes dos CPCs invertiam essa 16gi-

ca, acreditando que eram eles os responsaveis por levar cultura e consciéncia politica as massas:

Para Gramsci, a categoria de intelectual é distinta do significado que lhe atribuem os agentes do
CPG; o intelectual ¢, na realidade, a expressdao das massas, pois se encontra vinculado organicamen-
te aos interesses populares. A relagdo partido-massa ¢ interna, e se realiza de baixo para cima, isto
é, ela emerge junto as classes subalternas que secretam seus proprios intelectuais organicos. Para o
CPC, a relagdo encontra-se invertida: sdo os intelectuais que levam cultura as massas. Fala-se sobre

]; ][ 0 povo, para o povo, mas dentro de uma perspectiva que permanece sempre como exterioridade.
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Apesar das intengdes, o distanciamento publico-autor é uma constante; um exemplo patético disto
sdo as produgdes artisticas realizadas pelo CPC. Devido a énfase colocada na instrumentaliza¢io
dos bens artisticos, resulta que o elemento estético seja praticamente banido. Basta analisar-se algu-
mas pegas teatrais para se convencer de que elas operam no fundo com esteredtipos que banalizam
a vida social: o estudante, o sacerdote, o operdrio, o burgués etc. (Ortiz, 1986, p. 73).

No trecho apresentado, fundado nas ideias de Gramsci, Renato Ortiz destaca uma diferenca
fundamental entre a concepgdo gramsciana de intelectual e a perspectiva adotada pelos agentes
dos Centros Populares de Cultura (CPCs). Para Gramsci, o intelectual ndo é uma figura externa
ou superior as massas, mas sim uma expressao organica delas, surgindo de dentro dos préprios
grupos populares e subalternos. A relagdo entre partido e massa é interna e se constrdi “de baixo
para cima’, ou seja, os intelectuais organicos emergem das necessidades, experiéncias e lutas
das classes populares, atuando em sintonia com seus interesses e aspiragdes, implicando que o
intelectual gramsciano néo “leva” cultura ao povo, mas sim traduz, elabora e potencializa as ex-
periéncias e saberes ja existentes nas massas, promovendo uma elevagao coletiva da consciéncia
e da cultura.

Em suma, segundo Ortiz (1986), os agentes dos CPCs invertem esse significado, uma vez
que, para eles, os intelectuais sdo aqueles que detém a cultura e tém a missdo de transmiti-la as
massas, numa rela¢ao “de cima para baixo’, postura que cria uma distancia entre publico e autor,
pois a cultura é vista como algo externo ao povo, a ser levada por um agente esclarecido, e nao
como uma construgao coletiva. Nesse processo, ha uma tendéncia a instrumentalizagao da arte,
transformando-a em mera ferramenta de conscientizagao politica, o que empobrece seu valor
estético e resulta em produgdes estereotipadas e pouco sensiveis a complexidade da vida social.

Ao contrario dessa perspectiva, o movimento armorial se fundamenta na colaboragao entre
artistas e comunidade, valorizando as tradigdes populares como ponto de partida para a criagao
erudita. A cultura deixa de ser um objeto externo a ser transmitido e passa a ser um espago de
participacgao ativa, em que literatura, musica, teatro e artes visuais se entrelagam de forma co-
letiva. Dessa maneira, o movimento promove nao apenas uma arte rica e estética, mas também
uma expressdo auténtica da identidade cultural nordestina e brasileira, fortalecendo o vinculo
entre criador e publico.

4. Consideracoes finais

Quando inserimos os entremezes de Ariano Suassuna no debate sobre a inauguragao de um
teatro moderno e nacional, a luz da estética armorial, pretendiamos promover uma discussao
ampla e multifacetada sobre um teatro que valorizasse a tradi¢do, questionasse a modernidade
e enfatizasse a inclusdo, aspectos que consideramos essenciais para a constru¢do de uma cena
teatral representativa da cultura nordestina, nacional e brasileira, ultrapassando a dicotomia
entre “erudito” e “popular”.

Ao articular elementos da cultura popular nordestina com tradi¢des teatrais, tanto eruditas
quanto populares, conforme a estética armorial, os entremezes de Suassuna propdem uma re-
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flexao sobre a construcdo da identidade nacional brasileira. Mais do que buscar uma origem
“pura” ou homogénea no povo, suas obras revelam a complexidade das relagdes sociais e cul-
turais, mostrando que a valorizagdo das manifestagdes regionais ndo implica na idealiza¢ao de
uma autenticidade imutéavel, mas sim na afirmacao de multiplas vozes e perspectivas diante das
pressoes de padronizacgdo cultural e cosmopolitismo.

De forma mais ampla, para além do que comentamos na introducao deste texto, toda a escri-
ta de Suassuna, ao explorar a musica, as lendas e os costumes do Nordeste, estabelece um didlo-
go com a diversidade cultural do Brasil, funcionando, assim, como um complemento necessario
a histdria cultural brasileira, que frequentemente é contada a partir das perspectivas do Sul e
Sudeste do pais. Os entremezes, como pegas teatrais que intercalam drama e comédia, refletem a
vivéncia do povo e suas questdes sociais, permitindo que o publico se reconheca e se identifique
com a cena apresentada.

Além disso, a busca por uma identidade nacional plural se mostra especialmente relevante
no contexto atual, em que o teatro popular funciona como forma de resisténcia cultural e es-
paco de afirmacao da identidade regional. Sob essa perspectiva, a analise dos entremezes de
Suassuna contribui para a compreensao das dinamicas da cultura brasileira e a diversidade
que a caracteriza.
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