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RESUMO

Na adaptacdo de uma obra literaria ao cinema ou a televisdo, ha
sempre algo que permanece imutavel, transformando os limites
de um desvio aceitavel ou de uma subversio total em experién-
cia dupla aos olhos de leitores e espectadores. No caso d’Os Maias,
de Eca de Queirds, e sua adaptagdo por Maria Adelaide Amaral, o
equilibrio entre o respeito pelo romance e o ambiente televisivo
leva a questdo complexa do que ¢ adaptar: passagem e fronteira,
divida e criacdo. O objectivo deste trabalho ¢ explorar o encon-
tro entre os principios da adaptacio e a constru¢do da persona-
gem. Ora, Afonso da Maia e Maria Eduarda encontram-se em
posicéo privilegiada para dar conta do que pode ser considerado
o oficio perfectivo mas nunca perfeito da adaptacio.
PALAVRAS-CHAVE: Os Maias - adaptacédo - personagem — Afon-
so da Maia - Maria Eduarda

1l soggetto é anche una parola. Una parola che metta in
moto la fantasia e la carica umana del regista che la
ascolta.

Luchino Visconti
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1.

Todos os processos de constru¢do de imagem, de tratamento de
personagens e de manejamento da diegese e dos seus componentes
devem buscar continuamente um sema diafano que sustente a obra
literaria para que o objectivo da adaptacio se cumpra: ultrapassar os
perigos da fidelidade e explorar a versatilidade do objecto intertextual.
E essa quinta-esséncia de um romance que, apesar das exigéncias de
uma transcodificacdo semidtica, deve ser conservada e guardada para
outras adaptagdes.

Por esta razio, «the film version of novel may retain all the major
cardinal functions of a novel, all its chief character functions, its most
important psychological patterns, and yet, at both micro- and macro-
levels or articulation, set up in the viewer acquainted with the novel
quite different responses» (MCFARLANE, 2004, p.26). Como um solo
metamorfoseado em coro, ha uma ou mais linhas que sdo seguidas, nio
com o objectivo de reproduzir mas antes de interpretar. Assim, a multiplicidade
de recursos da estrutura filmica deve voltear sempre em torno de um eixo
de significacéo, inquebravel de adaptacio para adaptacéo.

Se em causa estiver a adaptacdo de um romance oitocentista a
uma minissérie da TV Globo, a especificidade da adaptacdo ¢ ainda
maior ja que € necessario manipular sentidos numa sequéncia televisiva
de duracdo mais concentrada do que a da telenovela. E é dentro desse
vasto quadro hermenéutico que encontramos o assunto que nos propo-
mos trabalhar. Se a personagem ¢ motor e objecto da accdo de um
romance como Os Maias de Eca de Queirds, se ela é a expressdo dos
conflitos intimos e sociais que recheiam os trimites diegéticos de um
romance, a sua abordagem numa producéo desta natureza devera pe-
sar o impacto da narrativa sobre o publico - factor de suma importan-
cia para a sustentabilidade da minissérie.

Pensar, pois, Os Maias de Eca de Queirds trabalhado para a tele-
visdo por Maria Adelaide Amaral numa perspectiva que sobreleve a
personagem de entre os demais factores susceptiveis de modelacio,
conduziu-nos a escolha das duas figuras que mais nos parecem serem
pertinentes e exemplificativas do que ¢ a construcio da personagem
numa adaptacdo deste teor: Afonso da Maia e Maria Eduarda. A pri-
meira, que coube a Walmor Chagas dar vida, ¢ um protagonista disfar-
cado no romance, ja que nio € por acaso que em Afonso se concentra
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um século quase de histdria e memoria pessoais, familiares e nacionais;
a segunda, reservada a Ana Paula Ardsio, ¢, ainda no romance, a pro-
tagonista clara de uma tragédia oitocentista, deusa caida na sociedade
lisboeta que acabara por regressar a uma existéncia vaga e silenciosa.
Ambos constituem os polos opostos da tensdo que move a grande ac¢io
da minissérie. Sem nunca se encontrarem, Afonso e Maria Eduarda
cruzam-se através de Carlos e, numa disputa lenta e magoada, tentam,
ele voluntariamente, ela tragicamente, a sua posse.

Por conseguinte, ¢ destas duas personagens que a narrativa par-
te, pelo que a sua organizacio tera que alargar os sentidos do romance
para que o grande publico entre em contacto facil com os alicerces da
obra televisiva. E precisamente a pragmatica da adaptacio que pede ou
nuances ténues ou tratamentos assaz diferentes. E, se «para criar uma
minissérie, o ideal é usar um bom livro, um fato historico ou uma
histéria oportuna sobre algo que esteja acontecendo» (FILHO, 2003,
p-63), entdo, temos um produto, em certos aspectos, direccionado para
uma sociedade massificada, ¢ certo, mas que nio se excede nas conces-
sdes que faz — porque consciente em absoluto de que usa um bom livro.

2.

Pensar a adaptagdo como bojo em que acréscimos e subtracgoes
sdo levados a cabo embate na construcio de uma personagem como
Afonso da Maia. Fugir a ele, por excesso ou por defeito, desvirtuaria a
esséncia semantica d’ Os Maias na medida em que Afonso configura a
humanizacio do tempo, por um lado, e a organizagdo dos sentidos da
obra, por outro. Trave mestra da obra literaria, esta personagem deve
continuar a sé-lo numa adaptacio - obedecendo, todavia, a novos cri-
térios hermenéuticos. Ele € o portador da verdade estruturante da diegese,
sendo a Unica personagem que se pode posicionar face as cenas da vida
romantica que dizem respeito a Pedro e a Carlos - mas também aquelas
que se vao desenrolando nos exteriores e que, ndo raro, acabam por
invadir o Ramalhete. Ou seja, a grande historia d’ Os Maias, na fatia de
tempo que nos ¢ dada a conhecer, acompanha, paralelamente, a vida
de Afonso.

Desta forma, o tratamento que Afonso sofre na adaptacio de
Maria Adelaide Amaral passa, a nosso ver, pela concatenacdo de trés
dimensdes distintas, daqui resultando uma personagem que ¢ patriarca
indubitavel da(s) histdria(s) - porém, cuja impossibilidade de dominar
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o percurso dos Maias surge reiterada ao longo da minissérie. Certamen-
te que a impoténcia de Afonso perante os caminhos trilhados pelo filho
e pelo neto fora ja fixada por Eca; simplesmente, a adaptagéo televisiva
exige uma maior materializacio dessa impoténcia, convocando Afonso
da Maia mais vezes a cena do que aquelas que poderiamos esperar
tendo em conta apenas a leitura do livro. Com efeito, fazer este Afonso
passa pela execucdo dos niveis ideologico, simbdlico e afectivo, com
maior recurso a representacido fisica do mesmo. Néo se trata de ser-se
fiel a veiculacdo ideoldgica de Afonso como o romance a dita, por
exemplo (0 mesmo sucedendo com os outros dois niveis de que faldmos).
Trata-se, sim, de fazer confluir esses trés patamares de significacio
para o ser-se Afonso da Maia numa circunstancia nova.

Afonso é apresentado como sendo «politicamente liberal» e «eti-
camente intransigente», numa descricio sumaria que nos ¢ dada por D.
Maria da Cunha. E também por via indirecta, através do Padre Vasques
e de D. Ana da Silveira, que ficamos a saber da sua fama de pedreiro-
livre. Significa isto que Afonso desloca consigo uma aura de apoiante
liberal e de um outrora jovem temerario e aventureiro (aura essa acen-
tuada pelo apreco que os amigos de Carlos e convivas dos Pacos de
Celas e do Ramalhete por ele nutriam). Estamos, pois, na linha do ro-
mance, em que Afonso ¢ dito ter sido o mais feroz jacobino de Portu-
gal, leitor avido de Guizot, de Rousseau, da Enciclopédia e de Helvécio.
A educacio que escolhe para Carlos reflecte a tendéncia para a edificacio
do homem saudavel e de ciéncia, empirista e pratico, consciente do
livre-arbitrio de que fora investido pela natureza - pelo que ndo admi-
ra que, na minissérie, Afonso atribua, explicitamente, a culpa do suici-
dio de Pedro a Igreja e a devota Maria Eduarda Runa.

Mais do que no romance, em que as apari¢des de Afonso nio séo
em tio grande nimero como na adaptagéo televisiva, o avd de Carlos ¢é
sujeito a declaracdes iteradas da sua perspectiva ideoldgica. De facto,
ha uma manutencio da ideologia e mesmo um extremar da mesma ja
que ¢ essa defesa que mais ilumina a acicata a inflexibilidade ética de
Afonso. Este ndo advoga acriticamente a causa liberal, tendo ja, no
entanto, entrado em fase de descrenca; aquilo que esta em discusséo ¢é
que o seu passado, esse sim, liberal, inspira na compreensio da perso-
nagem a certeza de que ela dever-se-ia pautar por valores tolerantes e
relativistas - facto que inunda de ambiguidades e expectativas as mo-
vimentacdes de Afonso. Ao defender veementemente as touradas (como,
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de resto, sucede no romance), Afonso revela uma face mais tradiciona-
lista do que seria de esperar.

Por outro lado, se tivermos em conta a descricio que Domingos
faz de Afonso a Maria Eduarda, mais uma vez sio intensificadas as
expectativas quanto a uma possivel indulgéncia por parte do patriarca.
A delicadeza de Afonso para com os criados ¢ elogiada e parece ser
continuagdo da personagem que, na primeira fase da minissérie, entu-
siasticamente admirava Carlos a brincar entre os trabalhadores de San-
ta Olavia. Logo, a intransigéncia de Afonso perante as ligacdes de Pedro
e Maria Monforte e de Carlos e Maria Eduarda mais surge como uma
macula na simpatia e admiracdo despertadas por Afonso.

E, portanto, o que se leva a cabo nesta adaptacdo ¢ a
reconfiguracdo da personagem, fiel a vectores como a austeridade e a
politizacdo ideologica, mas reforcada pela explicitacio discursiva, pri-
meiro, e caldeada pelo desvelo de uma certa afectividade, depois. A
manutencdo do tratamento ideoldogico de Afonso da Maia, que se des-
via do romance pelo que de mais intenso tem em termos de manifestacio,
torna mais irdnica a faléncia clara dos seus ideais formativos. E é precisa-
mente para que este efeito se cumpra que a intensificacio da fidelidade de
Afonso aos seus valores ¢ repetida de episodio para episddio.

O reconhecimento de que errara e de que nio conseguira forjar
Carlos de forma que este escapasse ao mesmo destino do pai faz com
que no final da trama, em conversa com D. Maria da Cunha, Afonso
confesse: «Nao sou tio bom, nem sou tdo brando. Sou um velho indig-
nado as portas da morte. Um velho traido pela vida e pelas circunstan-
cias. Tinhas razio, Maria: o destino, ou seja 1a o que foi essa forca
inexoravel, pos por terra as minhas convicg¢des da forma mais implaca-
velr. No romance de Eca, o siléncio de Afonso ¢ tudo. Porém, ¢ neces-
sario notar-se como na adaptacio televisiva, dirigida para o grande
publico, o que se nio diz por escrito deve ser posto em movimento -
mesmo e principalmente a constatacdo terrivel por que Afonso ainda
passara, quando descobre, por si mesmo, que o incesto fora consumado
em consciéncia por Carlos.

3.

Ora, uma das formas através das quais sera possivel a aproxima-
cdo de Afonso da Maia ao publico ¢ a sua insercdo em cenas carrega-
das de pressagios. De facto, o poder intuitivo de Afonso é amplificado
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na adaptacdo. Por meio deste movimento, consegue-se ndo s6 uma
espécie de mistificacdo do caracter de Afonso (que culminara com a
sua derradeira apari¢do antes da morte) mas também uma motivagio
forte para o seu surgimento em diversos momentos da obra. A primeira
aparicido de Afonso da-se sob o signo da memdria: ¢ aquando do re-
gresso ao Ramalhete que Carlos, acompanhado por Jodo da Ega, ao
abrir as portas do escritorio do avd, ¢ bafejado com a sua lembranca
vivida. E nesta aparicio, marcada pela forte claridade que ha-de con-
trastar com a ruina no interior do Ramalhete, logo se instala a sombra
da premonicéo: Afonso, descrente em agoiros, responde risonho a Vilaga,
a propdsito de serem fatais aos Maias as paredes do Ramalhete.

Este incipit faz com que os ambientes e os gestos fiqguem marca-
dos pela (pre)visdo, sendo que Afonso aparecera frequentemente asso-
ciado a instauracio de sinais. Vejamos. Aquilo que no romance se re-
duz a perturbacio provocada pela sombrinha escarlate de Maria Monforte
e que a Afonso parece cobrir, numa antevisdo de sangue, Pedro da
Maia, ¢ mote para que na adaptacio Afonso volte a esse pormenor
aquando de uma conversa que tem com Carlos, no quarto de seu pai,
sobre o que se passara com Pedro.

Por conseguinte, ganha a adaptacdo pelo que tem de fazer ver,
pelo que tem de modelar de forma que esse eixo de significacdo que ¢
a visdo ganhe substincia. Ndo admira, pois, que o jogo, quer seja o
whist, o xadrez ou o bilhar, desempenhe o papel de espago de tensio
premonitéria no que diz respeito a Afonso. Com efeito, o jogo aparece
como lugar de confronto em que o ganho ou a perda se decidem, em
situacdo analoga aquela em que Afonso se encontra. O seu percurso € o
de alguém que planeou uma estratégia em funcio de uma derrota an-
terior sendo que ¢ muitas vezes diante de Craft, outras em convivio
com o coronel Sequeira e D. Diogo, que os sentidos ocultos sdo desve-
lados. E num jogo de cartas que D. Afonso fica sem trunfos e o constata
gravemente e ¢ num confronto de xadrez com Craft que, perdendo, do
jogo parte para situacdo a que estava a chegar com Carlos. Significati-
vamente, ¢ também durante um jogo de xadrez que Afonso recebe e 1é
a carta de Maria Monforte. Consciente de que o seu xeque-mate estaria
préximo, interroga Craft: «Acredita em fantasmas?»

Afonso declara varias vezes que néo acredita em fatalismos, como
se o papel mitigador na vida humana que reconhece a agua provasse a
sua conviccio de que as dguas heraclitianas proibem qualquer repeti-
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cdo na existéncia. E, no entanto, quase no final, ¢ com espanto e terror
que, regressado de Santa Olavia, anuncia «E como se eu conhecesse
essa mulher a vida inteira». Sempre presente e atento, Afonso sabe que
quando Carlos pede a Cruges para tocar algo roméntico como
Mendelssohn isso significa que o neto esta propenso a sentimentalis-
mos e esboca ja uma desconfianca quanto aos afectos de Carlos. Poste-
riormente, sabe-se, em conversa de bilhar, que Madame Castro Gomes
¢ uma boa executora de Mendelssohn o que, além de atar significados,
concretiza as conjecturas de Afonso. Ele é, com efeito, um brilhante
leitor de signos.

E por este motivo que a ultima apariciio de Afonso em vida colmata
de forma brilhante o seu percurso na obra. Vale a pena transcrever o
respectivo excerto d’ Os Maias porque constitui uma boa plataforma
para o entendimento do que se passa na minissérie:

Defronte do Ramalhete os candeeiros ardiam. Abriu de leve a porta.
Pé ante pé, subiu as escadas ensurdecidas pelo veludo cor de cereja.
No patamar tacteava, procurava a vela - quando, através do repos-
teiro entreaberto, avistou uma claridade que se movia no fundo do
quarto. Nervoso, recuou, parou no recanto. O clario chegava, cres-
cendo: passos lentos, pesados, pisavam surdamente o tapete: a luz
surgiu - e com ela o avd em mangas de camisa, livido, mudo, gran-
de, espectral. Carlos ndo se moveu sufocado; e os dois olhos do
velho, vermelhos, esgazeados, cheios de horror, cairam sobre ele,
ficaram sobre ele, varando-o até as profundidades da alma, lendo 14
o seu segredo. Depois, sem uma palavra, com a cabe¢a branca a
tremer, Afonso atravessou o patamar, onde a luz sobre o veludo
espalhava um tom de sangue: e os seus passos perderam-se no inte-
rior da casa, lentos, abafados, cada vez mais sumidos, como se fos-
sem os derradeiros que devesse dar na vida! (QUEIR()S, s/d, p. 667-
668)

Na adaptacio, Afonso surge a transportar um castical - como se
tivesse sempre sido o portador de uma verdade escondida que a tragé-
dia de Carlos vinha agora revelar. O seu semblante lucifero continua a
ser prova, desta vez derradeira, da sua previdéncia ja que parece saber
estar perto o seu fim. A lividez e o horror sio corroborados pelo des-
gosto que a ida a casa de Maria Eduarda lhe causara, o que contribui
para maior dramatismo da cena final de Afonso. Assim, no romance,
Afonso ndo se certifica in praesentia do incesto consciente de Carlos
pelo que, tendo em conta o tipo de narrativa de que falamos neste
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momento, a sua saida a rua de S. Francisco, na adaptacio, mais adensa
o climax que se segue.

Esta ¢, pois, a cena da razio de Afonso. Por isso, o jogo entre luz
e sombras que o rodeia torna visual a falibilidade dos seus principios,
em construcio que cruza duvidas e certezas, pressagios e verdades num
vortice lento e magoado de desapontamento. O aguilhéo final de Afon-
so foi apenas a anagnorise da sua razio que, durante a vida de Pedro e
a vida de Carlos, o envelhecera com o tempo.

4.

Para que se complete a tessitura de Afonso enquanto persona-
gem, fora-lhe reservado um acréscimo, se nio de afecto - porque ele o
ja tinha -, de espagos de afectividade que concorrem para a sua
humanizacio e que mais contribuem para a relativizacdo das suas
atitudes. Com efeito, a quase dependéncia emocional de Afonso ¢ ma-
terializada na adaptagdo, de forma que se consiga a projeccdo da
dicotomia entre repulsa da paixdo e dedicacdo ao amor. Encabecando
estes polos, respectivamente, Maria da Cunha e Carlos da Maia.

D. Maria da Cunha, que se mantém na transposicdo semidtica
«uma velha engracada, toda bondade, cheia de simpatia por todos os
pecados», sofre um claro processo de adicdo de elementos
caracterizadores e de proeminéncia diegética. Ela, mais do que a amiga
e a confidente, surge como a mulher que Afonso, num passado distan-
te, rejeitara, alegando as consequéncias nefastas do desvario amoroso.
E ela quem tenta dar voz & memdria privada de Afonso, testemunhan-
do um tempo esmagado mas configurando também um refugio para a
austeridade daquele. Ndo que Maria da Cunha consiga torna-lo indul-
gente para todos — mas opera como garante de uma certa seguranga.
Além disso, ela corporiza a mdo feminina que procura sempre suster o
pulso de ferro de Afonso. Sendo a impossibilidade de rasurar o passa-
do, Maria da Cunha, a «linda Cunha», como lhe chama o narrador d’ Os
Maias, acaba também por representar a fatalidade de que Afonso tanto
foge, ja que permanece sempre, tentando apresentar a tolerancia como
solucéio para o drama daquela familia.

Ja Carlos da Maia, apds o desaparecimento de Pedro, torna-se
objecto de todos os cuidados de Afonso. Esta €, pois, uma personagem
cuja sobrevivéncia depende dos méritos civicos e morais do neto. E esta
dependéncia ¢ também intensificada na adaptagdo ja que ela torna
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mais grave e dramatica a desilusio por que Afonso passara. Carlos fora
educado para ser a exteriorizacio dos ideais do avd - falhando Carlos,
Afonso falha também. E, deste modo, mais do que honra e principios
aristocraticos, a defesa absoluta do bem-estar do neto sera mais ex-
pressdo de profundo amor do que de exercicio violento de um precon-
ceito. Porventura, ja com Pedro da Maia o mesmo sucedera, visto que o
que Afonso advoga sempre € o equilibrio da emocgdo e do comporta-
mento. Por isso, Maria Monforte, desde o primeiro momento, ataca
estes dois pilares da existéncia de Afonso e por isso o mesmo a repudia.

No seu jantar de aniversario, afirma Afonso que «a ironia é que a
felicidade estd quase sempre nas méos dos outros». E aqui se concentra
a sua acgdo n’ Os Maias. Ironicamente também, a personagem com
quem partilha o dom do olhar apurado sobre o decurso da diegese ¢é
aquela que o seu olhar ndo alcancou, mas com quem mantém acesa a
disputa silenciosa pela felicidade de Carlos: Maria Eduarda.

5.

Diversas vezes comparada a Juno, Maria Eduarda ¢, no romance,
a ftaca que se alcanca para logo se tornar caminho impossivel. Nio
deixa de o ser na adaptacio televisiva, é certo. Todavia, trata-se de
moldar uma Maria Eduarda mais humana, mas que nem por isso deixe
escapar a aura divina de mulher excepcional. E necessario, pois, perce-
ber o conjunto de ac¢des que projectam Maria no decurso da minissérie.
A sua construcdo passa pela dificuldade de torna-la visivel, sem que
essa visibilidade desvirtue por completo as zonas de indeterminagéo
que a rodeiam no romance.

Assim, ndo admira que a primeira aparicio de Maria Eduarda
nio siga a ordem do romance (o que implicaria situa-la no episédio do
Hotel Central, que a faz passar diante de Carlos com um passo soberbo
de deusa), indo encaixar-se no seguimento da premonicio que
Encarnacién faz aquando da sua ida ao consultério de Carlos. As apa-
ricdes de Maria, anteriores ao seu contacto, mesmo que so visual, com
Carlos, sdo ampliacdes que vio introduzindo o leitor num universo de
desvelos que contribuem para a maior carga dramatica do desfecho da
intriga. E através dessas cenas imaginadas e embutidas na acgio prin-
cipal que temos acesso a uma Maria que ¢ mée dedicada e companheira
escrupulosa e que se mostra permanentemente entediada e infeliz na
presenca de Castro Gomes. E possivel, portanto, ver a infelicidade e a
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insatisfacdo de Maria e prenunciar o desgaste de uma fidelidade ficticia.

Maria ¢, pois, sumula de virtudes de uma verdadeira heroina
romantica, capaz de suportar as exigéncias de Castro Gomes em prol
do bem-estar de Rosa e de sua méae, por um lado, mas capaz também de
abdicar do luxo que o brasileiro lhe oferece em funcdo de um orgulho
que a leva a nfo querer depender de ninguém, por outro. Dotada de uma
incomensuravel capacidade de perdoar, ela desculpabiliza a rudeza de
Castro Gomes, a vista do passado violento deste, e a irresponsabilidade
de Maria Monforte, acreditando na boa indole da mée.

Sintomatico é que nio seja necessario esperar pelo momento das
revelacdes a Carlos, depois de Castro Gomes ter denunciado alguma
verdade do passado de Maria, porque esta desvenda, paulatinamente,
pormenores da sua vida. Por diversas vezes, Maria queixa-se a Joa-
quim do que passara, havendo mesmo uma analepse em que podemos
vé-la crianga, acompanhada por uma freira que, parecendo compreen-
der o futuro da menina, lhe vaticina uma felicidade impossivel.

Estamos diante da dimensdo humana com que foi necessario e
concebivel desenhar Maria Eduarda, uma dimensdo que ela propria
interpreta e manifesta, ao admitir que «minha vida inteira ele [Triste
Ceeur] foi magoado por tanta gente! Parece maldicdo...». Indulgente
para com os criados, elegendo abertamente Melanie como confidente
(realidade que no romance é apresentada por Carlos, em critica clara a
uma certa indiscricdo de Maria), a filha de Maria Monforte, conhecedo-
ra da realidade feminina mais dificil, ndo podia deixar de ser uma
mulher com apurada consciéncia social do mundo postico em que vi-
via. E nesse sentido que podemos ouvi-la dizer, em dialogo com Melanie:

Ele ama a mulher que imagina que eu seja. Se souber a verdade,
perdera todo o respeito e admiracdo que sente por mim. Porque ha
principios, convengdes sociais, e esse mundo € muito cruel com as
mulheres. Sobretudo o mundo do doutor Maia, um aristocrata. Ou

nio sabes que os aristocratas nio se casam com mulheres como eu?
Vés agora porque devo renunciar ao doutor?

Recordamos que, no romance, ficamos a saber das preocupacdes
sociais de Maria, preocupacdes que deliciam Carlos por mostrar uma
mulher socialmente empenhada, que lera Renan e Michelet e para quem
a pobreza devia ser o mobil da accdo politica. O que na adaptacéo se
acrescenta, partindo da revelagdo do lado humanitario de Maria, ¢ a
denuncia manifesta da condi¢do da mulher como se nas palavras trans-
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critas se concentrassem todas as experiéncias por que passara com Maria
Monforte. Ora, esta atitude mais enobrece Maria, mais torna expressiva
a sua entrega e as consequéncias que dai advém. Entrega que, note-se,
passara antes por uma tentativa de rejeicdo perante Carlos, como se a
assuncdo do que sentia pusesse em causa a sensatez que acreditava ser
uma divida para com Rosa e mesmo para com Maria Monforte.

Agudizando também a angustia final de Maria Eduarda esta a
sua ilusdo momentanea de que nédo era mais Mademoiselle Triste Ceeur,
confissdo alegre que faz a Maria Monforte aquando do regresso desta,
o que estimula a comiseracdo do espectador para com Maria. Em ulti-
ma instancia, o que com esta construcio de Maria Eduarda se consoli-
da é a simpatia para com a personagem. E ¢ evidente que o retorno de
Maria Monforte manipula a formacdo de Maria enquanto personagem
ja que obriga a uma gestdo da sua condicdo de filha. Por esse motivo,
torna-se mais premente ainda o sacrificio de Maria Eduarda, que a
obriga ou a estar com Castro Gomes ou a empenhar as suas jéias para
poder sustentar a sua familia.

A heroicizacdo de Maria, nos moldes que tragcdmos, nio macula
o tratamento neoplaténico a que no romance ela ¢ sujeita. Ao invés
disso, o que temos ¢ a aproximacéo, mais forte ainda porque secunda-
da por uma série de episddios que para isso concorrem, a uma madona
cristd, que o martirio de uma juventude roubada e o altruismo das
accdes presentes tornam mais candida. Logo, a humanizagdo de Maria
Eduarda acaba por, ditando-lhe um comportamento terreno, mais a
reabilitar, se necessario fosse, das culpas que sabemos nio serem suas,
colocando-a no plano da divindade e da excepc¢io. A Maria Eduarda do
romance ¢, porventura, a mais tragica das personagens pois que ela, até ao
fim, ignora o que se passa diante de si, como se a sombra que a envolve
fosse ainda expressio de uma inocéncia quebrada permanentemente.

6.

Quase no final da minissérie, Maria Eduarda dirige-se ao timulo
de Afonso. Ainda que de maneira parcial, em termos presenciais este é
0 Unico encontro entre as duas personagens. E é neste encontro que se
cruzam os resultados de duas razdes coincidentes em termos de
consequéncias, ainda que divergentes em termos de desejos. Maria
Eduarda, neta de Afonso, parece ter herdado a sua intuic¢do, tornando o
que de tragico a personagem tem numa visdo obliqua porque aplacada
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por momentos de reconhecimento.

De facto, o percurso de Maria ¢ marcado, também, pelo dom de
uma visdo profunda, profética sem anuncios concretos, mas cheia de
pressentimentos de erros que obscurecem a sua felicidade. Com o mes-
mo Afonso partilha a contemplagdo da Vénus Citereia que se encontra
defronte da fachada do Ramalhete, como que sentindo os perigos que a
insensatez amorosa pode trazer a familia Maia. Alids, ¢ essa estatua
que acompanha o avé aquando do seu regresso ao Ramalhete, em pre-
dominio visual que nio pode sendo prenunciar um regresso cuja conti-
nuidade decorrera sob o jugo do amor - funesto. A contemplacédo gra-
ve da estatua por Maria Eduarda quase permite a identificacdo de ambas.
E é muitas vezes assim que se sente, ao respeitar o que, mesmo a dis-
tancia, deveria ser o afecto que Afonso dedicava a Carlos. Rosa ¢é tam-
bém portadora de estimulos signicos. E ela quem enche a vida de Maria
e de Carlos com desenhos reveladores do futuro, nomeadamente aquele
com que brinda a sua mée e que representa um grande coracio que
chora - permitindo, assim, que Maria recordasse o nome pelo qual a
tratavam no convento, mas também que projectasse a sua dor num
devir proximo. Ou seja, Maria Eduarda é provocada sucessivamente
por objectos ou situagdes que a fazem duvidar sempre.

Tal néo ¢ exclusivo da adaptacéo, ja que no romance Maria ¢ tam-
bém propensa a sentimentos premonitorios. Basta recordar que, na com-
panhia de Carlos e de Ega, Maria avista Guimaraes e cora. Ora, na adapta-
cdo, Maria fica fortemente perturbada como se Guimardes, trazendo o
passado de Monforte consigo, trouxesse também a antevisio da dor. E essa
mesma certeza de uma treva proxima que Maria sente quando, no Rama-
lhete, a inquietam as recordagdes que o quarto de Pedro encerra, facto que
encontra paralelo no romance na cena em que, no palacete dos Maias, a
perspectiva de obrigar Carlos a abandonar o avo a deixa desanimada (rei-
terando, de resto, uma amargura que haviamos encontrado anteriormente,
quando Maria, nos Olivais, sente o peso da sua soliddo diante de um
homem protegido pelo afecto da familia). E uma solidio anunciada e
dolorosa que Maria adivinha e ¢ também a consciéncia involuntaria de
que Carlos perdera o seu avd. No entanto, e de novo prova da consci-
éncia viva de Maria, sempre que esta tenta contar a Carlos a sua verda-
deira condicdo, Carlos nido permite que prossiga. E também isto ¢
alargado na adaptacéo, pois que implica uma tentativa continua mas
sempre fracassada de fazer suavizar os efeitos da verdade.
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Todavia, numa movimentacio contraria a esta percepcio gradu-
al do que se passa, ha pelo menos dois momentos de ilusio, por parte
de Maria. Vejamos. Na adaptacdo, ¢ Maria quem diz a Carlos o seu
nome e sorri com a semelhanca dos nomes, numa quadratura irénica
que nivela ambos, em reposicio sub-repticia da realidade perdida. E
também Maria que vive um rompante de cegueira quando, diante de
Maria Monforte declara, feliz, que ndo mais ¢ Mademoiselle Triste Coeur
- momentos antes de, no Ramalhete, Carlos lhe dar a conhecer a verda-
de. Ora, a cegueira com que Maria Eduarda é acometida eleva a altura
da queda que sofre. Por isso, o dom da (pre)visdo niio poderia ser total:
assim se conserva parte da tragicidade do romance mas se estabelece uma
ponte semantica entre duas personagens separadas pelos sentidos da obra
mas proximas por uma identidade nunca vista - Maria Eduarda e Afonso.

7.

Por outro lado, ha dois significantes que acompanham Maria
Eduarda enquanto personagem passivel de ser completada pelos ele-
mentos que a rodeiam: o bordado e a janela. De facto, estas unidades
sdo elementos de significacdo activa pois pontuam a acg¢do de Maria
Eduarda de forma sintomaética.

No que respeito diz ao bordado, é ele que suscita o comentario de
Carlos sobre o parecer interminavel a talagarca, como se com o avan-
car dos fios avancasse ou néo a relacio entre ambos. E, de facto, com a
completude do bordado da-se a aproximacio entre Maria Eduarda e
Carlos, tanto na Rua de Sio Francisco como na Toca. Novamente, é a
razéo dela que se sobrepde ja que o fim da obra coincide com o fim da
sua ligacdo. Com efeito, quando Maria Eduarda recebe a Monforte em
sua casa, a talagarca estd ja quase pronta. O que permite retomar a
resposta que Maria dera a Carlos quando confrontada com a demora
do oficio: «Para que se ha-de querer chegar logo ao fim das coisas?».
O limite da obra ¢ a constatacdo da verdade, sendo que nesse tecer
paciente e vagaroso com que Maria Eduarda borda ha sinais de uma
Penélope estéril, cuja espera é inutil.

Da mesma forma, através da janela se activam sentidos que
estruturam a acc¢do de Maria Eduarda'. A primeira vez que Carlos a v¢,
a porta do Hotel Central, é através de uma janela, o que faz aportar a
cena, em primeiro lugar, um acesso indirecto a figura de Maria, e,
depois, a distingdo de Carlos Eduardo de entre as demais personagens
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presentes no Hotel. Por outro lado, apds a ida a Sintra, sem sucesso no
que toca ao encontro desejado com Maria, Carlos avista-a na varanda
do Hotel, aliviada pelo momento sem estar sob vigia de Castro Gomes.
De resto, ja antes vislumbrara a sombra de Maria junto da janela, num
claro indicio da prisdo que o alegado casamento com Joaquim repre-
sentaria. Mas também a repeticio dessa ideia de uma posse mediada
sempre, nunca directa, de uma mulher que, surgindo sempre emoldura-
da, parecia destinada a si sem lhe poder pertencer.

Por conseguinte, a partida de Maria, naquele vagio definitivo, ¢
também embutida na moldura implacavel da janela do comboio, o que
destaca a brancura do seu rosto livido no meio da escuriddo nocturna.
Nem assim podia deixar de ser: ao invés de ser Ega a vé-la pela ultima
vez, ¢ Carlos que, na adaptacéo televisiva, vai ao seu encontro na esta-
cdo, pelo que, fechando em absoluto o circulo da sua presenca parti-
lhada, a vé distinta e distante como o fora desde a primeira vez - por
entre as linhas de uma janela. Primeiramente, Maria contém a luz uni-
ca que, desprendendo-se da palidez do seu rosto, se atomiza, progressi-
vamente, a medida que se distancia. Até que, a semelhanca do que
sucede no romance, ¢ uma figura negra que se destaca, aquando do
ultimo aceno entre ambos. O que desse ultimo encontro fica é a movéncia
da relacdo de Carlos e Maria: concluindo serem um so, assim Maria
parte, Penélope de sonho que regressa a uma origem de ilusio.

8.

Acreditando que «Os Maias pde em questio os firmes pressupos-
tos da caracterizagdo naturalista, apontando, em vez disso, para um
modelo de personalidade como processo de comunicagdo em que se
transmitem e interpretam significados e sentidos» (FREELAND, 1989,
p-104) a adaptacio de Maria Adelaide Amaral explora os recantos des-
sa rejeicio queirosiana a horizontalidade do Realismo/ Naturalismo na
medida em que utiliza as malhas deixadas no romance para, a partir
delas, ora reiterar ora criar valores. Ao leitor da obra queirosiana a
quem interessem as possibilidades interpretativas que Os Maias ofere-
cem - o que demonstra a riqueza de uma pluridiscursividade em
activacdo constante - nio pode ser indiferente o cuidado com que a
adaptacdo, neste caso, foi levada a cabo.

E discutivel a insercio de episédios como o que faz Maria Monforte
regressar, de facto; porém, é necessario ter sempre em conta o registo
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televisivo daquilo que ¢ a minissérie. E também que, segundo Linda
Seger, «it’s important to remember that entertainment is show plus
business, and producers need to be reasonably sure that they can make
a profit on their investment» (SEGER, 1992, p.4), pelo que, se uma (boa)
adaptacio ¢, acima de tudo a arte de bem escolher, nessas escolhas ha
que ponderar uma certa massificacio dos preceitos artisticos. Estando
perante uma producio que se assume como tal e que reune as caracte-
risticas organicas que permitem a sua identificacdo neste género
televisivo, o publico e as qualidades genologicas ditam a natureza das
semelhancas e das alteracdes. E, assim, como nio ter uma Maria Eduarda
que aparece cheia de ideias feministas? Ou um Afonso da Maia que
extrema o seu amor por Carlos? No entanto, de forma que fosse mantida
a tal quinta-esséncia da obra, a inexorabilidade do destino néo ¢ alte-
rada. E também nesse sentido, como vimos, com a radicalizacio de
sinais se cede aos trimites genologicos em questdo. Ou seja, abre-se
espaco ao que ndo constitui um desvio em termos interpretativos.

Sendo, pois, urgente, na critica a uma adaptacio, «ter em conta
a valoracdo semidtico-expressiva das equivaléncias mobilizadas por
um realizador» (SOUSA, 2001, p.30), o que sucede na construcio de
Afonso e Maria Eduarda ¢ que as divergéncias sdo neutralizadas por
um critério de dadiva (e ndo de fidelidade) o que responde & impor-
tdncia que a personagem tem no seu texto e fora dessa realidade
textual. No fundo, sdo esses vestigios da personagem, que remontam
as suas ligacdes com um mundo que, ndo sendo o real, ¢ um paralelo
ficcional das vidas humanas, que permitem a adaptagédo. E possiveis
adaptacdes posteriores.

Nesse sentido, tendo em conta todo um rol de factores como o
artistico, o comercial, o pragmatico, a adaptacido d’ Os Maias parece
reger-se por um equilibrio de interesses, em que o posicionamento pe-
rante Os Maias de Eca de Queirds resiste a subserviéncia a interesses de
indole meramente comercial. Tanto assim ¢ que o sucesso da minissérie,
segundo os dados do IBOPE, néo alcanca o de outras séries e minisséries
da TV Globo. O que pode indicar que houve um respeito pela criagéo
artistica, tanto a nivel literario como a nivel televisivo?. E que Afonso e
Maria Eduarda beberam o muito que havia para beber em Eca, mas
tomaram a liberdade justa para serem reconstruidos.
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ABSTRACT

The adaptation of a literary work to cinema or to television
always implies something which remains immutable, turning the
limits of what is an acceptable diversion or a radical subversion
in a double experience to the eyes of the audiences. Concerning
Os Maias, by Eca de Queirds, and the adaptation by Maria Adelaide
Amaral, the balance between the respect for the novel and the
televisual features leads to a complex subject: the adaptation as
passage and as border, as debt and as creation. The aim of this
work is to enlighten this particular matter by exploring the
connection between the construction of character and the
principles of adaptation. Therefore, Afonso da Maia e Maria
Eduarda are in the ideal position to represent what can be
considered the perfective but never perfect labors of adaptation.

KEY-WORDS: Os Maias - adaptation - character - Afonso da
Maia - Maria Eduarda
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NOTAS

' E interessante observar a utilizacfio da janela como objecto simbdlico nesta
adaptacio ja que, tendo em conta o que sobre esse mesmo signo escreve Lucette
Petit (Le Champ du Signe dans le Roman Queirosien, Paris, Fondation Calouste
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Gulbenkian, Centre Culturel Portugais, 1987, pp. 20-24), outros romances ha
em que a janela ¢ explorada em funcéio das suas potencialidades signicas, ndo
sendo esse o caso d’Os Maias, romance.

2 Em entrevista, reproduzida, de resto, na versio especial do director, em dvd,
d’Os Maias, Ana Paula Ardsio comenta a dificuldade em ser-se espectador
desta minissérie: «O espectador tem que ter coragem para entrar nisso». E com
essa alusdo se sublinha a necessidade de um espectador, como se havia ja
exigido um leitor, critico, que consiga usufruir de uma obra esteticamente bem
conseguida mas que consiga também sustentar a percepcio de um conflito
humano de matizes tragicos.

matraga, rio de janeiro, v.15, n.23, jul./dez. 2008

139



