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POESIA, CONTEMPORANEIDADE E ENDERECAMENTO*

Celia Pedrosa
(UFF; CNPq)

Como um poeta atinge sua ¢época? Como um poema
atinge sua época? Quais questdes do nosso tempo seriam
imprescindiveis ao poema, no poema?

Onde esta a poesia? Quando o poema ¢ poema? A poesia
tem um modo de usar ou de ousar? Qual a melhor maneira
de ensinar a ler poesia?

Nessas questdes propostas pelas organizadoras da revista Matraga,
vejo antes de mais nada uma inquietacdo caracteristica, ou melhor,
constitutiva mesmo, na modernidade, da literatura enquanto pratica
diferenciada face as Belas Artes classicas, institucionalizadas. Essa
perspectiva me permite situar tanto a poesia moderna quanto a con-
temporanea, assim como sua recepgio critica, num contexto instavel e
inacabado, e que por isso mais precisamente deveria ser nomeado como
campo de forcas'.

Assim posso tentar evitar um viés historicista, que define univoca
e antagonicamente o moderno e o pds-moderno, bem como os valores
que em um ou outro devam servir de paradigma. E esse alids o objeti-
vo de Jean-Francois Lyotard, ao fazer a auto-critica de sua primeira
avaliacdo do pos-moderno e a ela contrapor o contemporaneo como
constante retorno ou perlaboracdo da modernidade?.

Identificamos esse movimento nas releituras feitas hoje, entre
outros, por Paul de Man e Alfonso Berardinelli, nela apontando forgas
conflitantes recalcadas por uma compreensio mais candnica, e
dicotdmica, das relacdes entre a poesia e a prosa do mundo, para lem-
brar aqui a expressdo usada por Michel Foucault em seu célebre As
palavras e as coisas. Perlaboracdo semelhante foi ja mobilizada por
Silviano Santiago em sua reavaliacdo da literatura modernista brasi-
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leira. Em relagdo a poesia, mais especificamente, acho muito instigante
acompanhar, nesse aspecto, os desdobramentos de sua leitura de
Drummond, partindo da reflexdo derridiana sobre a escritura, para
alcancgar a énfase na simplicidade e na comunicabilidade que caracte-
rizariam o percurso do poeta. A mesma énfase vai orientar também
sua leitura da sofisticada poesia de Ana Cristina César, dai retirando
indicacdes para a compreensio da producio contemporanea.

Considero que esta se inscreve num campo de intensificacdo de
forcas modernas: a economia liberal de mercado, o desenvolvimento
tecnoldgico e sua influéncia nas formas e meios de producéo, repro-
ducdo e circulacdo das praticas e discursos, associados tanto a crise
deflagrada pelas experiéncias de guerra quanto a demanda por dife-
rentes modos de legitimacdo individual e coletiva, pela diversidade
mesma, enfim. Face a essa intensificacdo, a inquietacdo da literatura
se manifesta de novo, agora esvaziada, ou liberada, de utopias estéti-
cas ou politicas, e por isso mesmo intensificada também — haja vista o
espago ocupado por diferentes formas de dic¢do auto-proclamada poéti-
ca, a desestabilizacido de parametros criticos assim produzida, a vi-
géncia de nocdes como as de siléncio, segredo, aporia, paradoxo,
impasse, fragmentacdo, sitiamento, trauma, fim...

Acredito que nessa tensio entre intensificacio e esvaziamento
de novo se exercita como desafio a relagdo entre a poesia, o pensa-
mento e a prosa do mundo. Dela também fala a convivéncia de perda
de identidade e multiplicacdo de identidades, de enfraquecimento do
valor estético e fortalecimento da vontade de insistir fazendo o que se
nomeia como poesia, de falta de sentido e provocacgio de perguntas
sobre o sentido. Assim, apesar, e por causa, de Auchwitz e de toda
barbarie, continua se manifestando a vontade de fazer e pensar poesia.
Apesar, e por causa, da crescente hegemonia da linguagem visual e do
surgimento de suportes para a escrita, essa vontade continua a se afir-
mar, ndo so6 aceitando a provocacédo dessa linguagem e desses novos supor-
tes, mas também investindo na escrita, no livro e lhes garantindo espaco na
sociedade da mercadoria e da informacdo descartdaveis e rentaveis.

Assim ¢ que a poesia, como sua critica, se experimenta mais
uma vez, como parte de seu tempo, de sua época — tempo e €poca,
ressalte-se, cujo significado e limites assim também tém fragilizadas
sua “realidade” e “positividade”. A esse respeito, gosto de lembrar das
consideracdes de um pensador marxista, Paolo Virno, que enfatiza
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manifestarem-se a histdria e a historicidade justamente nesse exercicio
da vontade na e como incerteza, expectativa, duvida, sobre o que foi,
¢ ou esta por vir’.

Acho que essa forma de historia e de historicidade se realiza na
vontade de fazer poesia principalmente pela solicitacdo — no duplo
sentido derridiano — da figura do leitor, da pratica de leitura, como
faz Silviano, a proposito de Drummond e de Ana Cristina César,
problematizando a dicotomia entre o facil e o dificil, como aquela que
distingue uma poesia para poetas, uma poesia para criticos de poesia e
uma poesia para leitores... comuns*.

Em funcéo de tudo isso, acho que se podemos — e devemos —
falar de uma pedagogia da poesia, nio seria mais daquela que ensinaria
a lé-la a partir de uma metodologia prévia, de reconhecimento estético
ou social; mas ao contrario da que nos convida a ler e buscar outros
sentidos, outras leituras, outros leitores. Em minha pratica profissio-
nal de muitos anos, ha muitos anos atras, como professora primaria e
secundaria de escolas publicas, julgava que o despertar naqueles alu-
nos carentes de tudo, do gosto pela literatura e da capacidade de
compreendé-la — e especialmente a poesia — sd seria possivel pela
mediacdo da leitura de textos mais faceis, mais atrativos, porque mais
proximos. Circunscrevia entdo sob esse rdtulo simplista as letras de
MPB ou as cronicas de jornal. E, de modo também simplista, definia a
priori uma identidade e um valor aos objetos de minha pratica peda-
gogica, os alunos possiveis leitores.

Eu, professora, ndo sabia ousar usar, ndo sabia ensinar a ousar
usar. E fazer poesia, ler poesia, é ousar e usar, ousar usar (para Giorgio
Aganbem, usar ¢ deslocar, profanar)®, promovendo assim formas im-
previstas de estar proximo, de ser comum, em comum.
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NOTAS

* Depoimento a revista Matraga em 12/06/2010.

! Esse conceito fundamental é bem definido por Martin Jay na Introdugéo a
sua coletinea de ensaios intitulada justamente Campos de fuerza. Entre la
historia intelectual y la critica cultural (Buenos Aires, Paidds, 2003.

2 Cf.0 ensaio “Re-escrever a modernidade”, no livro do autor O inumano (Lisboa:
Estampa, 1990).

?* C. VIRNO, Paolo. El recuerdo del presente. Ensayo sobre el tiempo historico.
Buenos Aires: Paidds, 2010.

* Essa perspectiva critica de Silviano esta apresentada nos ensaios “Convite a
leitura dos poemas de Carlos Drummond de Andrade”, de sua coletanea Ora
(direis)puxar conversa! (EQUFMG, 2006) e “Singular e anénimo”, sobre Ana
Cristina César, incluido em Nas malhas da letra (Cia. das Letras, 1989).

®> Cf. “Elogio da profanacdo”. In: Profanacédes. Lisboa: Cotovia, 2006.
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