A POETICA DA INCERTEZA: A CONTRACENA DO
SECULO DAS LUZES

Maria Cristina Batalha
(UERJ/CNPq)

RESUMO

A ficcdo que surge no final do Século das Luzes vai refletir as
contradi¢des inerentes ao periodo e trazer para a literatura as
questdes que perpassam os grandes debates do século, pro-
movendo a encenacdo daquilo que mais tarde serda nomeado
de “modernidade”. A primeira manifestacdo da ficcdo fantas-
tica ¢ a novela O diabo enamorado, de Jacques Cazotte; ¢ pelo
viés da figura emblematica e contraditéria do diabo que o
estudo propde-se a analisar esse exemplo de poética da incer-
teza que surge no século da razio.
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0 século XVIII, identificado com a razdo, a filosofia e as ciéncias,
¢ atravessado pela sombra de diferentes crencas, para as quais contribui
uma multiplicidade de material arcaico de origens diversas, e ao qual
vém fundir-se os conhecimentos cientificos e filosoficos produzidos
nesse fecundo periodo da historia das ideias. A esse quadro, podemos
acrescentar toda uma tradi¢do demonologica antiga (satiras menipeias
e de Luciulus, as metamorfoses, as discussodes filosoficas sobre a
escatologia, a cabala e as epifanias), anterior a literatura cristd, além
das intervengdes do sobrenatural que estdo presentes na literatura
hebraica (as Sete Pragas do Egito, para ficarmos apenas com um exem-
plo). E nesse contexto multifacetado, plural e contraditério que a criti-
ca situa o nascimento do género fantastico, com a publicacio, em 1772,
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da novela O diabo enamorado, do francés Jacques Cazotte. Esta, embora
ainda fortemente atrelada aos modelos narrativos do século XVIII,
reapropria-se da figura do demonio, cuja existéncia ou inexisténcia ja
aponta para uma poética da incerteza que viria a caracterizar o género.

No universo cristdo, a teméatica do demonio havia sido relegada a
um plano secundario, em prol de preocupacdes mais urgentes, como a
virgindade de Maria, a Ascensio, a distin¢io entre parusia e juizo final,
passando pela problematica da ressurreicio. Com efeito, ¢ a partir do
Humanismo que o diabo e seus congéneres surgem como figuras cen-
trais nos debates religiosos. O trabalho intelectual e sisteméatico da Re-
forma, levado a cabo por Lutero e seu discipulo Melancthon, leva ao
desenvolvimento de uma certa demonologia cristd, capitulo teologico ¢é
menosprezado pela Igreja de Roma, mas que ¢, estrategicamente, inves-
tido pela Igreja de Wittenberg. Se persistia o horror as nogdes de mis-
tério e de milagre, na Alemanha, o luteranismo redescobre e capitaliza
o valor do espetaculo do exorcismo, espago mental dessacralizado, onde
as formas de purificacio espiritual podem ser aplicadas com eficiéncia.
Enquanto que, na Itdlia e na Franca, ganhou forca o movimento no
sentido de um retorno a natureza, valorizado pela cultura latina antiga,
a Reforma luterana, seguindo o caminho mais geral que o debate de
ideias da época havia trilhado, promove uma ruptura profunda com a
tradicdo latina e um alinhamento com a cultura grega. Entendemos que
isso explica o fato de que a cultura nérdica na Alemanha tenha operado
um distanciamento radical com relacio a natureza e tenha vindo buscar
apoio no sobrenatural. Se a tematica do Renascimento repousava sobre
a natureza e sobre a razdo como meio de acessa-la, Lutero, ao contrario,
designava a fé e a religido como unico modo de que os homens dispu-
nham para submeterem-se as ordens de Deus. Neste sentido, mostra-nos
Gerd Bornheim que, “se a vitdria nos paises latinos cabe ao racionalismo,
na Alemanha, é o irracionalismo que se introduz, constituindo-se em
uma das presencas constantes ao longo de toda cultura alema “
(BORNHEIM, 1985, p. 78). A partir dai, os alemées afastam-se totalmen-
te da cultura latina e o curto periodo da Alfkldrung ndo expressa seniao
uma tentativa isolada de recuperar esse contato, interrompido nova-
mente pelo movimento pré-romantico, ao fim do qual caberd a Alema-
nha, por seu turno, impor seu romantismo ao resto da Europa.

Nao ¢ por acaso que nasce, em Wittenberg, o mito de Fausto,
alguns anos apos a retomada das predicacdes feitas por Lutero. Esse
mito é exportado para a Inglaterra, pais onde ele recebera o primeiro
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tratamento literdrio na pena de Marlowe'. E nesse momento que o dis-
curso sobre o diabo evolui, passando do estagio da obsessdo religiosa
ao de mito literario, na época pré-romantica. O diabo torna-se leigo,
mas seu papel social permanece, embora este seja invertido. Ao final do
século XVIII, ele seduz os intelectuais por sua capacidade de ajudar o
homem a superar os limites de sua condi¢fo. O caminho de sua secula-
rizacdo progride, mas, desde o inicio do século XVII, na atmosfera som-
bria das tragédias inglesas, nas quais os personagens transitam entre
dois mundos distintos, o diabo ja representava o lado obscuro do indi-
viduo. Assim, uma vez integrado a literatura, o mito modifica-se ao
sabor das circunstancias e das necessidades que encarna. E af reside
aquilo que ¢ proprio de todo mito, ou seja, sua capacidade de adapta-
¢do e de sobrevida, muito tempo depois do desaparecimento do contex-
to cultural no qual podemos situar a sua origem (MINOIS, 1998).

Soma-se a esses fatores a vocacio “permanente” da cultura alema
para o pensamento magico e para o sobrenatural, conforme postula
Gerd Bornheim, e que encontra forte ressonancia no pietismo, forma
cristd de esoterismo, que propde um recurso a verdade pelas vias de
uma interioridade escondida. Os mitos, a escatologia e as representa-
¢oes apocalipticas sdo acionados para encenar o indizivel, para mostrar
o invisivel e comunicar, de modo indireto, a mensagem que se dirige
aos principios secretos de cada presenca no mundo e os segredos reser-
vados aos eleitos. Foi a partir do pietismo que a sensibilidade se desen-
volveu e, diante dos dogmas esclerosados da Igreja, este remetia o indi-
viduo a seu sentimento mais intimo e pessoal.

Nesse sentido, se a confraria de Herrnhut, encabecada por
Zinzendorf, representava um enclave de irracionalismo militante em
pleno periodo das Luzes, ao fazer seu alinhamento com a tradicdo
luterana, ela perdia seu carater de clandestinidade e passava a ser aceita
pela Confissdo de Augsbourg. Por sua caracteristica de reforma dentro
da Reforma, o pietismo - tendéncia que unia a reflexio a acdo - ¢ um
fendmeno espiritual do século XVII, mas que, gracas a forca de penetra-
cdo da obra de Zinzendorf, ganha terreno no século seguinte, quando
penetra em todas as classes da sociedade, criando entre elas uma espé-
cie de igualdade através do espiritual e reduzindo socialmente a diver-
sidade de suas origens religiosas. Ora, com a propagacio de um cristi-
anismo antes reservado as comunidades de eleicio, o regime patriarcal
alemdo vai proteger e acolher em suas terras aqueles que a Igreja per-
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seguia em outros Estados. Assim, além de uma doutrina, o pietismo
representava um certo modo de vida e uma certa maneira de fazer com
que o cristianismo entrasse na vida cotidiana do praticante, voltando-
se, assim como o quietismo, para as “vias interiores” (AYRAULT, 1961,
vol. 2, p. 404-7).

Com Spener, seu fundador, o pietismo nasce de um retorno a
obsessdo inicial de Lutero, ou seja, a questdo da salvacdo. Contra a
Igreja, este havia vinculado indissoluvelmente a salvacdo a fé pessoal:
para além da ortodoxia, surge o drama individual que exige a conver-
sdo do homem, entregue ao arbitrario divino. Como resultado, liberda-
de e necessidade nio representavam mais uma contradicéo, e os “con-
vertidos” sentiam-se além dos limites da condi¢cdo humana, integrando
de novo a vida, o “mistério” e o “milagre” que Lutero havia tentado
banir. Assim, no século em que a razio pretendia construir um universo
l6gico, no qual o “milagre”, na acepc¢éo biblica, ndo tinha mais espaco,
o pietismo o transplantava para o interior do homem, para os segredos
de sua vida interior. E, esse terreno que ainda escapava as investigacdes
da razdo, e na medida que os ordculos biblicos eram, por sua vez, ine-
ficazes, os homens eram levados a recorrer a antigas fontes de conheci-
mento, cujo prestigio a Igreja tentava neutralizar por meio da proibi-
cdo: cabalismo, ocultismo, magia e alquimia, ou seja, o pietismo iria
trazer o irracionalismo para o amago da vida espiritual (AYRAULT,
1961, vol. 2, p. 418-9).

Desse modo, a religido ficava ao abrigo da razio, pois, como
afirma Hamann, “o fundamento da religido reside em nossa existéncia
inteira e também fora da esfera de nossos modos de conhecimento inte-
lectual que, tomados em seu conjunto, formam o modo mais contingen-
te e mais abstrato de nossa existéncia” (HAMANN apud AYRAULT, 1961,
vol. 2, p. 429). Esse “pietismo reformado”, que se abre para o quietismo
- de tendéncia mais passiva, facilitando ainda mais o acesso as camadas
populares na Alemanha -, ndo consegue atingir, na Franga, sendo uma
elite social e espiritual (AYRAULT, 1961, vol. 2, p. 404-7). Seria opor-
tuno lembrar que ¢ do “maravilhoso” nascido da época da repressdo a
bruxaria e ao animismo de modo geral, praticado sobretudo durante o
Renascimento e a Contra-Reforma - e que, posteriormente, o romantis-
mo revitaliza e incorpora a sua tematica — que favorece o aparecimen-
to, na Franga, do género fantastico, refletindo uma relagdo critica
estabelecida entre os dois discursos, a saber o da razédo e o do religioso,
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avatar da busca de sentido, que se confunde com a busca da propria
origem. Na Alemanha, ao contrario, essa incompatibilidade nédo era
objeto de questionamento e ela sd viria a se colocar algum tempo mais
tarde, no momento da reconversdo, na forma de uma interiorizacéo.
Podemos avangar, entdo, que os fantasmas goticos do romantis-
mo inglés, mesmo sendo de origem oposta ao espirito romantico e ao
irracionalismo alemies, sdo o fruto de toda uma producio imaginaria
luterana e pietista que migrou para a Inglaterra - e que também fez sua
incursio pela Franga -, embora ja amplamente dessacralizada. Eis o que
explica, ao nosso ver, o carater secular/secularizado da literatura fan-
tastica, cuja primeira manifestacdo estd em O diabo enamorado, de Jacques
Cazotte. Ora, como constata Marcel Schneider (1985), o fantastico pre-
sente em O diabo enamorado s6 pode ser concebido a partir de uma
perspectiva do catolicismo, pois somente aqueles que conservam o sen-
tido do sagrado e dos dogmas cristios podem partilhar da angustia
experimentada por Alvaro, protagonista dessa novela, ji que o princi-
pio do fantastico implicito no texto ¢ o de sugerir um alimento para a
inquietacdo religiosa que grassa durante o periodo das Luzes. Empres-
tando a Biondetta, encarnacdo do diabo, argumentos deterministas,
Cazotte associa seu discurso materialista a Satd (“Nio existe acaso no
mundo; tudo ¢ e serd sempre uma série de combinacdes necessarias que
s6 podemos captar através da ciéncia dos numeros”, cf. CAZOTTE, 1979,
p- 87), acentuando o lado perverso dessa concepc¢io de mundo. E, nesse
sentido, as afirmacgdes de Biondetta fazem eco as palavras do criado
Jacques, da obra de Diderot, Jacques, o fatalista, quando este repete o
bordédo que “tudo que acontece aqui ja estava escrito no céu”.
Acrescentamos ainda aqui um fator que contribuiu fortemente
para a génese do fantastico e sua poética da incerteza: a controvérsia
sobre os vampiros da Hungria, da Boémia e da Moravia, desencadeada
apos a publicacio da obra do monge beneditino Don Calmet, em 1746.
0 teologo tenta conciliar fé e razio em uma época em que a Igreja se
encontra as voltas com o debate entre o natural e o sobrenatural. A
antinomia entre a credulidade e a incredulidade que grassa entre os
clérigos se laiciza e alimenta uma farta discussdo sobre o assunto. Esse
debate ¢ ilustrado também em O diabo enamorado, no qual o doutor
Quebracuernos explica 4 mie de Alvaro as artimanhas do diabo, que
quase provocaram a perda do jovem durante o seu percurso inicidtico.
Julgamos que a novela de Cazotte encena, incontestavelmente, a per-

156 matraga, rio de janeiro, v.18, n.29, jul./dez. 2011



Maria Cristina Batalha

manéncia das ideias que circulavam durante o periodo e que ofereciam
uma forte resisténcia ao dominio da razdo, permitindo compreender
que a corrente ocultista dos [luminados ultrapassava bastante as socie-
dades e os grupos que se reuniam em torno do assunto, no ambito mais
geral do universo e das disposicdes mentais da segunda metade do
século. De fato, o cepticismo reinante no século das Luzes abre para os
escritores a possibilidade de questionamento, até mesmo de
desmistificacdo, dos temas até entlo vistos como “malditos » ou como
“sagrados”. Conforme nos lembra Starobinski :

Os racionalistas do século das Luzes encontraram no conto de fadas
- visto como uma infantilidade absurda - a medida que aplicaram a
qualquer crenca e, mais particularmente, ao sobrenatural cristéo.
Sua tatica foi tratar a historia santa como um conto e a transferir
para a Biblia o sorriso divertido que enderecamos aos ogros, aos
feiticeiros e as fadas. O maravilhoso feérico (forma degradada do
mito) serve de arma critica contra o maravilhoso cristdo
(STAROBINSKI, 1966, I, p 293).

Se, para a mentalidade mitica, ndo ¢ possivel distinguir os vivos
dos fantasmas, nem o aqui do além, nem tampouco o corpo separado do
espirito, 0 homem iluminista, vitima de uma subjetividade cindida, en-
gendra o fantdstico por ter separado o imaginario da realidade. Sabe-
mos que os delirios da imaginagdo vém deitar por terra as diretrizes do
bom-senso e liberar a fantasia imaginativa para além dos limites do
real. Os Mdrchen, os romans noirs e os contos fantasticos fazem desen-
cadear as pulsdes que estdo por detras da realidade dos homens, as
mesmas que escapam ao controle das normas que regulam as atividades
lucidas da vida humana, inscritas em um sistema de configuracdes de
formas definidas e seguras. Nesta linha de pensamento, a fantasia
liberadora presente na ficcio maravilhosa ¢ vista como suspeita, pois
ela contraria o modelo unificado proposto pela perspectiva da “razéo
universal”. E Gérard de Nerval, em uma época em que a discussio
terminoldgica em torno do conceito de “literatura fantastica” ainda ndo
se colocava, enxerga a novidade que a novela de Cazotte traz consigo,
comentando que: “Essa obra ¢ célebre por varias razoes; ela brilha por
entre as demais obras de Cazotte pelo charme e perfeicdo dos detalhes;
mas também ultrapassa-as pela originalidade da concep¢do”( NERVAL,
1976, p. 307).

Embora o fantastico na Franca, em sua versao roméantica, desen-
volva-se somente a partir das traducdes dos contos de E.T.A. Hoffmann,
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em 1829, o que justifica um certo apagamento da novela de Cazotte, a
novidade que esse texto introduz influencia diversas outras obras,
notadamente na Alemanha (cf. os contos de Arnim, Tieck e Brentrano).
Paralelamente, no romance gotico, por exemplo, que segue de perto a
publicacdo da novela francesa O diabo enamorado, podemos observar
vestigios de matéria ficcional que ja estavam presentes em Cazotte. En-
fim, segundo o que constatou Roger Caillois (1966, vol. 1), existe uma
sincronia no que concerne o nascimento do fantastico tomado aqui em
seu sentido mais amplo. De fato, entre Cazotte, que publica sua novela
em 1772, E.T.A. Hoffmann, nascido na Alemanha em 1778, e Dostoievski,
na Russia, em 1821, surgem quase todos os representantes da literatura
fantéastica em diferentes partes do mundo pertencentes a cultura oci-
dental. Como espaco que pretende escapar das contradicdes da Razéo
universal que deita sua “luz” sobre todos os campos do saber, a ficcio
do final do século XVIII tenta oferecer uma resposta, apostando em uma
poética concebida como oximoro. Cada um a seu modo, escritores como
0 Marqués de Sade, Restif de la Bretonne (sobretudo em Les nuits de
Paris, de 1788), Jacques Cazotte e Jean Potocki (Le manuscrit trouvé a
Saragosse, de 1805), colocam em xeque o principio da razio universal
que dominou o século, acenando com a possibilidade da existéncia de
um outro principio organizador da ordem do mundo?. E, naquilo que
tange a literatura fantastica, “se o homem tende a se definir por sua
adesdo ao sobrenatural, isto acontece porque, sem duvida alguma, este
permite medir justamente o poder de sua razio ; ¢ que, sem o sobrena-
tural, ndo existe racionalidade” , segundo constata Christian Chelebourg
(2006, p. 13). A esse respeito, conclui o autor, “o proprio equilibrio do
individuo, assim como o da sociedade, exige, sob pena de transformar-
se em psicose, que o contrato harmonioso nédo seja rompido com esta
parte arcaica do homem, cuja origem confunde-se com a da propria
espécie” (CHELEBOURG, 2006, p. 12). Isto ¢, a adesdio ao sobrenatural
estd em nossa propria natureza e a questdo dos ritos e da magia sio
dificilmente separaveis das manifestagdes estéticas. Quanto a narrativa
fantéstica propriamente dita, a ambiguidade que a estrutura e que a
constitui corresponde ao estatuto-matriz a partir do qual se organizam
os elementos do repertdrio cultural e da tradicdo aos quais uma obra
estd vinculada; sdo esses elementos que organizam o imaginério ficcional.

Na impossibilidade de tratar mais detalnadamente as diferentes
estratégias narrativas que estruturam a ficcio fantastica, optamos aqui
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por examinar o caso particular do mito do diabo. Esse elemento est3,
por sua propria natureza, submetido a mesma dispersdo a qual remete o
verbo grego diabdllein, que designa separar, desunir, dispersar; mas
que significa também induzir ao erro, simular. E entdo a partir dessa
matriz de dupla significacdo que nos propomos a examinar a novela de
Cazotte, confluéncia para a qual convergem e amalgamam-se as dife-
rentes fontes que estdo na origem da eclosdo da literatura fantastica
durante o século das Luzes.

A novela conta a histéria de Alvaro, protagonista de O Diabo
enamorado, que, em conversa com amigos sobre a cabala, doutrina
esotérica complexa e muito em voga na ocasido, ¢ levado por estes a
evocar o diabo numa gruta de Portici, perto de Napoles. Alvaro se
dirige a ruinas de um templo abandonado para invocar os espiritos e
provar assim que, gragas a sua forca de vontade e a sua coragem, con-
seguira vencer Belzebu, mantendo-o sob seu dominio. Pode-se logo
detectar ai o gosto pela experimentacdo da magia e das praticas teurgicas
caracteristicas do [luminismo do século XVIII, bem como a ambientagéo
tipica dos romances goticos, inspirados pela presenca das ruinas e das
grutas. O rapaz vé entdo surgir o diabo, na forma da cabeca de um
camelo que, apos a transformacio em um pajem que o segue por toda
parte, sofre uma segunda metamorfose, transformando-se em uma bela
jovem, Biondetta. Essa ultima encarna¢do tem como objetivo quebrar,
por sua capacidade de seducio, a vontade de Alvaro e neutralizar a sua
resisténcia.

Em consonancia com outros romances da época, a apropriacio
alegorica da figura do demonio remete-nos a tentativa de captar as
reacdes humanas diante dos aspectos mais inquietantes e mais
desnorteadores da problematica do Mal, pois, evidencia-se ai que “os
demonios” sdo mais interiores do que exteriores. A confianca no ho-
mem, instalado no centro do discurso, coloca-nos numa perspectiva
otimista quanto a capacidade infinita de tolerancia e de transformacio
para dominar as pulsdes maléficas que o assolam. O homem “sadio” e
“socialmente integrado”, sujeito da razdo renovadora, encarnacio do
Bem e construtor do progresso esta situado no pélo oposto ao do ho-
mem “perverso”, “monstruoso”, encarnacio do Mal, ou seja aquele que
destrdi a imagem positiva que as Luzes trabalham para consolidar. Aqui,
o desejo ambiguo que experimenta Alvaro faz com que o pacto com o
diabo se reduplique através do conflito dramatico no qual o homem
compartilha com Saté a responsabilidade da falta, ja que, como lembra
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Max Milner (1960), com o diabo, Cazotte introduz um tema quase
inexistente, mas que permanecera recorrente na literatura fantdstica, o
satanismo, de origem paga, mas plenamente absorvido pelo Cristianismo.

Na literatura maravilhosa e fantastica, muitas vezes o Mal — assim
como todas as forcas a ele identificadas - se apresenta sob a forma do
Demonio ou do Diabo. A figura do demoénio - arquétipo do Grande
Inimigo - nos remete a tradi¢do religiosa judaica, responsavel pelo
Cristianismo, e esta ancorada em raizes historicas bem definidas. Com
efeito, encontramos poucas referéncias aos espiritos do Mal no Antigo
Testamento, pois o Mal, embora existindo, ndo estava incorporado a
nenhuma figura especifica. E no Novo Testamento que o Diabo passara
a simbolizar todo o Mal. Conforme explicita Carlos Roberto Nogueira
(1986), foi a escola platonica que reservou o nome de daimén para
designar a acdo divina em geral, sem confundir-se com Deus, divindade
superior. Quando, no século II d. C., os livros sagrados foram traduzidos
para o grego, daimonia passou a designar as entidades pagés e outros
animais fantasticos de origem oriental. Com o advento do Cristianismo,
instala-se uma dicotomia entre o mundo supra-sensivel - promessa de
uma vida eterna além da morte terrena — e a vida real, supérflua e
passageira. O desdobramento dessa dicotomia se traduz na dupla Bem e
Mal, encarnados respectivamente por Deus e a figura de Sati, com seu
séquito de demoénios. Dessa polarizacdo operada pelo Cristianismo fica
subentendido que o diabo ¢ responsavel por tudo que afasta os homens
dos ensinamentos do Cristo, inclusive os outros credos nio-cristios, além
de ser considerado como responsavel por doencas, pestes e desastres da
natureza. A arte medieval vai se servir de todos os meios, mesmo os mais
grotescos, para ilustrar o perigo da danacio na qual o mau cristdo pode
incorrer: o corpo, fonte de prazeres ilusérios e passageiros, pode ser o
responsavel pela condenacéo eterna no dia do Juizo Final.

Assim, a figura do diabo, por sua vocacéo proteiforme, pode iden-
tificar-se com o grande mestre da “ilusdo”, na medida em que ele pode
ser qualquer pessoa ou qualquer coisa. E, como nos mostram as pesqui-
sas de Jean Delumeau (1978), a metamorfose foi durante muito tempo
percebida como um fendmeno ligado as forcas satanicas. A diversidade
que as diferentes metamorfoses lhe facultam ¢ a mesma que existe no
pecado e na tentacdo, podendo assumir, segundo as suas diferentes re-
presentacdes, configuracdes que oscilam entre a humanidade e a
animalidade, em um desdobramento do par antindémico beleza-feiura
(FABRE, 1992, p. 242-3). Ora, o mecanismo da “tentacio” é favorecido
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pela atracdo do homem pelo pecado e, como sugere Jean Fabre, “o
Divisor apropria-se das almas e, ao dissociar a divina unidade do ser
humano, a faz explodir até a dissolucio baudeleriana e a evaporagédo do
Eu.” (1992, p. 246).

Parece-nos entdo que ¢ a figura ambigua de Biondetta, com sua
capacidade permanente de metamorfose, que permite a Alvaro especu-
lar sobre seu desejo e compreender a relacdo entre o proibido e o
permitido, presentes no erotismo. E assim a duivida quanto a sua nature-
za de sexualidade feminina, expressa pela amabilidade e docura do
pajem, e, ao mesmo tempo, a encarnacio do diabo, que tornam a figura
de Biondetta tdo atraente aos olhos do rapaz. Talvez por este motivo,
ele deixe de lado a vontade de saber sobre a verdadeira origem de
Biondetta, e, por conseguinte, abandone a luta contra os interditos que
pesam sobre sua ligacdo com a moca: “Por que uma mulher nio seria
feita de orvalho, de vapores terrestres e raios de luz, restos de um arco-
iris condensados? Onde esta o possivel?... Onde esta o impossivel?”,
pergunta-se Alvaro (CAZOTTE, 1979, p. 9).

A curiosidade que anima o jovem é da ordem da magia e esta
longe da vontade de dominar um saber ilimitado, como o que move o
personagem do Fausto de Goethe. Do ponto de vista do romance
inicidtico, o episddio da gruta - que coincide com o inicio da historia
- se reveste de uma simbologia particular. Com efeito, a gruta ¢ o lugar
emblematico onde ocorrem as provas de iniciagdo em vdrias religides,
além de representar o antro subterrdneo e a matriz geradora de um
novo ser. A imagem da gruta nos remete também ao mito da caverna de
Platéo, e, no caso do romance de Cazotte, ¢ o insdlito e a magia que vao
propiciar o caminho para o conhecimento, transformando assim, pela
inversio ironica, a iniciagio de Alvaro em um ato burlesco, onde vém
se mesclar “o sublime e o grotesco”, pontuando sua trajetoria iniciatica’.

Como eixo central da problematica filosofica do século, a ques-
tao da felicidade e da liberdade do homem refletem-se na obra de Cazotte.
Como especula o personagem rousseauniano:

(...) minha vontade é independente dos meus sentidos (...) se me
abandono as tentagdes, ajo de acordo com os estimulos que recebo
dos objetos externos (...) quando repreendo em mim essa fraqueza,
s6 escuto minha vontade. Sou escravo pelos meus vicios e livre pelos
meus remorsos; o sentimento de minha liberdade s6 se extingue em

mim quando me deparo e quando impeco a voz da alma de se elevar
contra a lei do corpo (ROUSSEAU, Emile, Livro IV, 1964, p. 339-40).
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Também Alvaro encontra-se diante de uma situaciio de escolha, e
ele pode ou ndo exercer sua liberdade plenamente. Por isso, dird ele:
“Eu sou, minha senhora, o unico temivel inimigo de mim mesmo”. E, ao
hesitar em adotar a companhia do pajem, uma das metamorfoses de
Biondetta, Alvaro reflete:

Se ele nio se tornar nem exigente nem incémodo, se ndo tiver
nenhuma pretensio, por que eu nio ficaria com ele? Alids, ele me
assegura que basta um ato de minha vontade para mandé-lo embo-

ra. Entéio por que apressar-me agora se posso exercer a minha von-
tade quando quiser? (CAZOTTE, 1979, p. 77)

Tomados do ponto de vista da moral, ou do ponto de vista
metafisico, a liberdade, e o determinismo que lhe ¢ correlato, sio
intermediados n’ O diabo enamorado pela figura do diabo. No século
XVIII, a presenca do diabo permanece como a representacdo emblematica
do Mal, mas sua presenca nos diferentes romances da época sugere,
como vimos, uma familiaridade com sua figura até entdo inusitada. O
diabo, além de assumir formas multiplas, serve a fins bastante diversos,
que expressam as fungoes e significados que sdo doravante a ele atribu-
idos: instrumento de critica social ao processo revolucionario, encarnagao
do Mal como alegoria, veiculo de simples divertimento, emblema da
seducdo, e assim por diante.

No romance de Cazotte, o diabo investe-se do peso simbdlico e
alegodrico das tentagdes da sensualidade e da vontade desmedida de
saber, mas, a0 mesmo tempo, ele também ¢ tomado em seu sentido
pleno, ou seja, aponta para a existéncia de um poder oculto, sobre-
humano. As duas perspectivas de leitura tornam-se entdo excludentes,
pois a corrente dos [luminados supde a concepcio de que, diante do
Mal, o homem nio encontra consolo, nem nas ciéncias, nem nas luzes
da razdo, incapazes de instrumentaliza-lo para sondar os abismos do
mundo e da alma. Por outro lado, a corrente filosofica e racionalista vé
no diabo - tomado em sua significacio propria — a encarnacdo de tudo
aquilo que recusam: a magia, as supersticoes, a feiticaria, ou qualquer
apelo ao sobrenatural e ao irracional.

A luta entre as exigéncias da razdo e a atracdo exercida pela promes-
sa do prazer impdem uma decisio por parte de Alvaro: escolher Biondetta
significa entregar sua alma ao diabo e abandonar definitivamente sua con-
digdo. Sabemos que a identificagdo da mulher como um perigoso agente de
Saté percorre uma longa historia na civilizacdo ocidental, ao longo da qual
ela foi associada aos mistérios do sexo e aos tabus que sobre ele pesavam.
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Como motivo de inquietacdo, o deménio é tema recorrente na
literatura de um modo geral, sobretudo na forma de personagens ator-
mentados por seus duplos, impulsionados por forcas contraditdrias, como
avatares da separacdo do corpo e da mente. Mas, na opinido de Sartre,
a literatura fantastica “oferece a imagem invertida da unido da alma e
do corpo: a alma toma o lugar do corpo e o corpo o da alma, e, para
pensar esta imagem, nio podemos usar ideias claras e distintas” (SARTRE,
1947, p.124).

Com efeito, na obra de Cazotte, o tema do amor entre os homens
e os seres elementares ocupa um lugar de destaque. Pela fascinacio que
¢ capaz de suscitar, a tematica da liberdade irrestrita do desejo que
move as criaturas elementares - as silfides evocam o ar, os gnomos, a
terra, as salamandras, o fogo, e as ondinas se remetem a agua -, que
atuam livremente, sem as imposicdes da moral social, torna-se recor-
rente na época. Possuidores de grande poder sobre o mundo terrestre,
esses seres precisam unir-se aos mortais para adquirirem uma alma.
Como nédo tém alma, ndo conhecem o pecado, e seus corpos podem
assim encarnar a liberdade dos desejos sem os cerceamentos da moral,
propiciando a seus amantes humanos as delicias de um prazer sem limi-
tes. Nessa novela, a unido entre Alvaro e Biondetta, um espirito ele-
mentar, inverte a relagdo entre corpo-desejo e amor-alma, ja que, no
jogo ambiguo de seducdo exercido por Biondetta, os apelos sdo muito
mais préoximos do “humano” do que os de um ser dotado apenas de um
corpo a procura de uma alma. Através do logro, Cazotte subverte os
universos do humano e do sobre-humano, relativizando o poder das
forcas malignas: afinal, os demo6nios podem ser apenas os “demdnios”
que trazemos dentro de nos.

Nesta perspectiva, o pacto diabdlico passa a ser tema literario na
medida em que admitimos que ele possa ser verdadeiro ou falso, respal-
dado, tanto pela ordem eclesiastica, quanto pelo julgamento de foro
intimo. Se for objeto de riso, o diabo torna-se simplesmente um recurso
ficcional do qual o autor lanca méo para divertir o leitor. E preciso que
se preserve a crenga catolica da existéncia do diabo para que a duvida
quanto a sua possivel referencialidade seja percebida com a “estranhe-
za” propria do fantdstico, relativizando a dualidade cultural, na qual o
sujeito hesita entre o medo e a ironia. Transformado em tema literario,
o fantastico elimina o carater eminentemente sobrenatural do pacto
diabdlico e introduz a duvida quanto a sua definicdo, deixando que
este escape a religido e a razdo simultaneamente. Por este motivo, res-
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salta Iréne Bessiere:

Colocar em cena o diabo néo ¢ restabelecer uma crenca caduca, mas
sim utiliza-lo como letra a fim de atualizar um estado, uma relagéo
com o real, que existe ainda, mas que fica privado de fala porque a
crenca nele foi rompida. Discurso vazio em si mesmo, o relato diabd-
lico conserva sua pertinéncia; ele nos remete aquilo sobre o qual a
cultura estabeleceu um siléncio. Eis por que a crénica satanica tornou-
se literaria e objeto de imitacdo. Eis por que o sobrenatural, identifica-
do agora ao inverossimil e ao artificio, pode inquietar. Passado de
estatuto de objeto de crenca ao de simbolo literario, torna-se, de ex-
pressido codificada do mal, a designacdo daquilo que nio ¢ nomeado,
como a causa da doenga, por exemplo (BESSIERE, 1974, p.102).

Ao trazer de volta a bagagem legenddria impregnada de crencas
populares, herdada da Idade Média, evocando o diabo cristdo no centro
de um universo maravilhoso com suas metamorfoses e artificios magi-
cos, os escritores filosofos do século XVIII imprimiam a marca da des-
crenca, da satira e do cepticismo a figura do deménio. E entiio neste
quadro de descredenciamento do valor moral e religioso da imagem do
diabo que ele surge na literatura como motivo predominante da ficg¢do
romanesca da época, como Le diable boiteux, de 1707, com seus inume-
ros sucedaneos, marcados pela veia satirica, polémica e burlesca. Pare-
ce indiscutivel que essas historias recheadas de elementos sobrenatu-
rais, que trazem a tona prodigios diabdlicos com sua carga de trans-
gressio ao principio da verossimilhanca, oferecem subsidios a obra de
Cazotte. Conforme constata Max Milner, na “Introducdo” que faz para a
publicacdo de Le diable amoureux (O diabo enamorado), foi sobretudo o
romance Le comte de Gabalis, cujo heroi é adepto da seita Rosa-Cruz, que
promete a seus seguidores o dominio sobre os quatro elementos e a posse
de inumeros tesouros, que, pelos temas que aborda, pode ter contribuido
de modo mais efetivo para a novela de Cazotte. (MILNER, 1979, p. 14)

E certo que, como vimos, as “tentacdes” do diabo, que assume
formas externas atraentes e sedutoras, ndo constituem novidade, nem
na literatura, nem nos livros religiosos, notadamente na Biblia. No en-
tanto, nestes relatos, a crenca na existéncia do diabo e seus poderes
sobre os mortais ¢ aceita por todos e serve de sustentacdo aos
ensinamentos morais e as adverténcias edificantes ai presentes. A obra
de Cazotte surge em um tempo no qual esta pratica ja havia se transfor-
mado em simples recurso literario, ja que ndo correspondia mais a uma
crenca real. Dai a versdo parodistica de Montfaucon de Villards, no
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Comte de Gabalis, que, ja no final do século XVII, traduzia o espirito do
leitor, mais voltado para o cepticismo e para a critica do que para a
credulidade das figuras metamorfoseadas. A novidade de Cazotte foi
exatamente a de trabalhar a mesma linha tematica, jogando com a am-
bigiiidade possivel entre as duas leituras: ndo se trata nem de um conto
moral que visa instruir pelo divertimento, como faz Voltaire, por exem-
plo, nem de descartar completamente a possibilidade de uma interven-
¢do concreta do diabo. Conforme sentenciara o mestre Quebracuernos:

Ele [o diabo] copia fielmente a natureza e escolhe; ele emprega ta-
lentos amaveis, promove festas, claro, empresta as paixdes a sua
linguagem mais sedutora; chega a imitar, até certo ponto, a virtude.
Isso me abre os olhos sobre muitas coisas que acontecem; eu vejo
daqui muitas grutas mais perigosas que as de Portici e uma imensa
quantidade de obcecados que, infelizmente, nem desconfiam que o
sdo. Com relacdo a vocé, tomando precaucdes sabias para o presen-
te e para o futuro, eu o considero agora completamente libertado.
Seu inimigo retirou-se e isso ¢ evidente. Ele o seduziu, ¢ verdade,
mas nio conseguiu corrompé-lo; [...] assim, o pretenso triunfo dele
e a sua desgraga ndo passaram, para vocé e para ele, de uma ilusao
cujo arrependimento acabara de purifica-lo (CAZOTTE, 1979, p. 124).

Na interpretacio de Quebracuernos, cruzam-se duas ordens de
acontecimentos que nos remetem a duas possibilidades de fechamento
da obra: Alvaro pode ter sido vitima de uma “linguagem sedutora” com
o intuito de causar sua perdi¢io, ou tudo pode nio ter passado de uma
simples “ilusdo”. Como Quebracuernos ¢ apenas um dos personagens da
novela, ele ndo tem necessariamente a adesdo do leitor, e sua versio da
historia permanece como um dos pontos de vista possiveis de interpre-
tacdo do fenémeno. Através da visdo contraditéria do personagem,
Cazotte nos faz trilhar a pista falsa de uma interpretacio equivocada e
que devera ser desfeita pelo narrador, respondendo a curiosidade do
leitor. A persisténcia de um residuo de magia nio assimilado, que deixa
as ilusdes da imaginagdo a possibilidade que os fantasmas sejam de
origem diabdlica ou néo, faze com que a critica reconheca nessa obra a
primeira manifestacdo de um género nascente, o fantdstico, como ex-
pressdo estética da contracena do século da razio.

Com efeito, pela primeira vez na historia da consciéncia coletiva,
temos um século que se auto-define como uma entidade especifica, do-
tada de objetivos claramente formulados. Em 1732, Fontenelle, em um
“Elogio Funebre” a Houdar de la Motte, escreve: “Espalhou-se, ha al-
gum tempo, um espirito filosofico, quase inteiramente novo, uma luz
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que nido havia antes iluminado nossos ancestrais” (FONTENELLE apud
MORTIER, 1969, p. 114). Surge entdo a figura do filésofo sob uma
concepcio nova, embora esta tenha sido gestada a partir do final do
século XVII, com a famosa Querela dos Antigos e dos Modernos, mo-
mento em que os modelos culturais antigos deixam de ser predominan-
tes e comeca a ser formulada a idéia de “progresso do espirito humano”.
Contudo, a unidade artificial que se pretende estabelecer entre os “fild-
sofos” ndo corresponde as verdadeiras relacdes que existiam entre pes-
soas que divergiam bastante entre si e/ou se criticavam duramente. O
jogo de contradicbes, aparentes ou reais, revelam que a prdpria idéia
de “Luzes” ¢ ambivalente e problematica, enfeixando um leque de atitu-
des multiplas e respondendo a légicas muito diferentes, dissimuladas
sob palavras de ordem e programas comuns. Na verdade, esprits éclairés
e dmes sensibles coexistiam em um mesmo espaco mental. Enquanto
Voltaire civiliza seu “ingénuo”, tornando-o um europeu educado e sen-
sivel, Rousseau opde o homem “natural” ao homem como fruto de uma
civilizacdo corrompida, dividido entre a subjetividade e a soliddo de
suas “confissdes” e o homem do “contrato social”.

As classificacdes ordenadas das artes, das ciéncias e dos saberes que
a Enciclopédia organiza, responde o aumento do ocultismo, do espiritualismo
— ou seja, tudo aquilo que se abriga sob o rotulo de Illuminisme — e do
irracional que, embora revestido de um certo “cientificismo”, traduz a mes-
ma inquietacido quanto a felicidade do homem, seja no plano social, seja
nas respostas as suas angustias existenciais.

Toda civilizagcdo necessita da construcdo de uma imagem global
solida e coerente de si mesma, imagem sobre a qual se funda a mimesis
literaria. Se isto ndo ocorre, a criacéo ficcional se vé, consequentemente,
também desestabilizada. E entio nesse quadro de referéncias que surge
o género fantastico na Franca, no final do século XVIII. Embora a obra
de Cazotte constitua uma excecdo, salvo para o caso do Manuscrito
encontrado em Saragossa, de Jean Potocki, cuja publicacdo acontece
alguns anos mais tarde, ¢ com o alemio E. T. A. Hoffmann que a litera-
tura fantastica atinge a sutileza e a perfeicdo que se conhece hoje. En-
tretanto, julgamos que foi o quadro mais geral de confrontos de ideias
e revisdo epistemoldgica que atravessaram o século das Luzes que pro-
porcionaram as condicdes favoraveis para o aparecimento do género. O
maravilhoso torna-se suspeito e instala-se a poética da incerteza que
vem alimentar a nova modalidade narrativa.
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The fiction that arises at the end of the Age of Enlightenment
reflects upon the contradictions inherent to the period and
brings to literature the issues that permeate the great debates
of the century, promoting the staging of what is later to be
called “modernity”. The first manifestation of fantastic fiction
is the novella O diabo enamorado, by Jacques Cazotte; it is by
the bias of the emblematic and contradictory figure of the
devil that the study aims to analyze this example of the poetics
of uncertainty that arises in the age of reason.

KEY WORDS: poetics of uncertainty, fantastic, the Age of
Enlightenment, reason.
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NOTAS

' O Faustbuch, sobre o qual baseia-se Marlowe e sua concepcido de drama
moderno, deu origem, na Alemanha, a uma longa vertente literdria e a
diversos Faustbiicher. (Ver lan WATT).

2 A diferenca do sadismo, exacerbaciio do desejo que leva a destruicio do
objeto amado, no ralato fantastico, o heroi dialoga o tempo todo com aquilo
que recusa, mas essa denegacdo ¢ apenas parcial, visto que, no fantastico, o
mundo real permanece com sua presenca plena, ndo podendo, por conseguinte,
ser reduzido a sua negagdo completa, como a que ocorre no universo ficcional
do sadismo.

* A obra de Cazotte O diabo enamorado reflete os questionamentos suscitados
pelo ocultismo em sua época. Cazotte tenta encontrar uma resposta satisfatoria
na corrente martinista, de Martines de Pasqually, cujo objetivo era o de traba-
lhar para recuperar os privilégios e as virtudes de “antes da Queda”, fazendo de
modo que o homem obtivesse a sua “reintegracio” através dos rituais que
serviam para neutralizar as forcas diabolicas e pudesse, assim, reconciliar-se
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com os bons Espiritos, pois “o pincel do mal” tinha-se espalhado sobre a terra
“ampla e grandemente”, conforme propunha Saint-Martin, em L'Homme du
désir. (Ver a esse respeito Georges DECOTE, 1981, citado acima).
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