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RESUMO
O presente artigo analisa a colaboragio de Dirce Cortes Riedel para
arecepcao critica de Guimaraes Rosa, levando em conta a publica-
¢a0 de ensaios e livros dedicados a obra do autor. Acrescenta ainda
o papel da intelectual na formagdo de professores e pesquisadores
de varias universidades do pais.
PALAVRAS-CHAVE: Recepgao; critica; universidade.

De interpretagdo em interpretagdo, chegamos ao texto sem fim, para
cuja leitura Roland Barthes convoca um leitor que movimente o senti-
do que escorrega, recupera-se e avanga. Porque interpretar o texto nao
¢ dar-lhe um sentido mais ou menos instituido, mais ou menos livre.
Naio se trata de interpretagdes liberais, mas de apreciar de que plural
o texto ¢ constituido, ja que o “eu” que se aproxima do texto ¢ ja em
si mesmo uma pluralidade de outros textos, de codigos infinitos ou
perdidos.

Dirce Cortes Riedel

A convivéncia académica e pessoal com Dirce Cortes Riedel des-
de os anos de 1970 a meados de 1990 ndo podera ser definida de modo
simples ou apressado. O convivio com a professora, critica e amiga, du-
rante esse periodo, foi alimentado pelas ligdes de literatura e vida e pelo
entusiasmo constante em relagdo as novidades teoricas e as predilecdes
literarias. Guimaraes Rosa, ao lado de Machado de Assis, foi uma de suas
elei¢des mais constantes, paixdo critica transmitida em sala de aula e di-
vulgada em artigos e trabalhos dedicados ao escritor. A estreita ligagao
entre pratica profissional e experiéncia moldou a imagem da intelectual
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nos seus varios aspectos, uma vez que o exercicio da critica literaria se
configurava parte integrante de um estilo de vida. Raramente encontram
-se no espago critico e académico pessoas empenhadas na realiza¢do da
dificil simbiose entre teoria, literatura e vida, o que responde pela atuagao
desprendida de quem assim elege o magistério como forma de compro-
misso com os ideais de cidadania e de ética profissional. Nesse sentido,
o lugar ocupado por Dirce no meio universitario ¢ intelectual das tltimas
décadas do século 20 ndo se restringe a atividade de critica literaria, mas
abrange outras de igual ou maior importancia, como a generosidade inte-
lectual e a abertura para amplos campos do saber.

O legado de sua ligdo como incentivadora de novos pesquisadores
e de projetos institucionais se estampa na criagdo pela UERJ da Casa de
Leitura Dirce Cortes Riedel, onde se encontra o acervo aberto ao publico
e a possibilidade de realizacdo de atividades relativas ao aprimoramento
de suas escolhas literarias, com a oferta de cursos e conferéncias. A opor-
tunidade de reverenciar sua obra por meio da consulta a manuscritos, li-
vros de sua autoria, esbogos de pesquisas e a biblioteca particular, permite
maior conhecimento, divulgagdo e revitalizagdo de sua imagem publica
como eminente figura do sistema educacional brasileiro.

Ao aceitar o convite para discorrer sobre sua atuagdo critica em
torno da obra de Guimaraes Rosa, ndo poderei limitar-me, portanto, a sua
producao escrita, por reconhecer o papel que exerceu como professora de
literatura brasileira em diversas universidades brasileiras, incluindo ai a
UERJ, a PUC-Rio e a UFMG. Como professora visitante ou efetiva, Dirce
teve o mérito de introduzir uma abordagem singular aos textos de Rosa,
por meio da leitura centrada nos minimos detalhes frente a linguagem tao
complexa e diferenciada do autor. Esta ateng¢@o ao exercicio minucioso
dos procedimentos de linguagem ¢ tributaria de sua formagao estilistica,
responsavel pelo perfil de grande parte da critica de sua época. A entrada
fecunda do estruturalismo e do poés-estruturalismo no ambiente académico
da PUC nos anos de 1970 teve adesdes da maioria dos docentes, destacan-
do-se ai Luiz Costa Lima, Affonso Romano de Sant”Anna, Silviano
Santiago e a propria Dirce. A escolha de uma linha teérica ou a preferéncia
por este ou aquele pensador era distinta entre eles, razao pela qual se torna
dificil estabelecer um parametro inico para a recepgdo estruturalista/pos
-estruturalista desse momento nos programas de pos-graduacao.

A posi¢ao da professora quanto a essas escolhas, marcada pela au-
séncia de radicalismos ou fechamentos de teor ideoldgico, concorreu para
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a leitura de textos que se tornaram classicos, como os de Gilles Deleu-
ze, Mikhail Bakhtin, Roland Barthes, entre outros. A este aparato tedrico
incorporava-se a interpretacdo das artimanhas de linguagem dos autores
escolhidos, em concordancia ao pensamento igualmente filosofico/lite-
rario de Rosa e de Machado. O interesse pela leitura dos procedimentos
literarios na sua integridade conseguiu reunir a boa tradi¢do estilistica as
novas propostas de abordagem estrutural. A essa reunido de ordem me-
todoldgica foi anexada a ampliagdo do conceito de texto, com o intuito
de instaurar elos entre o estudo da linguagem, sua contextualizacdo e as
variadas associagdes interdisciplinares.

Os programas ministrados por Dirce no periodo de 1972 a 1974, re-
ferentes ao mestrado por mim cursado no Instituto de Letras da PUC- Rio,
versando sobre temas os mais diversos — a literatura surrealista, obras de
Guimaraes Rosa (Tutameia e Primeiras estorias), A invengdo de Orfeu,
de Jorge de Lima, poemas de Murilo Mendes — privilegiavam a leitu-
ra pontual da obra de determinado autor. Grande sertdo: veredas atuava
como leitmotiv da reflexdo sobre Rosa, demonstrada na atividade acadé-
mica e na redacdo dos ensaios. Com enfoque na composicdo da estrutura
poética ¢ narrativa dos objetos literarios, sua investigagdo conduzia ao
exercicio meticuloso de analise textual. A critica literaria francesa forne-
cia também rico material de apoio as pesquisas sobre o movimento sur-
realista, as regras funcionais da narrativa e procedimentos estruturais de
composicao. Destacavam-se entre eles Julia Kristeva, Tzvetan Todorov,
Philippe Sollers, Michel Zeraffa, Roland Barthes, representantes da ver-
tente estruturalista da critica e leitura quase obrigatoria no meio académi-
co do momento. Essa bibliografia, lida por nds nas edi¢des originais, nos
era permitido adquiri-la na livraria Leonardo da Vinci, reduto da cultura
francesa, ponto obrigatorio para conversas ¢ aquisi¢ao das ultimas novi-
dades literarias e tedricas.

A abordagem critica de Dirce revela-se dotada de rigor e sofisti-
cacdo, ao conseguir reunir ingredientes da teoria literaria e preceitos
filoso6ficos, relacionar poética e mito, raciocinio filosofico e invengao,
enunciado narrativo e conhecimento. A conjun¢do bem sucedida entre
esses discursos foi tributdria da apropriacdo do pensamento deleuziano
sobre o paradoxo, do mecanismo repetitivo e diferenciado das agdes e
do questionamento de verdades regidas pelo senso comum. Diferenca e
repeti¢do, Logica do sentido, Proust e os signos, entre outros titulos do
autor, destacavam-se como referéncia para a articulacdo engenhosa dos
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conceitos a serem utilizados na critica ¢ como principios norteadores do
jogo discursivo.

Exemplos retirados de textos de Guimaraes Rosa constituiam — e
ainda constituem — saida para a interpretagdo da literatura na sua natu-
reza ambivalente, desprovida de solugdes marcadas pela polarizagdo do
binarismo. O estatuto cambiante das verdades estabelecidas, o ir e vir
das certezas, a sensagdo de angustia vivida pelo sujeito frente aos nédo-
-saberes e as duvidas resultavam na indecidivel operagdo entre teoria e
fic¢do, filosofia e literatura.O humor, protocolo de leitura derivado da
reflexdo deleuziana, exerce a funcdo de norteador das acdes e de argu-
mento para esclarecer a enunciagao literaria de Rosa,na qual se substitui
a relagdo conciliadora entre os termos pela convivéncia conflituosa entre
eles. Exemplos da formula empregada pelo escritor ao longo de seu texto
registram a incerteza ¢ a “diferenga semelhante” do processo construtivo
do discurso, pela imposigdo de sentimentos de divida e indecisdo frente
aos acontecimentos: “E e ndo é”. O senhor ache ou ndo ache. Tudo é e
ndo ¢; “ainda ¢é... ja ndo &”, ou nas referéncias a Deus ou ao Diabo: “Deus
existe mesmo quando ndo ha”;“o que ndo ha esta solto”. Glosando a fala
de Rosa, a arguta leitora reelabora teoricamente o impasse e endossa a
contradicdo na maneira de lidar com o aspecto ambivalente da obra li-
teraria e de sua recep¢do.Seria este um dos legados da ensaista ao longo
de sua produgdo critica, estampado em livros ou na comunicacdo oral:
0 pensamento inquieto e a vigilancia quanto aos principios regidos pelo
senso-comum e pelas armadilhas da enunciacao literaria.

Na esteira de Mikhail Bakhtin, duas obras muito estudadas na épo-
ca — Problemas da poética de Dostoievski ¢ A cultura popular na Idade
Meédia e no Renascimento — o contexto de Frangois Rabelais — apresen-
tavam novas visoes sobre a ligacdo entre literatura e ritual carnavalesco,
afirmando a importancia do elemento popular ¢ dos géneros considerados
“inferiores” e impulsionando o conhecimento do universo imaginativo do
sertdo de Rosa, entre outras obras. O aspecto construtivista da linguagem
se completava pela observancia critica face as questdes sociais e culturais,
por entender a ensaista ser limitada a interpretacdo da obra apenas pelo
viés literario, valorizando-a na sua autonomia. Sob este olhar critico,a
narrativa rosiana ¢ a via principal de reconstitui¢do do universo literario,
povoado de atores e interlocutores. Tem o cuidado ainda de distinguir
varios tipos de narradores no interior da obra, a distancia entre vozes po-
pulares, enunciados enganosos e enunciagdes reveladoras.

50 matraga, rio de janeiro, v.23, n.39, jul/dez. 2016



Eneida Maria de Souza

A reversibilidade de situagdes resultante da inversdo de valores do
rito carnavalesco, a ruptura com as normas ¢ a precariedade da luta entre
bem e mal encontravam eco na propria concepgdo de Rosa do aspecto
inusitado e intempestivo do espaco do sertdo. As peripécias das perso-
nagens, entregues ao acaso ¢ ao desejo de mudangas, se resolviam a luz
de happenings, de acontecimentos inesperados e de respostas que con-
trariavam o status quo. Formulagdes originais em relagdo ao conceito de
fantastico se apoiam nessa reflexao, a ponto de ser entendido como fruto
do “inevitavel acaso”. Trata-se de uma das muitas acep¢des conferidas ao
termo, ao ser considerado como efeito de narrativa, construido segundo
as regras por ela impostas.

Na abordagem dos contos de Tutameia, realizada durante curso mi-
nistrado sobre o autor, Dirce privilegiava os recursos literarios do humor
na construgdo da narrativa e inaugurava, a luz das teorias de Deleuze, in-
terpretacdo original do tema do destino. Pela incidéncia do humor, o sen-
tido tragico do destino se desfaz, causado pelo acontecimento imprevisto
e desestruturador. O desenrolar das a¢des, motivado por personagens que
fugiam da normalidade, como velhos, criangas ¢ loucos, conferia legi-
bilidade ao acaso e provocava a inversdo de valores consagrados pelos
ditames da racionalidade. Na definicao da autora, essa agdo intempestiva,
criada no proprio espago textual, seria um espaco que transborda, “trans-
vive uma suprarrealidade, numa realidade total — o ‘mil maravilhoso’.
Um happening!”:

No happening do conto “Presepe”, de Tutameia, a verdade do Natal se
torna visivel na producao do sentido poético, através do “desarranjo
do juizo de Tio Bola, o ‘caduco maluco’ que quis ‘ver visdes’. Nao
parecia provavel aquele presepe vivo, burrinho e vaquinha, o imbecil

Anjdo e a cozinheira Nhota, no curral, contemplando Tio Bola no co-
cho, em companhia de Deus e das estrelas”.

Entre as diversas qualidades encontradas na figura da educadora,
ndo ¢ possivel esquecer as reunides mantidas em sua residéncia, com vis-
tas a leitura e discussdo de textos de autores de interesse para a critica
naquele momento, como Lévi-Strauss, Wittgenstein, Freud. Congregar
pessoas e contribuir para a formagdo de uma comunidade pensante res-
pondiam pelo sonho por ela acalentado durante sua vida dedicada a pes-
quisa e ao magistério. Sem a exigéncia do protocolo comum ao ambiente
académico, as relacdes e afinidades literarias iam se formando e se con-
vertendo em amizades novas, dentre as quais muitas ainda permanecem.
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A convivéncia com a jovialidade da mestra nos fazia sentir capazes de ad-
quirir a sabedoria que dela emanava. As palavras de Rosa, “Mestre ndo ¢
quem sempre ensina, mas quem de repente aprende”, servem para definir
a auséncia de hierarquia que sempre a caracterizou, servindo de exem-
plo para todos nods. Nio resta diivida de que as mudancgas de toda ordem
verificadas na década de 1970 atuavam como abertura de caminhos em
diregdo a dissolugdo de barreiras disciplinares ¢ de comportamentos vin-
culados as propostas conservadoras e exclusivistas. Estdvamos vivendo
momentos de euforia no ambito da revolucdo das ideias, obrigando-nos,
contraditoriamente, a permanecer acuados frente as restricdes causadas
pelo regime ditatorial. As leituras convergiam para o debate dessas ideias,
a medida que seria inconcebivel separar as teorias dos acontecimentos e
das agdes repressivas dirigidas contra a liberdade de expressao.

Muito se comentava na ocasido a respeito da relagdo entre a abor-
dagem estruturalista — a utilizagdo de modelos 16gicos de raciocinio e de
critérios racionalistas — ¢ o encobrimento da denuncia social e politica
como prova de alienacdo de seus seguidores. Neste particular, ignorava-se
— e até hoje a historia das ideias ignora — a ruptura propiciada pelas teorias
desconstrutoras levadas a termo por eminentes pensadores, a maior parte
de origem francesa. Comete erros de interpretacdo desses movimentos
quem ainda se pauta pela acusacdo da metodologia de analise empregada,
esquecendo-se de apontar a transformagao operada no ambito das cién-
cias humanas quanto a ruptura do positivismo historico e do humanismo,
correntes de pensamento que vigoravam até entdo. No campo da critica li-
teraria, antropologica, psicanalitica e outras, instaurou-se o procedimento
analitico com base em critérios formalistas, com mudancas significativas
quanto ao rompimento com a parafrase, o biografismo, a intencionalidade
e a descrigdo naturalista dos fatos. A desconfianga frente aos sistemas de
poder ¢ a imposigdo de verdades discursivas era moeda corrente nas dis-
cussoes tedricas ¢ nas interpretagdes de textos, ndo se desvinculando do
compromisso assumido por grande parcela da critica.

FR**

Na releitura da contribui¢do de Dirce a obra de Guimaraes Rosa,
o leitor contemporaneo poderia se perguntar sobre a reduzida publica-
¢do dos artigos em livro, tendo em vista a proliferagdo de estudos sobre
o autor na atualidade, gracas a facilidade de editoracdo, inexistente em
épocas anteriores. Somem-se a isso exigéncias académicas para a for-
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magcdo de curriculo do profissional, ao lado do gesto nem tdo comedido
de se publicar a qualquer custo. A titulo de curiosidade, a primeira tese
académica sobre o autor ¢ de sua autoria, defendida em 1966 por ocasido
do concurso para a catedra de Literatura Brasileira na Universidade do
Estado da Guanabara, intitulada Aspectos da imagistica de Guimardes
Rosa. Embora ndo tenha sido publicada em livro, encontra ressonancias
nos artigos escritos posteriormente. Em 1961, com O mundo sonoro de
Guimardes Rosa, ja havia escolhido o autor como tema da tese no con-
curso para a catedra de Portugués e Literatura do Instituto de Educagao
do Rio de Janeiro, sem nunca ter sido estampada em livro, por deliberada
decisdo da autora. Explica-se ainda o pouco empenho das instituigdes em
divulgar trabalhos desta natureza, por terem as teses tratamento restrito
ao ambiente académico, ao lado da precariedade editorial do momento.

A revisita aos ensaios sobre Rosa, publicados de forma esparsa em
jornais e periddicos especializados, além dos livros — Meias-verdades no
romance, de 1980, com artigos sobre o escritor e Viver literatura, cole-
tanea organizada por Ana Claudia Viegas —, comprova a atualidade ¢ a
exceléncia desses escritos ¢ a necessidade de se fazer justica ao lugar
da ensaista na tradigdo da critica rosiana brasileira. A compreensdo do
universo poético do autor teve como argumento principal a exploracao
do valor conferido a linguagem e a complexa teia narrativa de sua obra.
Optou-se pela escolha do elemento popular como gerador de multiplas
vias interpretativas, seja na énfase aos detentores de mudangas no sis-
tema social, como loucos, criangas, seja na percep¢ao do poético, ndo
circunscrito a camada letrada, mas resultante da articulagdo do erudito
com o popular. Entre os varios temas abordados por Dirce nos ensaios
criticos distinguem-se o aspecto metalinguistico das estorias; a produgio
de narradores que se debatem entre vozes dissonantes da comunidade; o
poder indiciador dos nomes proprios para a compreensdo do desenrolar
do enredo; a defasagem entre enunciado e enunciagdo, em que a produ-
¢do textual funciona como ato e atividade poética. A cuidadosa analise
do enunciado literario servia de base para a contextualizagdo da critica
rosiana, ao se considerar as implicagdes sociais e politicas presentes nas
propostas revoluciondrias, tanto no dmbito da construcdo da linguagem
quanto da narrativa.

Por reconhecer Guimardes Rosa como representante privilegiado
do canone literario de seu tempo, a ensaista reitera o grau de estilizagdo da
narrativa de Grande sertdo: veredas, ao assinalar o poder da palavra dian-
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te do fato. Com esta afirmativa, restringe-se a oposigao entre realidade e
ficgdo, pelo gesto da memoria narrativa em criar/destruir lendas e mitos,
convertendo-se em “realidade pensada”. Ressalta, em outros contos, a fi-
gura do “narrador impessoal”, “o contador de estorias fantasiadas de his-
toria, narrativas ja contadas, conferidas, fabulas postas em ata.” O gesto
de contar estdrias teria o estatuto do texto de segunda méo,ao se apropriar
da fala alheia, distanciar-se do fato e endossar o mundo fabuloso da len-
da. Na excelente abordagem da novela “Buriti”, associa o ato de narrar
a glosa, focalizando-se na personagem de Miguel enquanto “ouvinte da
narrativa de Gualberto”. A transmissdo de mensagens mal entendidas, o
esforco em reconhecer a fala do outro se justificam pelas meias-palavras
e pelo complexo exercicio de interpretagao. Filia-se ainda a recepgdo po-
ética, quando a ensaista tenta desvendar o mistério da poesia engendrada
pela glosa de mensagens entre personagens: “Narrar ¢ fornecer um mote;
ler é glosar. Mas o texto também pode ser uma glosa de uma leitura que
seja, por sua vez, a glosa de outra leitura... do real da estéria.”

A percepgao do estatuto ficcional da realidade antecipa teorizagdes
recentes centradas na articulagdo entre real/fic¢ao, em torno da qual Jacques
Ranciére, em 4 partilha do sensivel, conclui: “A poesia ndo tem contas a
prestar quanto a ‘ verdade’ daquilo que diz, porque, em seu principio, ndo
¢ feita de imagens ou enunciados, mas de ficgdes, isto ¢, de coordenagdo
entre atos. (...) O real precisa ser ficcionado para ser pensado”. O aspecto
fabuloso da fala rememorativa reitera a asticia da enunciagdo rosiana,
entendida pela ensaista como o impasse entre as incertezas do sim e os
volteios do ndo:

A forca da palavra destrdi o fato, que passa a ndo existir, obstruido pela
fala do poeta: “Nao escrevo, ndo falo! — para assim ndo ser; ndo foi, nao
¢, ndo fica sendo! Diadorim...” A realidade ¢ construida pela palavra,
que apaga a realidade vivida para fazer a realidade pensada. O narrador
ndo toma conhecimento da morte, continuando a viver o magico encan-
tamento de Diadorim. Uma experiéncia que ndo se separa dos mitos e
lendas dos Gerais, ‘nas beiras e matas escuras e aguas todas do Urucuia’.

Na lucida interpretagdo dos discursos das personagens, o texto de
Dirce ganha em atualidade, se for comparado aos demais especialistas da
obra em questdo. Embora os temas tratados por seus pares respondessem
pelo enfoque literario, historico ou politico, o0 mérito de sua proposta re-
sidia na configuracdo mitopoética ¢ filosofica de Rosa. Incentivada pela
leitura praticada por varios tedricos, percebe-se que a afinidade com a
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abordagem filosofica de Benedito Nunes sobre o autor, resultante de sua
formagdo, permite a integragdo da ensaista nesta linhagem critica. O exer-
cicio comparativo e interdisciplinar constitui uma de suas mais pontuais
escolhas analiticas, por incentivar a abertura da critica aos inimeros cam-
pos do saber, incluindo ai teorias e literaturas estrangeiras. Sem preconi-
zar o estatuto local ¢ isolado das manifestagdes artisticas, Dirce sempre
se comportou de modo avancado quanto a recepgdo de teorias e ao con-
fronto comparativo entre autores de varias nacionalidades. Os exemplos
sdo varios, destacando-se o estudo contrastivo sobre o narrador/artista em
Rosa e Lautréamont, no artigo incluido em Meias-verdades no romance,
“O poeta em acdo”, em que assinala as semelhancgas e diferencas entre a
construgao narrativa de Grande sertdo: veredas e Cantos de Maldoror.

Por se tratar de um autor de reconhecida amplitude intertextual de
sua obra, pelas insergoes de literaturas estrangeiras e do imaginario mi-
tico e lendario do pais, as relagdes comparativas exigem do critico de
Rosa abordagem correta e ateng@o aos didlogos entre culturas e autores.
Lautréamont, Marcel Proust, Goethe, Machado, Alejo Carpentier, Ge-
org Lukacs, Roland Barthes, Walter Benjamin, Gilles Deleuze, Antonio
Candido, Roberto Schwartz, Silviano Santiago, Luiz Costa Lima, entre
outros, compoem o quadro referencial da ensaista na sua producao cri-
tica, conferindo ao trabalho analitico a possibilidade de pensar a cultura
brasileira em termos de igualdade e diferenca face as demais manifesta-
¢Oes artisticas mundiais. A intertextualidade, conceito extraido de Julia
Kristeva, via Mikhail Bakhtin, possibilitou a quebra de critérios relativos
a prisdo do pensamento periférico a questoes de origem e lugar fixo onde
as ideias poderiam ter nascido. Como elucidagao desta proposta, cite-se a
passagem do ensaio da autoria de Dirce, publicado na década de 1990, em
que refuta concepgdes da critica comparativa tradicional, pautadas pela
decifragdo de fontes ¢ influéncias, pela defesa do espaco textual periférico
responsavel pela “desleitura-réplica” da heranca europeia:

Porque o discurso literario ndo ¢ a tematizagdo de determinadas fon-
tes e de determinadas maneiras de ver o mundo, que o informem e o
conformem previamente, a subversdo da ordem causalista, tdo grata
ao positivismo, contribuiu para reformulagdes do estudo de fontes e
de influéncias, passando o texto a ser entendido como assimilagio-
-transformacdo, desleitura-réplica de textos anteriores.

O papel subversivo da obra de Rosa manifesta-se no interior das
instituigdes, da familia ou da comunidade, pela ruptura de verdades ofi-
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ciais e preconceituosas, convergindo para a releitura de tradi¢des ¢ da
necessidade em produzir novas saidas. Na abordagem de alguns contos,
como “Pirlimpsiquice”, “O espelho”, “Presepe’, “Os chapéus transeun-
tes”, incluidos em livros distintos, questionam-se valores implicitos na
constitui¢do da ordem escolar e no discurso defendido pela visdo adulta;
a repetigdo de ritos estereotipados pelo senso comum, como o Natal; a
decepgdo do sujeito diante da imagem perdida no espelho ou o aspec-
to residual de objetos simbdlicos, como relogios, urindis e chapéus, re-
presentantes da tradi¢do patriarcal e burguesa. A dentncia social estaria
implicita na desorganizacdo dos rituais cotidianos, na desconfianca dos
jovens diante de valores ndo mais sustentados pelas novas geragdes. No
texto “Ainda ¢€...ja ndo ¢”, Dirce destaca o conflito entre velhos e jovens,
na desmistificacéo da tradi¢do que aos poucos ¢ abalada pelo rompimento
com os vicios da retorica burguesa. A atengdo aos simbolos reveladores
da decadéncia familiar se enquadra, ao olhar da analista, a perspectiva
alegorica, demonstrando fina percepgdo e critica social. Walter Benjamin,
teorico da alegoria barroca e autor atualmente consagrado no meio inte-
lectual, ja figurava como interlocutor de texto publicado no inicio dos
anos de 1980:

A importante nobreza impertigada, em que também o Ratapulgo se
apoia, ¢ fechada aos “evidentes exemplos do invisivel”. Esta ndo per-
cepe¢ao para a poesia faz questdo de “historia e espaco”. Nesta historia
e neste espago, a arte dos urinois, de faianga, de porcelana ou opalina,
impde-se ao narrador, cuja dic¢do se esmera na sua apresentagdo. O
urinol, como signo, se faz imagem iterativa e degradada pela alegoria,
no sentido que lhe d4 W. Benjamin. E o valioso objeto que contém os
dejetos do poder, que o criado conduz com ostentag@o e que compdem
a sua nenhuma individualidade. No mesmo plano de importancia esta
o chapéu — guardido do que contém os detritos ideologicos do poder.

O questionamento de valores esclerosados da sociedade ¢é sinal
relevante de denuncia social, mesmo que a dic¢do rosiana inscreva-se,
segundo a ensaista, de forma alegoérica e sutil. Evidencia-se ai sua licida
percepgao, ao defender a posigdo de Guimaraes Rosa e de Machado frente
a0s movimentos sociais ¢ a critica cultural, surgidos nos anos de 1980, co-
nhecidos como “politicamente corretos”, pela exigéncia de compromisso
da literatura com as causas politicas. Em “Interpretacao e fic¢ao: interpre-
tacdo de interpretagdes e outras interpretagdes” discorda, a luz da reflex@o
de Lukacs, de posicdes equivocadas de um critico sobre a despolitizag@o
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de Rosa, ao afirmar que “a histdria ¢ eliminada” em Grande sertdo: vere-
das, estando eliminada, desta forma, a “dinamicidade do real”. O virtuo-
sismo de linguagem, qualidade incontestavel da obra do escritor, serviria
apenas para “separar a linguagem do homem”. Em Meias-verdades no
romance, no artigo “E...ndio ¢”, a autora ja havia respondido a essa acu-
sac¢do, quando afirma ndo ser Rosa o “escritor da dentincia social direta”,
por ser “o escritor da alegoria”. No seu entender, a posi¢do critica de
natureza partiddria se mostrava insensivel aos apelos do texto, configu-
rados pelos erros cometidos na defesa da militancia politica do discurso
literario: “As denuincias sao sutis, espraiam-se pela narrativa, insertas na
lei do sertao, na lei do mais forte.”

Como reagiriam a essas ponderagdes as correntes da critica con-
temporanea defensoras da voz das minorias e dos excluidos? Nao resta
duvida de que a obra de Rosa tem servido de material importante para
trabalhos de natureza historica ¢ politica, cujos resultados revelam-se
satisfatorios, embora sejam negligenciados componentes narrativos e de
linguagem pela énfase na andlise tematica. Seria desejavel acenar para
futuros leitores sobre o legado do papel de Dirce na tradi¢do da criti-
ca literaria rosiana, em termos de uma leitura que congregue aspectos
enunciativos e ingredientes de ordem tematica. O jogo entre narrador/
interlocutor/leitor exige a observancia de nuancas da enunciagdo critica,
observando-se o lugar da fala do sertanejo, o vinculo a oralidade, a expe-
riéncia e a especulagdo, assim como o registro do interlocutor letrado, a
margem da realidade do sertdo. Reside ai a complexa articulagdo na obra
entre os registros erudito e popular, fala e escrita, ficgdo e realidade:

Ao intérprete de Grande sertdo: veredas, apresenta-se uma situacdo
toda especial. O narrador, jagunco aposentado, que estd de “range-
-rede” quando “se inventa gosto de especular ideia”, propde que a sua
narrativa oral seja interpretada pelo visitante, que tem “carta de dou-
tor” e a quem ele dita o texto. (...) Como se trata de interpretacdo do
sertdo brasileiro pelo sertanejo local e a ele se opdem as ideias precon-
cebidas do letrado que vem de fora para observa-lo, impde-se a assimi-
lagao de atitudes culturais: “Nao me assume o senhor por bedcio. Uma
coisa € por no papel ideias arranjadas, outra ¢ lidar com pais de pessoas
de carne e de sangue, de mil e tantas misérias.”

O empenho em divulgar e incentivar novas reflexdes no ambito
da critica deve-se, em grande parte, as atividades exercidas por Dirce no
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meio universitario e intelectual do pais. Entre elas, destacam-se aquelas
levadas a termo na década de 1980 e 90, como a organizagdo de cinco
Coloquios na UERJ, ocasido propicia para que se ampliassem as frontei-
ras disciplinares. Com vistas ao aprimoramento dos discursos de historia
social e de filosofia, possibilitou o didlogo entre pesquisadores nacionais
e internacionais, redefinindo os caminhos da critica literaria, da literatura
comparada e cultural.

No 2°. Coloquio, dedicado a discussao do conceito de “Interpreta-
¢d0”, coube a ensaista apresentacdo de um artigo no qual pontua e discute
o termo, elegendo Machado e Rosa como intérpretes do Brasil. Justifica
assim sua posi¢ao quanto ao igual reconhecimento do valor de represen-
tacdo social de pensadores e artistas, por desempenharem papel relevante
na reflexdo sobre histéria e cultura nacionais. Coloca-se ainda na defesa
dos autores diante de afirmagdes erroneas de estudiosos de sua obra, re-
visitando, como argumentacdo de sua tese, a consagrada recepgao critica
de ambos. Com o respaldo desses discursos e dos preceitos teoricos, sua
contribui¢@o para a avangada analise das obras conduz a elucidagdo de seu
lugar no espago politico da critica rosiana, sem radicalismos e conclusdes
extremas. A escolha de eminentes escritores de ficcdo como emblematicos
da cultura brasileira em distintos momentos efetua-se pela problematizacao
do aspecto paradoxal das personagens, da presenca do dialogismo como
apelo a participag@o do outro e do “choque entre 0 homem e o mundo, entre
o individuo e a sociedade”. Apropriando-se do discurso alheio, reformulan-
do-o e reinterpretando-o, a literatura expande o discurso comunitario e res-
ponde pelo descentramento de preceitos proprios ao senso comum. Por ser
a obra de arte “‘um mosaico de textos alheios”, o universo fabular de Rosa
exerce, nas palavras da autora, a fungdo de “operador compulsivo dessa
heterogeneidade fragmentaria.” Interpretante dos textos por ele assimilados
e deglutidos, inscreve a fic¢do na rede infinita de significagdes, por meio da
qual os discursos desdobram-se e reinventam-se, impelidos pela forga dos
devires e da infinita interlocucgdo dos leitores.

Interpretar a producdo critica de Dirce Cortes Riedel poderia ser
traduzida no gesto de apreco e consideracdo por quem dedicou toda a
vida a narrar e glosar mensagens,muitas vezes de dificil entendimento, e
a transmitir licdes de solidariedade frente aos saberes e suas incertezas.
A revisdo da historia da critica no Brasil necessita ser incrementada pelo
discurso académico, na sua maioria ainda centrado na reprodugio de te-
orias estrangeiras, em detrimento do quadro de representantes nacionais.
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Esta tarefa, ainda incipiente entre nos, elucidaria as razdes dos equivocos
de julgamento e incentivaria a revisao do lugar que o pensamento consi-
derado periférico é capaz de ocupar na historia das ideias.

TO TELL 1S TO GLOSS, TO LIVE 1S TO TELL

ABSTRACT
This article analyzes Dirce Cortes Riedel’s collaboration for Gui-
mardes Rosa’s critical reception, taking into account the publica-
tion of essays and books devoted to the author’s work. It also adds
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from several universities in the country.
KEYWORDS: Reception; critical; university.

REFERENCIAS

RIEDEL, Dirce Cortes. Viver literatura- ensaios e artigos. Organizagdo de Ana
Cléaudia Viegas. Rio de Janeiro: Eduerj, 2009.

RIEDEL, Dirce Cortes. Meias-verdades no romance. Rio de Janeiro: Achiamé,
1980.

RIEDEL, Dirce Cortes. Metafora — o espelho de Machado de Assis. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1974.

RIEDEL, Dirce Cortes. O tempo no romance machadiano. Rio de Janeiro: Edi-
tora Livraria Sdo José, 1959.

RIEDEL, Dirce Cortes. Tempo e metiafora em Machado de Assis. Rio de Janei-
ro: Eduerj, 2009.

Recebido em: 14 de outubro de 2016
Aceito em: 31 de outubro de 2016

matraga, rio de janeiro, v.23, n.39, jul/dez. 2016



