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RESUMO

O objetivo do presente artigo ¢ analisar algumas relagdes entre
Machado de Assis e Camilo Castelo Branco no que concerne ao
uso da parodia em Memorias postumas de Bras Cubas e Coragao,
cabega e estomago. A hipdtese que se levanta ¢ a de que Machado
parodiou alguns aspectos do romance camiliano com a finalidade
de emula-lo, sinalizando uma busca por autoafirmagdo enquanto
escritor em um cenario marcado por embates entre intelectuais
brasileiros e portugueses. O embasamento tedrico utilizado nesta
analise parte do conceito de parddia formulado por Linda Hutche-
on (1985), segundo a qual a parddia seria uma estratégia de fundo
politico, utilizada, no caso em tela, para reafirmar o lugar do escri-
tor em contextos nao-hegemonicos.

PALAVRAS-CHAVE: Parédia; identidade literaria; heranga por-
tuguesa.

1. INTRODUCAO

Discorrer a respeito da presenca estrangeira em Machado de Assis
parece um lugar comum, dada a enorme quantidade de pesquisas e anali-
ses sobre este tema. As relagdes entre Machado e Camilo Castelo Branco,
todavia, permanecem um tanto inexploradas, e, apesar de algumas tentati-
vas consistentes terem sido feitas nos ultimos anos, ainda cumpre destrin-
char uma série de aspectos que nos ajudardo a compreender as maneiras
pelas quais se estabelecem tais didlogos, considerando a inegavel existén-
cia da heranga portuguesa no contexto literario brasileiro do século XIX.
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O presente artigo objetiva realizar uma breve analise destas rela-
¢des, langando a hipotese de que Machado de Assis teria parodiado alguns
aspectos de Coragdo, cabega e estomago (1862) em Memorias postumas
de Bras Cubas (1881). Vale ressaltar que esta exposicao traz os resultados
parciais de uma pesquisa de pds-doutorado conduzida pela autora no Pro-
grama de Po6s-Graduagdo em Letras da Universidade Federal do Parana,
sob a supervisdo da prof. Dra. Patricia da Silva Cardoso no ambito do
grupo de pesquisas Didlogos com a literatura portuguesa, cujo objetivo
¢ investigar as interlocugdes estabelecidas pela literatura portuguesa com
outras literaturas, o que inclui, certamente, as relacdes entre Machado de
Assis e os escritores portugueses.

O interesse por estes didlogos se observa na tese de doutorado de
Marcelo Sandmann (2004), que reforga a escassez de “referéncias nomi-
nais de Machado a Camilo Castelo Branco, nome seminal da prosa portu-
guesa na segunda metade do séc. XIX” (SANDMANN, 2004, p. 439). Tal
escassez também chamou a atenc¢do de Paulo Franchetti (2011), que cita
uma série de fatos que nos permitem estabelecer relagdes entre Machado
e Camilo, entre eles a colaborag@o de ambos no periddico O Futuro, edita-
do entre os anos de 1862 ¢ 1863 por Faustino Xavier de Novais, cunhado
de Machado e amigo muito proximo de Camilo. Soma-se a isso o fato de
Machado ser filho de uma agoriana, juntamente com seu casamento com
Carolina, uma portuguesa natural do Porto, além de variadas amizades
com intelectuais portugueses que também faziam parte dos circulos inte-
lectuais brasileiros da época. Ha ainda estreita interlocug@o literaria entre
Machado e Almeida Garrett, Luis Vaz de Camoes, Alexandre Herculano e
Antodnio Feliciano de Castilho, sendo que o primeiro ¢ citado no prélogo
de Memorias postumas de Bras Cubas: “Toda essa gente viajou: Xavier
de Maistre, a roda do quarto, Garrett na terra dele, Sterne na terra dos ou-
tros” (ASSIS, 2008, p. 623). O dialogo entre Machado ¢ Eca se estabelece
a partir da critica a O primo Basilio, publicada em 1878 e que teria sido,
de acordo com Jodo Cezar de Castro Rocha (2013), um dos elementos
catalisadores da tdo conhecida e comentada virada machadiana. Assim
sendo, ndo ¢ de se admirar a escassez de pesquisas sobre as relacdes entre
Machado e Camilo, uma vez que os estudiosos tendem a se concentrar
nos dialogos estabelecidos com Eca ndo pela simples preferéncia por um
ou negligéncia em relagdo ao outro, mas pela importancia assumida pela
critica a0 romance queirosiano na compreensdo da dindmica do romance
machadiano em sua fase madura.
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As relagdes entre Machado e os escritores portugueses assumem
uma dimensdo complexa se levarmos em consideragao que, para Antonio
Candido (1967), a literatura brasileira teria se formado a partir de um
intenso “didlogo com Portugal”, sendo caracterizada, ao mesmo tempo,
pela constante busca por uma identidade nacional. Machado, enquanto
figura chave da intelectualidade da época, se mostrou bastante preocu-
pado em relagdo a esta problematica, como se pode perceber no famoso
ensaio “Instinto de nacionalidade”, em que propde a ideia de “sentimento
intimo”, segundo a qual o escritor deve ser “homem de seu tempo e de seu
pais, ainda que trate de assuntos remotos no tempo e no espacgo” (ASSIS,
2008, p. 1205). Na visao de Paulo Franchetti (2011), as tensdes entre o
Brasil e a antiga metropole iriam se tornar ainda mais acirradas em fins do
século XIX por conta do advento da Republica, época na qual Machado
atingiu sua maturidade literaria, de forma que se torna realmente possivel
levar em conta o impacto destas complexas relagdes nos textos produzi-
dos tanto por brasileiros quanto por portugueses. Nesse sentido, cumpre
investigar o uso da parddia como estratégia da qual estes escritores irdo
langar mao para questionar e problematizar os modelos literarios oriun-
dos dos paises tidos como colonizadores, de forma a estabelecer relagdes
que oscilam entre a adesdo ao modelo estrangeiro e, a0 mesmo tempo, o
repudio por este mesmo modelo.

Linda Hutcheon, em Teoria da parddia (1985), afirma que o recur-
so a elementos parddicos pode ser interpretado como uma forma de au-
torreflexividade, tendo em vista que estimula o desenvolvimento de per-
cepgdes criticas relativas ndo s6 ao texto parodiado, mas também ao papel
do leitor e do produtor nas relagdes de intertextualidade (HUTCHEON,
1985, p. 35). Na visdo de Hutcheon, a parddia teria estreita correlagdo
com a inten¢do autoral, transformando-se em um relevante elemento para
investigagdo das possiveis posturas criticas sustentadas por um determi-
nado escritor. Isso ndo significa, contudo, que ela seja sempre ridiculari-
zadora, uma vez que o sentido etimoldgico do termo “parddia” comporta
nao so6 a ideia de contracanto, mas também a de canto paralelo ou ao lado
do original. Assim sendo, a parddia pode vir a assumir uma dimensao res-
peitosa ou até mesmo, prestigiosa, o que, todavia, ndo a desveste de seu
componente irdnico, considerando o distanciamento que se opera quando
um texto ¢ parodiado.

Para Mikhail Bakhtin (1997), a parddia carnavaliza o discurso lite-
rario, evidenciando a presenga de outras vozes e, portanto, de outros tex-
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tos em sua composi¢@o. O autor ainda afirma que “ao discurso parodistico
¢ analogo o emprego irdnico e todo o emprego ambiguo do discurso do
outro, pois também nesses casos o discurso ¢ empregado para lhe transmi-
tir intengdes que lhe sao hostis” (BAHKTIN, 1997, p. 195). Linda Hutcheon,
por sua vez, afirma que a parddia seria uma transcontextualizagdo que iria
desde uma citagdo ou alusdo a uma verdadeira interpenetragdo entre dis-
cursos de ordem extratextual, com a finalidade tanto de prestigiar quanto
de criticar e até mesmo, subverter o texto parodiado.

A fortuna critica de Machado de Assis considera a parddia como
elemento fundamental na obra do bruxo do Cosme Velho. Tal componen-
te comegou a ser sistematicamente investigado a partir do artigo de José
Guilherme Merquior, intitulado “Género e estilo das Memorias postu-
mas”, publicado em 1872, em que o autor afirma que as Memorias postu-
mas de Bras Cubas dialogariam com a tradi¢@o da satira menipeia e com
Laurence Sterne, Xavier de Maistre e Montaigne, apresentando ao leitor
uma “novela filos6fica” na qual predominaria a parodia e a “dessacraliza-
¢do carnavalesca” (MERQUIOR, 1972, p. 12). A tese de Merquior ¢ leva-
da adiante por Dirce Cortes Riedel, segundo a qual “o texto de Machado
¢ quase sempre baseado na parodia” (RIEDEL, 1979, p. 5), e por Enylton
de Sa Rego (1989), segundo o qual a obra machadiana se caracteriza pela
utilizag¢do sistemadtica da parddia a géneros, estilos, temas e demais obras
disponiveis na tradicdo literaria e cultural, donde resulta um texto carac-
terizado pela mistura de géneros, estilos e tons.

No que diz respeito a Camilo, José Edil de Lima Alves (1990) afir-
ma que a recorréncia de elementos paroddicos em sua obra ¢ “demasia-
do significativa para tratar-se de mera coincidéncia” (ALVES, 1990, p.
16). Na vis@o do autor, a analise do uso da parddia nos textos camilianos
permite desvendar o senso critico do escritor de Sdo Miguel de Seide,
revelando seu posicionamento face aos modelos em voga. Nesse sentido,
Alves interpreta o uso da parddia como um “mecanismo integrador do
modelo estrangeiro” na literatura portuguesa, € como “instrumento capaz
de favorecer a execugdo de uma antropofagia cultural” (ALVES, 1990, p.
38). Tal procedimento estaria presente em Coragdo, cabega e estomago,
no qual Camilo realizava uma parddia dos romances franceses do século
XIX, modelos estes ao qual precisava se submeter pelo fato de ser um
escritor profissional, fator este que impactou sua obra de maneira signifi-
cativa, conforme a célebre analise de Alexandre Cabral (1975). Ha de se
levar em consideragdo, sobre este aspecto, que a francofilia era também
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dado irrefutavel do contexto literario brasileiro do século XIX, informa-
¢ao que encontra respaldo nos dados levantados por Marcia Abreu (2011)
e Sandra Vasconcelos (2011). Dessa forma, torna-se possivel aproximar
Machado e Camilo no que diz respeito a uma sensibilidade forjada a partir
do contato com a literatura estrangeira, no sentido de esmiugar as estraté-
gias utilizadas por estes escritores no estabelecimento de dialogos criticos
com os modelos europeus em contextos ndo-hegemonicos como Brasil ¢
Portugal no século XIX.

A existéncia das rivalidades entre intelectuais brasileiros e portu-
gueses ¢ objeto de controvérsias por parte de alguns escritores que dis-
correram a respeito das relagdes entre metropole e ex-colonia, conforme
sinaliza a passagem abaixo, da autoria de Manuel Pinheiro Chagas:

Se nos seios das classes menos ilustradas do povo brasileiros vivem
tenazmente arraigados sentimentos de 6dio contra os portugueses, que
se manifestam por uma ou outra explosao deploravel, e que numa parte
da imprensa encontram ecos selvagens, em compensa¢ao os homens
esclarecidos do Brasil, ndo ocultam a sua viva simpatia por Portugal,
assim como também os nossos homens mais ilustrados estendem sua
mao amiga aos portugueses da América. Essa troca de simpatias é bem
patente na literatura. Foi Alexandre Herculano o que primeiro saudou
com entusiasmo o estro nascente e ja brilhante de Gongalves Dias as
producdes da imprensa portuguesa encontram sempre na critica € no
publico do Brasil o mais ligeiro acolhimento. (CHAGAS, apud AU-
GUSTI, 2004, p. 2)

Apesar de Herculano realmente ter elogiado Gongalves Dias, as
relagdes entre as elites letradas portuguesa e brasileira nem sempre foram
tao harmonicas quanto Pinheiro Chagas aponta em sua fala. Em fins da
década de 60 do século XIX, comegaram a surgir uma série de polémicas
literarias que sinalizam, de um lado, uma rivalidade brasileira em relagao
a ex-colonia e de outro, uma opinido depreciativa acerca do Brasil, per-
cebido “como um pais onde vivia gente ignorante, sem o minimo lastro
cultural” (AUGUSTI, 2004, p. 2). Camilo Castelo Branco, por exemplo,
foi protagonista de uma polémica surgida no ano de 1879, quando da
publicagdo do Cancioneiro Alegre de poetas portugueses e brasileiros.
Ao compilar a coletanea, o escritor teceu comentarios nada elogiosos
acerca das obras de Gongalves Dias e Fagundes Varela, provocando rea-
¢Oes negativas entre os intelectuais e leitores brasileiros, entre eles Arthur
Barreiros, que teria ameagado agredir Camilo caso ele viesse ao Brasil,
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ao que o escritor portugués respondeu com varios impropérios, também
ameacando seu interlocutor (AUGUSTI, 2004, p. 4).

De acordo com Paulo Franchetti, a acidez de Camilo em relagdo
aos poetas brasileiros, caracterizada por comentarios maldosos de fun-
do racista, teria feito com que Machado, ao escrever o romance de sua
virada ficcional em 1881, ou seja, dois anos apos a polémica, transfor-
masse 0 nome do escritor portugués em uma espécie de tabu, o que ndo
significa que as interlocugdes ndo estivessem presentes em sua propria
obra. A ideia de uma suposta rivalidade entre Machado e Camilo, alias,
poderia ser vista como contraditoria se pensarmos que o escritor brasi-
leiro elogiou o portugués na se¢do “Revista Dramatica”, em 13 de abril
de 1860, deixando entrever uma “ampla simpatia” ao criticar a pega Es-
pinhos e Flores, drama camiliano representado nos palcos fluminenses
também no ano de 1860. No entanto, o elogio a Camilo foi feito muito
antes da polémica do Cancioneiro, o que nao exclui a possibilidade de se
pensar no estabelecimento de relagdes criticas e reflexivas por meio da
parédia, principalmente se levarmos em consideragdo a tendéncia, tida
como tipicamente machadiana, de lancar mao dos modelos literarios para
depois critica-los. Marta de Senna se refere a esse jogo intertextual como
“olhar obliquo”, a partir do qual o escritor se apropria do texto fonte para
parodid-lo e ao mesmo tempo, corroborar os temas que deseja desenvol-
ver (SENNA, 1998, p. 13). Jodao Cezar de Castro Rocha, em Machado
de Assis: por uma poética da emulagdo (2013), analisa as relagdes entre
Machado e E¢a como um processo no qual o escritor brasileiro, “partindo
da imita¢do de um modelo considerado auforidade num determinado gé-
nero, busca-se emular esse modelo, produzindo uma diferenca em relagao
a ele” (ROCHA, 2013, p. 12). Na visao do autor, a poética da emulagdo
seria uma forma de responder literariamente a uma “situagdo concreta de
grande desequilibrio nas relagdes de poder cultural”, relagdes estas que
também se observariam, em certa medida, nos didlogos entre Machado
e Camilo.

Sobre este aspecto, Lucia Bastos Neves e Tania Bessone Ferreira
sublinham a existéncia de uma “guerra de pena” entre intelectuais bra-
sileiros e portugueses por meio de jornais e folhetos em circulagdo no
Rio de Janeiro oitocentista, guerra essa que evidencia a “alternancia en-
tre atragdo e repulsa em fun¢@o das relagcdes diplomaticas entre nagdes
irmas” (NEVES E FERREIRA, 2003, p. 107). Tais disputas eram inten-
sificadas por questdes econdmicas e sociais relacionadas a problemas mi-
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gratdrios, uma vez que o contingente de imigrantes portugueses em solo
brasileiro gerava concorréncia no entdo incipiente mercado de trabalho.
No entanto, as tradi¢gdes culturais portuguesas ainda encontravam-se for-
temente enraizadas no Brasil, dando margem a sentimentos contradito-
rios de aproximagdo ¢ a0 mesmo tempo, rejeicdo em relagdo a Portugal.
Como prova disso, as autoras citam a comemoragdo do tricentenario de
Luis de Camdes, amplamente celebrado pela imprensa e pelos intelectu-
ais brasileiros em fins do século XIX, e que contou com a participagao de
Machado de Assis. O evento nos da pistas concretas da permanéncia de
relagdes marcadas por antagonismos, rivalidades e a0 mesmo tempo, por
identificagdes e simpatias que ndo passaram despercebidas a escritores
da envergadura de Machado e Camilo, que sempre se mostraram atentos
aos dilemas e travejamentos enfrentados pelas literaturas portuguesa e
brasileira.

As ligagdes entre Brasil e Portugal também se observam na cria-
¢do do Real Gabinete Portugués de Leitura, do qual Machado foi assiduo
frequentador e cujo objetivo era difundir a cultura letrada na sociedade
brasileira. Vanessa Gongalves dos Santos destaca a fundacdo do Grémio
Literario Portugués, em Belém do Para, como sintomatica dos vinculos
existentes entre as duas nagdes, bem como a presenca avassaladora dos
romances de Camilo na composicdo do acervo, que contava com dois
exemplares de Coragdo, cabega e estomago, indicando o sucesso usu-
fruido pela obra do escritor em terras brasileiras (SANTOS, 2014, p. 72).
Machado certamente estava consciente deste sucesso €, como romancista
que também era, teria parodiado alguns aspectos do romance camiliano
em Memorias postumas de Bras Cubas, engajando seu texto na busca
por sua propria identidade enquanto escritor colonizado, que precisava
subverter e, a0 mesmo tempo, questionar os padrdes literarios trazidos
pelo colonizador.

2.MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS E CO-
RACAO, CABECA E ESTOMAGO: A PARODIA EM ACAO

Jacinto do Prado Coelho, no célebre Introducdo ao estudo da nove-
la camiliana, aponta semelhancas entre Machado e Camilo a partir da lei-
tura de Coracdo, cabeca e estomago, afirmando que “valia a pena estudar
as relagdes entre os dois escritores” (COELHO, 1983, p. 354). De fato ¢
possivel identificar, nas Memorias postumas de Bras Cubas, uma série de
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elementos textuais que possibilitam e justificam uma analise comparativa
com o romance de Camilo, elementos estes que nos dedicaremos a anali-
sar nos proximos paragrafos.

Os dialogos com o leitor, bem como a tematizacdo constante das
expectativas de leitura, sdo recursos frequentes nos dois romances em
tela. Tais recursos aparecem de forma bastante clara tanto no “Preambu-
lo” de Coragdo, cabega e estomago quanto na segdo intitulada “Ao leitor”
das Memorias postumas, na qual o defunto autor Bras Cubas problemati-
za a funcdo do prélogo na estrutura romanesca, almejando estabelecer um
vinculo com os seus possiveis leitores: “Mas eu ainda espero angariar as
simpatias da opinido, e o primeiro remédio ¢ fugir a um prologo explicito
e longo. O melhor prélogo € o que contém menos coisas, ou o que as diz
de um jeito obscuro e truncado” (ASSIS, 2008, p. 626). O mistério em re-
lagdo ao método de composi¢ao das memorias aparece em um comentario
feito na sequéncia: “evito contar o processo extraordinario que empreguei
na composi¢do destas Memorias, trabalhadas ca no outro mundo. Seria
curioso, mas nimiamente extenso, e alids desnecessario ao entendimento
da obra” (ASSIS, 2008, p. 626). De forma semelhante, o editor do roman-
ce camiliano se dirige, no predmbulo, a um leitor identificado como Faus-
tino Xavier de Novais, que conforme ja citado era cunhado de Machado
de Assis, a fim de explicar-lhe a natureza da obra que tem em maos:

Tenho debaixo dos olhos, mal enxutos de saudade, trés volumes escri-
tos da mao de Silvestre.

O primeiro, na lauda, que serve de capa, tem a seguinte inscrigao em
letras maiusculas: CORACAO.

O segundo, menos volumoso, diz: CABECA.

O titulo do terceiro, e maior volume, é: ESTOMAGO.

Nenhum deles designa época: mas quem tiver, como eu, particular co-
nhecimento do individuo, pode, sem grande erro, cronologico, datar os
trés manuscritos.

O Coragdo reina desde 1844 até 1854. Sao aqueles dez anos em que
no6s vimos Silvestre fazer tolice brava.

Em 1855 notamos a transfiguracdo do nosso amigo, que durou até
1860, época em que tu ja tinhas trocado o patriménio da estima dos
teus conterraneos pelas lentilhas no Novo Mundo. Nio viste, pois, a
transi¢do que o homem fez para o estdmago, sepultura indigna das
santas quimeras, que o entonteceram na mocidade, e consequéncia fu-
nesta da ma dire¢@o que ele deu aos projetos, raciocinios e sistemas
da cabega. Podemos assinar tempo ao terceiro volume, desde 1860 até
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fim de 61, em que o autobidgrafo se desmanchou do que era para se
arranjar doutro feitio. (CASTELO BRANCO, 2003, p. 7-8)

Observa-se a referéncia a ida de Novais para o Brasil em um co-
mentario irénico do narrador, que, de forma bem-humorada, “acusa” o
poeta de ter trocado a estima dos portugueses, percebida como um bem
valioso, pelas “lentilhas do Novo Mundo”. A parddia machadiana deste
trecho transparece no mistério feito por Bras Cubas em relagdo a compo-
sicdo das Memorias, em uma atitude diametralmente oposta a do editor
de Silvestre da Silva, que procura justificar, para o seu leitor, a divisdo
da obra em trés partes. A suposta ma qualidade da narrativa ¢ também
justificada em um trecho no qual se identifica a problematica situagado
do escritor profissional frente aos modelos literarios estrangeiros em um
contexto nao-hegemonico:

Silvestre, como sabes, tinha muita li¢do de maus livros. Olha se lem-
bras que os seus folhetins eram um viveiro de imoralidades vestidas,
ou nuas, a francesa. Jornal em que ele escrevia morria ao fim do pri-
meiro trimestre, depois de ter matado muitas ilusdes. Quem hoje de-
sembrulha um queijo flamengo, e 1€ no invélucro um folhetim de Sil-
vestre, mal pensara que tem nas maos o passaporte de muita gente para
o inferno. (CASTELO BRANCO, 2003, p. 8)

Bras Cubas, por sua vez, admite ter adotado a “forma livre de um
Sterne, ou de um Xavier de Maistre”, tendo acrescentado “algumas rabu-
gens de pessimismo” (ASSIS, 2008, p. 625). Estas sdo identificadas pelo
proprio Machado de Assis como o diferencial do seu romance em relagdo
aos modelos franceses ¢ ingleses, levando em consideracdo que “é taca
que pode ter lavores de igual escola, mas leva outro vinho” (ASSIS, 2008,
p. 625). Tais dizeres nos permitem afirmar que Machado estava preocu-
pado com a busca por uma identidade propria para sua obra, ainda que o
didlogo com os modelos estrangeiros estivesse presente em sua composi-
¢do. E a busca por identidade literaria certamente implica na parddia do
discurso camiliano, ressignificado por uma énfase maior no desdém em
relagdo ao leitor e por uma radical problematiza¢cdo da forma romance,
ainda que tal problematizag@o também esteja presente no discurso do edi-
tor das memorias de Silvestre:

Os manuscritos de Silvestre careciam de ser adulterados para merece-
rem a qualificacdo de romance. E coisa que eu ndo faria, se pudesse.
Acho aqui em paginas correntemente numeradas sucessos sem ligagdo
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nem contingéncia. Umas historias em principio, outras que comegam
pelo fim e outras que ndo tém fim nem principio. Pode ser que eu, al-
guma vez, em notas, elucide as escuridades do texto, ou ajunte as histo-
rias incompletas a catastrofe, que sucedeu em tempo que o meu amigo
se retirara da sociedade, onde deixara a viscera dos afetos. (CASTELO
BRANCO, 2003, p. 10)

As justificativas para as agoes irrefletidas de Silvestre verificam-se
em toda a narrativa, o que, juntamente com os dialogos estabelecidos com
o leitor e com as constantes reflexdes sobre as expectativas de leitura,
confere a Coragdo, cabega e estomago uma inegavel carga metaficcional,
como se proprio Camilo, personificado na figura do editor (¢ ndo seria
um grande equivoco afirmar isso), estivesse refletindo sobre seu proprio
fazer artistico em um cenario marcado pela importagdo de modelos litera-
rios estrangeiros e pela profissionalizagdo do escritor. Os “sucessos sem
ligagdo nem contingéncia” também aparecem nas Memodrias postumas,
podendo ser interpretados como um esfor¢o deliberado e consciente de
problematizagdo da forma romance em contextos considerados periféri-
cos, tendo em vista as mencdes explicitas de Machado a Sterne e Xavier
de Maistre, bem como a metafora da taca com igual lavor que leva outro
vinho.Camilo, de forma similar, retoma toda a tradi¢ao classica portu-
guesa ao longo de sua narrativa com o objetivo de parodia-la, apontando
para o alto nivel de reflexividade gerado, de acordo com Linda Hutcheon
(1985), pelo uso sistematico da parddia.

Os narradores de ambos os romances s3o também pegas importan-
tes na construcdo dos efeitos parodicos, pois Silvestre, assim como Bras
Cubas, também esta morto quando sua histéria é narrada. A diferenga fun-
damental em relacdo as Memorias postumas € que tal narragdo se constroi
por intermédio de cartas e pela presenca do editor, que se constitui na
principal instancia parddica da narrativa. Nesse sentido, pode-se dizer que
Machado ndo s6 parodia como emula o romance camiliano ao transfor-
mar o “defunto amigo” em “defunto autor”, eliminando a presenca do
editor que, por sinal, é bastante irénico em relagdo ao protagonista: “A
simpatia que o meu defunto amigo granjeou postumamente na republica
das letras e das tretas impde-me o dever de empurrar portas adentro da
imortalidade tudo o que lhe diz respeito” (CASTELO BRANCO, 2003,
p. 3). Instaura-se, assim, uma atmosfera de narrativa além-tumular que
sera captada e, porque ndo dizer, radicalizada por Machado de Assis no
romance considerado o marco divisorio de sua producdo literaria. A pos-
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tura de Bras Cubas implica em uma radicalizag@o da propria estrutura nar-
rativa, expressa no primeiro paragrafo do primeiro capitulo do romance:

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memorias pelo principio ou
pelo fim, isto é, se poria em primeiro lugar o meu nascimento ou a mi-
nha morte. Suposto o uso vulgar seja comegar pelo nascimento, duas
consideragdes me levaram a adotar diferente método: a primeira é que
eu nao sou propriamente um autor defunto, mas um defunto autor, para
quem a campa foi outro ber¢o; a segunda ¢ que o escrito ficaria assim
mais galante e mais novo. Moisés, que também contou a sua morte,
ndo a pds no introito, mas no cabo: a diferenga radical entre este livro
e o Pentateuco. (ASSIS, 2008, p. 626)

O narrador deixa bem claro que ¢ um defunto autor e ndo um autor
defunto, da mesma forma que o editor de Silvestre se refere ao protago-
nista como defunto amigo. Nesta passagem do “amigo” para o “autor”,
observa-se uma ficcionalizag@o diferenciada da experiéncia além-tumu-
lar, que deixa de ser relato intermediado pelos vivos para se transformar
em relato inverossimil, uma vez que narrado por alguém que ja morreu.
Trocando em mitdos, é como se Machado, ao ficcionalizar a experiéncia
de morte e langar mao de um defunto como instancia narrativa, estivesse
indo muito além do que fora Camilo com a representacdo de Silvestre,
cuja vida permeada por exageros so veio a tona depois de sua morte por
excesso de comida. Algo semelhante se observa em relag@o a vida de Bras
Cubas, com a diferenca de que suas aventuras sdo narradas por ele mes-
mo, evidenciando um irdnico processo de autorrevelagdo que consiste, ao
fim e ao cabo, em uma metafora da situagdo do escritor em contextos nao-
-hegeménicos, caracterizados pela subserviéncia aos modelos literarios
estrangeiros e a0 mesmo tempo, pela necessidade constante de se buscar
uma identidade propria, que s6 poderia ser construida com a “morte” do
escritor. Cabe salientar, nesse sentido, que a imagem do estdmago ¢ tam-
bém metaforica, ilustrando a situagdo do escritor profissional que se via
submetido a degluticdo, muitas vezes irrefletida, de modelos de grande
apelo mercadolégico, necessitando, a0 mesmo tempo, de afirmacao en-
quanto escritor original e dotado de real capacidade artistica.

Indicios muito claros de paréddia, ja apontados por Marcelo Sand-
mann (2004) podem ser verificados na famosa dedicatoria das Memorias
postumas, que retoma a dedicatoria pensada por Silvestre da Silva para
um romance que comegara a escrever, intitulado Abismos do amor:*“Ao
anjo que conserva sua pureza na desgraga e que, antes de ser martir, se
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chamou Mademoiselle Elise de laSallete, e hoje se chama apenas a San-
ta, consagra o autor esta urna de suas lagrimas” (CASTELO BRANCO,
2003, p. 40). Vale ressaltar que tanto a dedicatoria de Bras Cubas ao “ver-
me que roeu as frias carnes de meu cadaver” quanto aquela imaginada
(mas ndo efetivamente publicada) pelo protagonista de Coragdo, cabega
e estomago apresentam a mesma disposi¢do grafica, o que nos permite
afirmar que Machado estaria parodiando a narrativa camiliana com pro-
posito emulativo, materializado na radicalizacdo da ideia de destrui¢ao
simbolizada pelo verme, ideia esta presente, em menor grau, na dedica-
toria de Silvestre. Esta ¢, alis, ironizada pelo proprio protagonista com
base na descoberta de que Elise de laSallete, modista francesa estabele-
cida em Lisboa e cortejada por seu amigo Cibrdo Taveira, ndo possuia a
conduta irrepreensivel atribuida a ela em um primeiro momento. Nesse
sentido, observa-se que Camilo langa mao do episodio da francesa para
refletir a respeito do travejamento literario experimentado no contexto
oitocentista portugués:

A francesa, que me escutava as maravilhas amorosas em vascongo,
era uma esbelta moca que devia ter sido muito festejada no seu Paris,
antes dos trinta anos, e viera naturalmente a reflorir estranhos climas,
em pais de tolos, como este nosso, tolos esquisitos que, até no amor,
adoram o galicismo, ainda mesmo que, na boa linguagem francesa, ele
ja tenha caido em desuso por antiquado e de mau quilate. (CASTELO
BRANCO, 2003, p. 37)

A existéncia de tal reflexdo ¢é reforcada pelo fato de que Silvestre
ensina francés a Cibrao a fim de que cle possa cortejar a modista, em uma
clara alegoria do esfor¢o do escritor lusitano para se adequar aos modelos
importados de fora. O dilema entre forma europeia e experiéncia local ¢
evidente no seguinte comentario irénico de Silvestre, feito por ocasido do
pedido de seu amigo:

Nao me pareceu custoso fingir a lingua de Vitor Hugo, sendo a seme-
lhanga julgada pela modista. Parece-me que Vitor Hugo ndo entenderia
as minhas cartas escritas no seu idioma; quero, porém, acreditar que a
francesa ndo acharia mais poesia nem mais corre¢ao raciniana no poeta
das Orientais. (CASTELO BRANCO, 2003, p. 34)

A passagem revela ndo apenas o dilema da importagdo da experi-
éncia literaria em contextos ndo-hegemdnicos, mas a ideia, apontada por
Jodo Camilo dos Santos, de que o modelo literario europeu estava sendo
mal compreendido e, talvez, mal imitado em Portugal por aqueles que, as-
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sim como Silvestre, tentavam imitar o comportamento dos “verdadeiros”
escritores romanticos, entre eles Victor Hugo (SANTOS, 1992, p. 18).
Prova disso ndo os esfor¢os do protagonista para assumir um ar fatal a
fim de remediar o “infortunio de ter saide”, o que seria, na visdo de San-
tos, indicativo da inadequag@o portuguesa ao modelo estrangeiro. Dessa
maneira, Camilo estaria, ndo de forma moralista mas de maneira lacida e
sarcastica, apontando para a busca de uma identidade literaria propria e
desvinculada do modelo literario europeu, busca esta que também carac-
terizava o contexto cultural brasileiro.

Machado de Assis certamente captou a mensagem camiliana e usou-
-a como parametro para a elaboracao de uma dedicatéria que parodia, em
ultima instancia, a ideia de decadéncia associada tanto a figura feminina de
moral questionavel, representada por Camilo, quanto a figura masculina
cuja moral sera desnudada e dissecada sem piedade pelo narrador além-
-tumular, que, no final das contas, realiza uma parédia de si mesmo. A au-
toparodia também se verifica ao longo de Coragdo, cabega e estomago, nas
constantes transformagdes de Silvestre da Silva, materializadas na divisdo
do romance nas partes identificadas no préprio titulo da obra. Isso néo sig-
nifica, entretanto, que a decadéncia associada a figura feminina nao esteja
presente no romance de Machado. E possivel destacar varios momentos em
que as personagens femininas, usualmente as mulheres que passaram pela
vida do narrador, sdo descritas de forma a evidenciar a violenta desroman-
tizagdo e a destruicdo ja expressas na dedicatoria do romance e presentes,
por exemplo, na figura de Eugénia, a “flor da moita”:

O pior ¢ que era coxa. Uns olhos tdo lucidos, uma boca tdo fresca,
uma compostura tdo senhoril; ¢ coxa! Esse contraste faria suspeitar
que a natureza ¢ as vezes um imenso escarnio. Por que bonita, se coxa?
Porque coxa, se bonita? Tal era a pergunta que eu vinha fazendo a
mim mesmo ao voltar para casa, de noite, sem atinar com a solug¢do do
enigma. (ASSIS, 2008, p. 666)

Bras encontrara a “Vénus manca” muitos anos depois, em um “cor-
tigo distribuindo esmolas” (ASSIS, 2008, p. 757). A decrepitude também
se observa na figura de Marcela, no capitulo em que Bras a encontra em
uma loja na rua dos Ourives:

Nao podia ter sido feia; ao contrario, via-se que fora bonita; mas a do-
enca e uma velhice precoce destruiam-lhe a flor das gragas. As bexigas

tinham sido terriveis; os sinais, grandes e muitos, faziam saliéncias
e encarnas, declives e aclives, e davam uma sensacdo de lixa grossa,
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enormemente grossa. Eram os olhos a menor parte do vulto, e alids
tinham uma expressdo singular e repugnante, que mudou, entretanto,
logo que eu comecei a falar. Quanto ao cabelo, estava tdo rugo e quase
tao poento como os portais da loja. (ASSIS, 2008, p. 670)

Alguns capitulos adiante, Bras, perturbado pelo encontro com Mar-
cela, tem uma alucinag@o ao ver o rosto de Virgilia, descrita no inicio do
romance como uma “imponente ruina”: “As bexigas tinham comido-lhe o
rosto; a pele, ainda na véspera tdo fina, rosada e pura, aparecia-me agora
amarela, estigmada pelo mesmo flagelo que devastara o rosto da espa-
nhola.” (ASSIS, 2008, p. 672). As imagens de decadéncia se repetem nas
figuras de D. Placida, Quincas Borba e Nha-lolo, cujo epitafio pode ser
também interpretado como um desdobramento da parddia a dedicatéria
de Silvestre a Elise de 1aSallete, considerando que a semelhanga nas dis-
posicdes graficas de ambas (ASSIS, 2008, p. 738)

Aqui jaz
D. Eulalia Damascena de Brito
Morta
Aos dezenove anos de idade
Orai por ela!

A desromantizagdo da figura feminina, evidente em todas as passa-
gens citadas acima, pode ser corroborada por frequentes comentarios de
cunho metaliterario, que apontam para a lucidez de ambos os escritores
em relagdo a um contexto literario caracterizado ndo s pela importagdo
do modelo estrangeiro mas também pelo progressivo abandono de formu-
las romanticas associadas a tais modelos. A problematizacdo machadiana
de tais aspectos aparece na descricdo que Bras Cubas faz de si mesmo no
décimo-quarto capitulo das Memorias postumas:

Ao cabo, era um lindo garcdo, lindo e audaz, que entrava na vida de
botas e esporas, chicote na mao e sangue nas veias, cavalgando um
corcel nervoso, rijo, veloz, como o corcel das antigas baladas, que o
romantismo foi buscar ao castelo medieval, para dar com ele nas ruas
do nosso século. O pior € que o estafaram a tal ponto, que foi preciso
deita-lo a margem, onde o realismo o veio achar, comido de lazeira
e vermes, €, por compaixao, o transportou para seus livros. (ASSIS,
2008, p. 644)

A citacdo nos da pistas de um modelo ultrapassado e, porque nao
dizer, usado pelos escritores por compaixdo devido a sua decadéncia, ma-
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nifesta na ideia da devoragao pelos vermes. Em Coracdo, cabega e esto-
mago, a critica a aspectos defasados do movimento romantico aparece na
parodia a poesia de Antonio Feliciano de Castilho, que havia sido colo-
cada em pratica por Silvestre para conquistar D. Paula de Albuquerque,
outra mulher de indole questionavel:

Ao terno cantor, que n’alma
Tem da amante o nome escrito,
Solitaria amante envia
Saudades do periquito.

Ao meigo vate, que eu amo
Com amor casto ¢ infinito,
Manda um doce e ardente beijo
O saudoso periquito.

Na rocha alpestre

Vaga Silvestre

Todo aflito;

Na grande testa

O vento intesta

Com rouco grito,

E ele a gemer

E o eco a dizer:

“Q periquito!” (CASTELO BRANCO, 2003, p. 71-72)

A parddia camiliana ao esteredtipo do romantico incuravel foi cer-
tamente reconhecida por Machado, que teria se identificado com ela e
radicalizado, a partir de tal identificagdo, seus processos de representacdo
e narra¢ao literarias, caracterizados pela voz além-tumular de Bras Cubas
e pela recorrente imagem da flor, usada pelo narrador para descrever a
si proprio, Eugénia, Virgilia, Quincas Borba e até mesmo sua hipocon-
dria, caracterizada como “flor amarela e morbida”. Assim sendo, torna-se
possivel afirmar que Machado estaria parodiando o romance camiliano,
sendo que tal parddia, ao contrario do que afirma Bakhtin (1997), ndo
representa propriamente uma inten¢ao hostil de um escritor para com o
outro e sim, como quer Linda Hutcheon (1985), uma estratégia de fundo
politico, usada com o objetivo de provocar um distanciamento a partir do
qual um dos autores, no caso Machado, desenvolve e amplia aspectos ja
trabalhados e problematizados pelo outro, Camilo.
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Com base em tudo o que foi exposto, pode-se afirmar que a explo-
racdo das possiveis relagdes entre Machado e Camilo tem por finalidade
ndo s6 ampliar o escopo de investigacdo de obras consagradas dentro dos
canones das literaturas brasileira e portuguesa, mas também gerar novas
possibilidades de entendimento acerca das relagdes entre Brasil ¢ Portu-
gal, fulcrais para a formagdo de identidades literarias proprias em contex-
tos ndo-hegemonicos. Tal identidade teria sido construida por Machado
de Assis a partir do uso de procedimentos parddicos que nao visavam
necessariamente a exaltagdo de si mesmo ou o rebaixamento de outros
escritores, mas um dialogo critico e produtivo com os modelos coloni-
zadores, entre eles o lusitano, representado pela obra de Camilo Castelo
Branco. E realmente possivel que Machado, langando mio de contumaz
ironia, tenha elaborado, no romance de sua virada ficcional, uma resposta
ao romance de Camilo com a finalidade de reafirmar sua propria identi-
dade e, porque ndo dizer, seu lugar como escritor em um contexto mar-
cado pela subserviéncia cultural e pela assimilagdo passiva de modelos
estrangeiros.

PARODY IN MACHADO DE ASSIS AND CAMILO CASTE-
LO BRANCO: A BRIEF ANALYSIS OF MEMORIAS POS-
TUMAS DE BRAS CUBAS AND CORACAO, CABECA E
ESTOMAGO

ABSTRACT

This article aims at analysing the relationship between Machado de
Assis and Camilo Castelo Branco, regarding the use of parody in Me-
morias postumas de Bras Cubas and Coragdo, cabega e estomago.
Our hypothesis is that Machado parodied some aspects of Camilo’s
novel in order to emulate it, pointing to a search for self-assurance as
a writer in a literary context, characterized by the disputes between
Brazilian and Portuguese intellectuals. The theoretical basis for this
argumentation comes from the concept of parody as it was elabora-
ted by Linda Hutcheon (1985), according to whom parody would be
a political strategy, used, in the case we seek to analyze, to reaffirm
the place of the writer in non-hegemonic contexts.

KEYWORDS: Parody; literary identity; Portuguese heritage.
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