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A NOCAO DE MATERIALIDADE EM JOAO DO RIO'

Aline da Silva Novaes
(Puc-Rio)

RESUMO

A partir da analise de textos publicados por Jodo do Rio em jornais,
a proposta deste artigo ¢ investigar a questdo do suporte na obra do
referido autor. Além de evidenciar a concepgao a respeito da materia-
lidade, o (ndo) deslizamento de cronicas publicadas em jornais para as
paginas do livro questiona a visdo de estudiosos sobre a composi¢do
de suas produgdes que, segundo eles, se limitaria a reunido de escritos
de jornais. Tendo em vista que os livros ndo sdo simplesmente a reu-
nido de textos publicados nas colunas e séries, como parece ser em um
primeiro momento, deseja-se alcancar um questionamento acerca dos
critérios adotados pelo escritor para a nao inser¢do (e insercao) desses
textos nos livros homonimos. Nesse sentido, revela-se uma concepgao
de livro que transcende a matéria meramente jornalistica e a cultura
de massa, pois, com a mudanca de suporte, as cronicas escolhidas se
afastam da efemeridade dos jornais e se tornam arte. Acredita-se que,
dessa forma, serd possivel estudar a organizagdo dos volumes e suas
relagdes com as cronicas publicadas nos jornais para também verificar
que a mudanga de suporte material — do jornal para o livro — altera os
seus significados.

PALAVRAS-CHAVE: materialidade; do jornal ao livro; cronica; Jodo
do Rio.
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Do jornal ao livro

Paulo Barreto nasceu no Rio de Janeiro em 1881 ¢ estreou na imprensa
antes de completar seus 18 anos. Durante a carreira profissional, colaborou
em diversos jornais ¢ revistas da época como A Tribuna; Gazeta de Noticias;
O Paiz; A Revista da Semana; entre outros. Em seus textos, abordava desde
assuntos como religido, carnaval, teatro e musica até politica e educagdo. A
peculiaridade, no entanto, deu-se em virtude dos relatos que fazia do Rio de
Janeiro. O pseudonimo Jodo do Rio — usado para assinar grande parte de sua
obra e com o qual assinou todos os seus livros — revela sua forte ligagdo com
a cidade, que foi narrada em toda sua multiplicidade.

Ao observar a obra do escritor, mais especificamente o gesto de enun-
ciacdo e o processo de construgdo das narrativas, nos deparamos com a se-
guinte recorréncia: colunas e séries publicadas em jornais da época deram
titulos para alguns de seus livros, como sdo os casos, por exemplo, de As
religides no Rio (1904), A alma encantadora das ruas (1908), Cinema-
tographo: cronicas cariocas (1909), Os dias passam... (1911) e Pall-Mall
Rio (1917).

A série As religides no Rio foi publicada na Gazeta de Noticias de
22 de fevereiro a 21 de abril de 1904. Os textos assinados por Jodo do Rio
versam sobre as religides que marcavam presenga no Rio de Janeiro da épo-
ca. No mesmo ano, organizou o livro de titulo semelhante, composto por 23
textos, além de um prefacio.

Assinada por Joe, a coluna Cinematographo surgiu assim que a Ga-
zeta de Noticias adotou a impressdo colorida, em 11 de agosto de 1907, e
permaneceu até 19 de dezembro de 1910. O escritor parece escolher tal deno-
minagdo para se fazer autor de uma narrativa que aproveitava o burburinho
do cinema para toma-lo como titulo. As cronicas, ligadas aos acontecimentos
do dia a dia, apresentam-se como uma espécie de cronica-reportagem que
passa em revista os dias da semana. Diversas eram as questdes abordadas
em Cinematographo. Em cada coluna, varias cronicas e, por consequéncia,
diferentes temas, como a modernizag@o da cidade, politica, cultura e costu-
mes da época. O livro Cinematographo: cronicas cariocas, lancado em 1909,
¢ formado por 44 cronicas, além de uma introdu¢do — na qual o autor explica
todo o significado que abarca a relagio existente entre cronica e “cinematogra-
phia” — e uma nota para o leitor, que finaliza a narrativa reiterando a ideia do
livro como um cinema.

De 25 de junho a 12 de novembro de 1911, também nas paginas da
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Gazeta de Noticias, marcou presenga a coluna Os dias passam... Assinada
também por Joe, os 21 textos tratam de assuntos da época, como a vida social,
literaria e artistica do Rio de Janeiro; comentam produgdes literarias; trazem
questdes da cidade, do pais e internacionais. Parece mesmo, como ja indica o
proprio titulo da coluna, que a proposta de Paulo Barreto € revelar o dia a dia
da sociedade carioca e, quando pertinente, do mundo. Apds um ano, lanca o
livro homénimo.

Para finalizar a elucidag¢do, em O Paiz, Paulo Barreto escreveu 220
textos para a coluna Pall-Mall Rio, que iniciou em 23 de setembro de 1915 ¢
permaneceu até quatro de janeiro de 1917. O livro homoénimo foi publicado
em 1916.

As analogias expostas acabam, de certa forma, colaborando para o
pensamento de que os livros sdo coletaneas de textos publicados nas colunas
e séries. Raimundo Magalhaes Jr. consegue ser ainda mais radical ao conside-
rar que o escritor utilizava esse artificio — de colher textos de jornais para pu-
blica-los em livros — para produzir grande parte de suas obras. Como revela
Gomes: “Hé uma curiosa observagdo de Raimundo Magalhées Jr. afirmando
que, depois do sucesso do livro As religides no Rio, Jodao do Rio descobriu a
forma de se fazer autor de uma grande bibliografia, transferindo seus escritos
das paginas dos jornais para as do livro” (GOMES, 1996, p. 79).

Para refletir sobre a nog¢ao de suporte ¢ a questdo da materialidade na
obra de Jodo do Rio, toda produgdo mencionada serviria como objeto de estu-
do, j& que nela observamos a consciéncia critica do escritor no fazer jornalis-
tico e literario. No entanto, nosso olhar se volta para a coluna Cinematogra-
pho e o livro homdnimo. Tal escolha deve-se a peculiaridade desse material:
a cronica-reportagem encontrada nas paginas do jornal, ao deslizar para o
livro, é contaminada pelo cinematografo, e se apresenta como uma literatura
na qual a nova técnica, além de ser tema, condiciona o processo de escrita.

Partindo de um estudo sobre a obra de Paulo Barreto realizado com
base em Jodo do Rio: Catalogo Bibliografico (1994), de Jodo Carlos Rodri-
gues e, posteriormente, em fontes primarias na Biblioteca Nacional foi veri-
ficado que apenas trechos de seis colunas Cinematographo estdo presentes
no livro. Isto significa que quase toda producdo da coluna se encontra unica-
mente nas paginas da Gazeta de Noticias. Ao contrario da afirmacéo de Rai-
mundo Magalhdes, as observagdes comprovam que o escritor, para compor
todos os seus livros — inclusive Cinematographo: cronicas cariocas —, nao se
limitou a transferir seus escritos de um suporte para outro. O livro ndo ¢ uma
unido de textos aleatdrios, assim como nao o sdo os outros livros do autor.
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Para compor a obra de 1909, selecionou textos publicados em A No-
ticia e na Gazeta de Noticias, além de pedagos autdnomos da coluna. Ao
mudarem de suporte, os escritos deixam de ter relagdo com o jornal e passam
a ter relacdo com o livro, sobretudo com as outras cronicas da coletinea, ins-
tituindo outro tipo de sequéncia narrativa. Os textos escolhidos, ao fazerem
parte do novo suporte, ganham autonomia. Agora, ndo estabelecem ligagdo
direta com as matérias jornalisticas, ndo estdo vulneraveis ao consumo ime-
diato e tampouco apresentam a efemeridade dos textos jornalisticos. Ofere-
cem-se de uma forma diferente, ndo como os antigos fragmentos possuidores
de significados distintos, mas como fragmentos que vdo ajudar a construir o
significado de um todo, no caso, do livro — um “cinematographo de letras”.

No que concerne a essa temporalidade, ¢ importante assinalar que os
textos da coluna, isto &, do jornal, revelam um compromisso maior. Na Gaze-
ta de Noticias, o que se pode observar ¢ Cinematographo a sabor dos acon-
tecimentos e dos dias, o titulo parece servir como chamariz, pois existia todo
um burburinho sobre a chegada do cinema. Em contrapartida, a articulagdo
do volume homénimo mostra outra intengdo. Percebe-se a nova tecnologia,
além de ser tomada como titulo, condicionando a propria estrutura narrativa.
Tal apontamento torna-se evidente com a propria enunciagdo do autor que
afirma ser o seu livro um “cinematographo de letras”.

Nesse diapasdo, destaca-se também a diferenga da expectativa do pu-
blico leitor. A Gazeta de Noticias publicava a coluna assinada por Joe se-
manalmente. Sendo assim, os leitores aguardavam uma semana para ler as
novidades e, ao fazé-lo, era possivel que ja ndo se recordassem das edi¢des
anteriores. Ja no livro, as cronicas se encontram todas ali, numa mesma maté-
ria. O autor liberta-as da efemeridade presente no jornal, convertendo-as em
escritos atemporais, haja vista a presenca de textos publicados entre 1904 e
1909 na composig¢ao do — como garante o cronista — cinema do Rio de Janeiro
de 1908.

Ainda sobre a questdo da temporalidade, ao construir sua narrativa,
Jodo do Rio ndo segue a ordem cronolédgica de divulgagado dos textos. Exem-
plo disso ¢ um fragmento da propria introdugdo da obra aparecer apenas no
dia 28 de agosto de 1909 no jornal A Noticia, apos a publicagdo do livro.
Pode-se dizer que a reorganizacdo; o acréscimo ¢ a supressdo de palavras ou
trechos; o subtitulo “cronicas cariocas” e, em destaque, o proprio suporte ma-
terial modificam a producao de sentido, além de comprovarem a existéncia
das diferengas entre a coluna e o livro homoénimos.
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A noc¢do de materialidade

Uma perspectiva-base que perpassa a concepgao do livro ndo ser ape-
nas uma reunido de textos de colunas homonimas ¢ a materialidade. Em vir-
tude disso, a atengdo se volta para discussdo a respeito dos meios.

Nao seria uma novidade apontar a popularidade do alemao Hans Ulri-
ch Gumbrecht no que se refere a teoria da materialidade. Tal fato deve-se ao
pensamento equivocado de que seria ele um dos principais pesquisadores e
precursores dos estudos dos meios e teria sido no Departamento de Literatura
Comparada na Universidade de Stanford que se desenvolveram os conceitos
fundamentais da referida teoria.

Durante apresentagao intitulada O campo ndo-hermenéutico ou a ma-
terialidade da comunicacdo — uma conferéncia na Universidade do Estado
do Rio de Janeiro em 1992 —, Gumbrecht afirma:

Acredito que a inclusdo da materialidade dos meios de comunicagdo em
nossas teorias exige a invengdo de um quadro tedrico totalmente distinto.
Sem este trabalho prévio, repetiremos o estado atual dos estudos sobre
cinema, quando a analise dos filmes, em lugar de enfocar os meios, termi-
na por assemelhar-se a dos textos. Partindo do meu interesse precisamen-
te pela diferenga, creio no desenvolvimento de uma teoria radicalmente
nova como pré-condi¢do a abordagem eficaz da materialidade dos meios.
(GUMBRECHT, 1993, p. 7)

A partir da citag@o, € possivel perceber que Gumbrecht considera a teo-
ria da materialidade uma epistemologia que precisa ser repensada e reformu-
lada para, entdo, ser desenvolvida. Em outro momento, afirma que o estudo
dos meios passou a ser alvo de pesquisas nos anos 1980 e, por essa razdo, se
encontra em processo de descobertas e estruturagdes.

Corroborando com os pensamentos do circulo de Stanford, Erick Fe-
linto, em Passeando no labirinto: ensaios sobre as tecnologias e as mate-
rialidades da comunicacdo (2006), explica que o campo busca “compreen-
der de que modo a materialidade dos diversos meios condiciona a producao
de diferentes sentidos, € como o sentido, acompanhado de suas formas e es-
truturas, emerge da acoplagem entre diferentes sistemas ou materialidades
(...)” (FELINTO, 2006, p. 20). Mais adiante, propde:

(...) ndo se trata de sugerir uma epistemologia absolutamente nova, mas
antes de encarar de maneira renovada uma nog¢édo bastante tradicional. Em
primeira instancia, falar em “materialidades da comunicag@o” significa ter
em mente que todo ato de comunicagdo exige a presenca de um suporte

matraga, rio de janeiro, v.22, n.37, jul/dez. 2015

17



DO JORNAL AO LIVRO: UMA INVESTIGAGAO SOBRE A NOCAO DE MATERIALIDADE EM JOAO DO RI0

material para efetivar-se. Que os atos comunicacionais envolvam neces-
sariamente a intervengdo de materialidades, significantes ou meios pode
parecer-nos uma ideia ja tdo assentada e natural que indigna de mencéo.
Mas ¢ precisamente essa naturalidade que acaba por ocultar diversos as-
pectos e consequéncias importantes das materialidades na comunicagdo —
tais como a ideia de que a materialidade do meio de transmissdo influencia
e até certo ponto determina a estruturagdo da mensagem comunicacional.
(FELINTO, 2006, p. 35)

A citagdo destacada chamou também a aten¢@o da pesquisadora e pro-
fessora de Comunicagdo Social da Universidade Federal Fluminense (UFF)
enquanto lia o artigo de Felinto, publicado na revista eletronica Ciberlegenda,
em 2001. Apds quatro anos, os argumentos foram reapresentados na COM-
POS. A recorréncia instigou a pesquisadora que posteriormente questionou,
no artigo “Explora¢des da nogdo de materialidade da comunicagdo”, as pro-
posi¢oes de Felinto:

Conforme sabemos, a contribuicdo mais relevante de autores como
McLuhan (1973), Harold Innis (1950; 1951), R. Logan (2000) e E. Have-
lock (1998) aos estudos da comunicagdo ¢ justamente a que também Fe-
linto enfatiza na Teoria da Materialidade: a de considerar as diferentes tec-
nologias da comunicagdo, para além dos conteudos que transmitem, como
determinantes da propria “forma de pensar” de uma cultura, distinguindo-
-se assim os efeitos da oralidade, da escrita, do advento da eletricidade, da
cultura informacional. (SA, 2004, p. 32)

A pesquisadora destaca o cuidado do autor que afirma ndo ser a Teoria
da Materialidade uma “epistemologia absolutamente nova”, mas questiona a
renovacao que, segundo ele, os estudos do circulo de Gumbrecht trazem para
a questdo dos meios. Simone S& desenvolve sua argumentagdo a partir de
uma tradi¢@o de tedricos que reflete ha tempos a respeito da materialidade da
comunicagdo — “leia-se da importancia dos suportes materiais tanto quanto
sobre a ampla gama de relagdes entre corpo e as tecnologias da comunicagdo”
(Ibidem, 2004, p. 33). A partir dessas consideragdes, a pesquisadora pon-
tua: “(...) a énfase na materialidade (...) ndo pode ser creditada ao circulo de
Gumbrecht em Stanford. O que ndo invalida, de maneira nenhuma, o esfor¢o
reflexivo destes tltimos, mas contextualiza a sua reflexdo.” (Ibidem, p. 33)

Na busca dessa contextualizacdo, Sa se remete a tradi¢do dos estudos
a respeito das tecnologias na comunicagdo e se volta para o inicio da mo-
dernidade a fim de verificar o impacto das novas técnicas. Nesse sentido, a
pesquisadora destaca o texto classico de Walter Benjamin, “A obra de arte na
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era de sua reprodutibilidade técnica”, no qual o autor retrata como a tecnolo-
gia — sobretudo o cinema — altera a percepgao sensorial do homem para com
o mundo: “Para Benjamin, o que desenvolvimentos tecnologicos dispares tais
como a luz elétrica, o telefone, os automoveis, o cinema e a fotografia tém
em comum ¢ a producao de uma violenta reestruturagdo da percepcao e da
interacdo humana — a experiéncia do choque, do risco corporal e do instante”
(Ibidem, p. 35).

A tecnologia transforma, desse modo, a propria forma ocidental de ex-
perienciar o mundo, de pensar, e permite a “reavaliag@o da atitude epistemo-
logica tdo cara ao Ocidente, que aposta na distancia entre o sujeito e o objeto
do conhecimento, na separagdo cartesiana entre corpo e espirito” (Ibidem, p.
38). Tal transformac?o, destaca Sa, aproxima as vertentes artisticas como o
dadaismo ¢ até mesmo Baudelaire a visdo benjaminiana no sentido do que a
modernidade revela de novo na relagdo do homem com o mundo, marcada
neste momento pelos estimulos sensoriais exteriores.

O artigo de Simone S4a aponta teéricos que se debrugaram sobre a ma-
terialidade da comunicagdo. Ciente da relevancia de algumas abordagens,
o esforco agora se concentra numa revisdo do estudo dos meios a partir de
Marshall McLuhan, Vilém Flusser e Roger Chartier.

O filésofo canadense Marshall McLuhan resgata e discute a historia
dos meios a partir do seu pensamento acerca da oralidade e da escrita. Em Os
meios de comunicagdo como extensdo do homem, o autor afirma que a es-
crita permite, entre outras coisas, a homogeneizacdo de toda uma populacéo:

Em trabalho anterior sobre a Revolugao Francesa, de Tocqueville ja havia
explicado como a palavra impressa, atingindo sua saturacdo cultural no sé-
culo XVIII, havia homogeneizado a nagéo francesa. Os franceses se torna-
ram a mesma espécie de gente, do norte ao sul. Os principios tipograficos
da uniformidade, da continuidade e da linearidade se haviam superposto as
complexidades da antiga sociedade feudal e oral. A revolugdo foi empreen-
dida pelos novos literatos e bacharéis. (MCLUHAN, 2005, p. 29)

Mesmo antes, ¢ a escrita que vai acompanhar o desenvolvimento das
cidades e ser instrumento de coercdo e poder — seja de Roma sobre as areas
tribais, do “Ocidente” sobre a Africa e mesmo, quando do nascimento do Na-
cionalismo, pela difusdo tipografica. O que para as sociedades que passaram
por tais transformagdes pode ser uma surpresa, na verdade, nada mais é, para
McLuhan, que um olhar j4 construido por esses novos meios. Nesse sentido,
afirma sobre o surgimento da escrita que: “Nao pensamos em alfabetizacao
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em termos de mudangas de habitos, emogdes e percepgdes. Para os povos
pré-letrados € perfeitamente claro que as nossas comunidades mais comuns
representam para eles alteragdes totais de cultura” (Ibidem, p. 105-106).

A partir disso, o autor formula a tese de que “o meio ¢ a mensagem”,
de acordo com a qual o estudo dos meios leva em consideragdo ndo apenas o
contetudo, mas também “o meio e a matriz cultural em que um meio ou veicu-
lo especifico atua” (Ibidem, p. 25). A luz elétrica que permite ouvir radio ou
assistir a televisdo, os meios de transporte que aceleram a escala das fungdes
humanas. Enfim, toda tecnologia colabora para a transformagdo do homem
e do local onde ele se insere — a cidade. Mudam o trabalho, o lazer, a arqui-
tetura e o urbanismo. Acima de tudo, muda o homem. Afinal, como aponta
o filosofo, “todas as tecnologias sdo extensdes de nossos sistemas fisico e
nervoso, tendo em vista o aumento da energia da velocidade” (Ibidem, p.
108-109). Esse homem transformado, com tecnologia a sua disposi¢do, cria
novas relagdes e formas de produzir, transforma sua maneira de se relacionar
e de fazer cultura.

Para McLuhan, o fendmeno nao cessa e tem implicacdes multiplas.
Esté presente no vestuario, na formatacao de computadores, nos mercados de
massa ¢ no industrialismo. Além disso, uniformiza a sensibilidade humana,
como ocorreu através do livro:

O livro impresso, como extensdo da faculdade visual, intensificou a pers-
pectiva e o ponto de vista fixo. Associada a énfase visual do ponto de vista
¢ do ponto de fuga que produzem a ilusdo da perspectiva, veio uma outra
ilusdo: a de que o espago ¢ visual, uniforme e continuo. A linearidade, a
precisdo e a uniformidade da disposi¢cao dos tipos mdveis sdo insepara-
veis das grandes formas e inovagdes culturais da experiéncia renascentista.
(Ibidem, p. 197)

No seio das expressdes artisticas, outros meios permitem novas mensa-
gens, reformatando o homem e suas possibilidades de sentir. E o que ocorreu
com a aceleragdo mecénica do cinema que leva da sucessdo linear para as con-
figuragdes criativas. No que diz respeito a fotografia, o fildsofo assinala o meio
que elimina fronteiras nacionais e barreiras culturais ao “abolir o tempo, assim
como o telégrafo e o cabo submarino aboliram o espago” (Ibidem, p. 223).

Para McLuhan, o que ndo parece ser possivel ¢ abolir as diferengas en-
tre os meios livro e jornal. O fildsofo considera o primeiro uma voz particular
e o segundo um mosaico comunal. E reitera a distin¢do entre os suportes ao
afirmar: “(...) o mosaico da imprensa opera uma complexa fun¢do de muitos
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niveis, uma fungdo de consciéncia e participagdo grupais que o livro nunca
foi capaz de realizar” (Ibidem, p. 244).

Na insisténcia de debater a respeito das questdes da materialidade, ¢
importante destacar também o filésofo tcheco Vilém Flusser, que se dedicou
a reflexdo das imagens e dos artefatos a fim de escavar o universo dos meios
de comunicacao e das novas midias. Para a discussao, ¢ necessario entender
a inquietacdo do teodrico a respeito das representagdes do mundo, ou melhor,
das mediagdes entre o homem e o mundo a partir das superficies e das linhas.

O filosofo recorda que o homem precisou criar simbolos e ordena-los
em codigos para mediar o mundo ¢ a sua existéncia. Primeiramente, eram as
imagens os meios de comunicagdo. A escrita surge, portanto, para explicar e
conceituar a imagem, possibilitando também sua analise. Com isso, 0 que se
tem ¢é o surgimento da historia, pois, ao transformar as cenas em processo, a
escrita produz a consciéncia historica. Cabe frisar que essa consciéncia ndo
substituiu a imagem, como bem ressalta Flusser quando assinala que a dia-
lética entre ambas comegou como uma luta e, apenas mais tarde, os textos
passaram a absorver as imagens.

Pode-se dizer que era notdria a presenca das superficies na vida ho-
mem, como sdo os casos da fotografia, das pinturas, dos tapetes, vitrais de
igreja, mosaicos, entre outros. Com o surgimento da escrita, Flusser afirma
que houve uma perda na “fé das imagens” (FLUSSER, 2007, p. 136). Atinge-
-se, entdo, um nivel de consciéncia que posteriormente vai resultar na ima-
gem técnica. Entdo, revela o tedrico que a imagem técnica trata-se de um
metacodigo do texto, pois € ele que permite a compreensdo e a existéncia da
mesma.

Ao refletir sobre 0 mundo que o cerca, Flusser observa a proliferagédo
das superficies e o papel significativo que passaram a desempenhar na vida
humana, fato que o interessa. Em contrapartida, percebe que as linhas escri-
tas, “apesar de serem muito mais frequentes do que antes, vém se tornando
menos importantes para as massas” (Ibidem, p. 103).

No que se refere a esses dois tipos de midia, Flusser destaca um pro-
blema: a dialética interna. De acordo com o fildésofo, as imagens, devido a
perfeigdo técnica que vem atingindo, acabam substituindo os fatos que deve-
riam representar. Ja o mundo da ficgdo linear, esta se tornando cada vez mais
abstrato por ser meramente conceitual. Dessa forma, tanto a “fic¢do linear”
quanto a “ficcdo-em-superficie” estdo perdendo o sentido original. A partir
disso, Flusser aponta para uma nova civilizagdo originada da “sintese da mi-
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dia linear com a de superficie” (Ibidem, p. 120). Duas possibilidades surgi-
riam a partir dessa fusdo. A primeira seria o fracasso da referida sintese que
traria como consequéncia a “despolitizacdo generalizada”, a “desativacdo e
alienacdo da espécie humana” e, por fim, a “vitdria da sociedade de consumo
e o totalitarismo da midia de massa” (Ibidem, p. 124). Na contramao dessa
possibilidade, estaria o éxito da incorpora¢do do pensamento conceitual ao
pensamento imagético, marcado pelo aparecimento de “novos tipos de co-
municagdo, nos quais o homem assumira conscientemente a posi¢ao forma-
listica. A ciéncia ndo sera meramente discursiva e conceitual, mas recorrera a
modelos imagéticos” (Ibidem, p. 125).

O futuro da escrita ¢ também discutido pelo filésofo. A respeito disso,
escreve:

A maneira mais facil de se imaginar o futuro da escrita — se houver conti-
nuidade da tendéncia atual em dire¢do a uma cultura de tecno-imagens — é
pensar aquela cultura como um gigantesco transcodificador de texto em
imagem. Sera um tipo de caixa-preta que tem textos como dados inseridos
(input) e imagens como resultado (output). Todos os textos fluirdo para
essa caixa (noticias e comentarios tedricos sobre acontecimentos, papers
cientificos, poesia, especulacdes filosoficas) e sairdo como imagens (fil-
mes, programas de TV, fotografias). O que quer dizer que a histdria fluird
para dentro daquela caixa e saira de 14 em forma de mito e magica. (FLUS-
SER, 2007, p. 146)

Mesmo considerando o futuro da escrita como transcodificacdo de tex-
to em imagem, Flusser finaliza a discussdo apontando para dois possiveis
caminhos: ou sera a escrita uma critica da tecno-imaginac¢ao ou a producao
de pré-textos para a tecno-imaginagdo. Para ele, ser uma critica significa “um
desmascaramento das ideologias escondidas atrds de um progresso técnico
que se torna autdnomo em relagdo as decisdes humanas” (Ibidem, p. 150). Ao
ser a producdo, a escrita se tornara “um planejamento para aquele progresso
técnico” (Ibidem, p. 150). Nesse caso, a historia caminharia para um fim.

Outra questdo relevante para a presente discussado ¢ a diferenca entre os
meios, além das marcas e caracteristicas de cada suporte. A visdo flusseriana
apresenta algumas reflexdes acerca do assunto. Ao pensar sobre a diferenca
entre ler linhas escritas e ler uma pintura, o autor afirma que “precisamos
seguir o texto se quisermos captar a sua mensagem, enquanto na pintura po-
demos apreender a mensagem primeiro e depois tentar decompd-la” (Ibidem,
p- 105). Em seguida, sintetiza: “uma almeja chegar a algum lugar e a outra ja
esta 1a, mas pode mostrar como chegou” (Ibidem, p. 105).
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Flusser destaca a importancia da diferenga de suporte na leitura de
imagens. Para ele, os filmes e programas de TV sdo lidos como se fossem
linhas escritas, ndo se levando em consideragdo as suas superficies. O autor
ressalta que a tela impde um ponto de vista que deve ser assumido pelo espec-
tador. Fato que ndo ocorre no processo de leitura de um jornal. Assim, pontua
“a diferenca entre a estrutura dos codigos conceituais e imaggticos e suas
respectivas decodificagdes” (Ibidem, p. 114). Para Flusser, os codigos ima-
géticos “dependem de pontos de vista predeterminados: sdo subjetivos, (...)
baseados em convengdes que nao precisam ser aprendidas conscientemente:
elas sdo inconscientes” (Ibidem, p. 114). Ja os cddigos conceituais, “indepen-
dem de um ponto de vista predeterminado: sdo objetivos” (Ibidem, p. 114).

Para finalizar a discussdo, vale ainda pontuar a diferenga entre a leitura
de filmes e pecas de teatro para bem assinalar a peculiaridade de cada suporte.
Flusser marca essa distingdo ao recordar que o palco possui trés dimensdes e ¢
possivel caminhar dentro dele, enquanto a tela de cinema é uma projecdo bidi-
mensional e nunca serd possivel adentra-la. Além disso, “o teatro representa o
mundo das coisas por meio das proprias coisas, e o filme representa o mundo das
coisas por meio da proje¢do das coisas; a leitura de filmes se passa no plano da
tela, como nas pinturas” (Ibidem, p. 107).

Em Do palco a pdgina (2002), Roger Chartier apresenta um estudo
comparativo entre o texto classico francés — sobretudo o teatro de Molicre —,
o teatro espanhol do século de ouro e o teatro elisabetano em quatro ensaios.
Assim como o filésofo McLuhan, Chartier parte das possiveis relagdes entre
escrita e oralidade. Com isso, pretende revelar como uma mesma pega pode
ser transmitida de diferentes maneiras.

Logo de inicio, Chartier afirma que “o meio pelo qual as formas pro-
prias a transmissdo oral dos textos — particularmente no palco do teatro —
impdem suas exigéncias a criacdo literaria.” (CHARTIER, 2002, p. 7). Os
escritores de teatro da primeira modernidade — séculos XVI e XVII — produ-
ziam seus escritos para serem lidos em voz alta e, em consequéncia, serem
compartilhados com o publico, posto que, nessa época, os textos nao tinham
o leitor solitario como destinatario. Chartier exemplifica essa pratica com a
obra Dom Quixote, romance que foi “organizado em capitulos curtos, per-
feitamente adaptado as necessidades da performance oral” (Ibidem, p. 24).
Percebe-se, entdo, uma preocupacdo por parte do historiador acerca da mate-
rialidade, exposta também no seguinte trecho:

Nas Panizzi Lectures de 1985, D. F. McKenzie sublinhou que ‘o método
influencia o sentido’ e que um texto impresso muda radicalmente o sen-
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tido dependendo da apresentacdo tipografica, do formato, da paginacéo,
das ilustragdes, da organizagdo, de sua segmentagdo. Do mesmo modo, o
sentido de cada pega de Moliére variava frequentemente de acordo com os
dispositivos de representacdo que, a cada vez, modelavam a pega de modo
especifico. (Ibidem, p. 52)

Contudo, Chartier destaca que essa altera¢do de significados se apre-
sentava na referida época de uma forma peculiar. Dramaturgos e companhias
de teatro tinham seus textos roubados por homens que os memorizavam e
depois vendiam para o mercado livreiro. Os resultados das publicagdes eram
0s piores possiveis, marcados por omissdes, confusdes e acréscimos que in-
terferiam no sentido do texto. Essa pirataria forgou os escritores a publicarem
suas obras. No prologo dos livros, nota-se uma lamentagdo referente a essa
atividade corrupta que justificava a impressdo das pecas.

Ap6s tratar da publicacdo das performances teatrais nas paginas, Char-
tier examina também a situagdo inversa, da edi¢do impressa ao espetaculo
teatral, e analisa o primeiro roteiro de Hamlet, escrito em 1676. A partir dessa
inversdo, surge a ideia de que a plena compreensio da perfeigdo estética e in-
genuidade dramatica sé ¢ alcangada por intermédio da leitura, ndo isentando
a representacao da sua relevancia. A fim de reduzir a distancia entre o palco
e a pagina, os escritores faziam uso de diversas estratégias. Uma delas era o
uso da pontuagdo, muitas vezes alterada para dar mais énfase a determinados
fragmentos e facilitar a constru¢do da cena no imaginario dos leitores, corro-
borando para a constitui¢do de sentido da obra. Sobre isso, discorre Chartier:
“Este jogo com a pontuagdo indica que a constru¢do do sentido de um texto
depende das formas que regem sua inscricdo e sua transmissdo: ‘por essa
razdo, os sentidos ndo sdo inerentes aos textos, mas sim construidos pelas
sucessivas interpretagdes dos que escrevem, projetam e imprimem livros, e
dos que os compram e os 1éem’” (Ibidem, p. 37).

Jodo do Rio também utiliza esse efeito quando transfere fragmentos de
seus escritos para o livro homonimo. O cronista altera a pontuag@o, a divisdo
de parégrafos, acrescenta trechos; isto ¢, se apropria de dispositivos a fim
de dar outra dimensdo a narrativa e, dessa forma, constroi o seu cinema de
letras. No que se refere aos textos da coluna presentes no livro, em todos os
casos, nao foi identificada a transcricdo de uma coluna inteira. A coluna era
dividida em dias da semana e cada dia corresponde a uma cronica. Jodo do
Rio realizava seu trabalho a partir de uma cronica (para reiterar, de um dia
da semana). Na edi¢do de 23 de fevereiro de 1908, por exemplo, Cinemato-
grapho apresentou trés textos; na divisdo: segunda, quinta e sexta. Sendo a
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de segunda-feira, a que deu origem a cronica “A reforma das coristas”, pos-
teriormente publicada no livro.

Em Os desafios da escrita (2002), os estudos de Roger Chartier acerca
das transformagdes das praticas de leitura perpassam também por questdes
relativas a materialidade. Ao percorrer um caminho que inicia com os tex-
tos manuscritos, passando pelos livros impressos, até chegar as producdes
eletronicas, o historiador compartilha a ideia de que o suporte produz efei-
to sobre os sentidos. A respeito dessa importancia, discorre: “Os textos ndo
existem fora dos suportes materiais (...) € preciso lembrar que as formas que
permitem sua leitura, sua audigdo ou sua visdo participam profundamente da
construgdo de seus significados. O ‘mesmo’ texto, fixado em letras, ndo é o
‘mesmo’ caso mudem os dispositivos de sua escrita e de sua comunicagao”.
(CHARTIER, 2002, p. 62)

Chartier considera a intervengdo das diversas maneiras de publicagdo
e de transmiss@o ao se constituir um discurso. A partir disso, inicia suas dis-
cussdes sobre a textualidade eletronica, posto que esta implica a leitura dos
textos em um unico suporte, a tela do computador. Dada a existéncia da textu-
alidade eletronica, o questionamento do proprio livro como objeto — refletido
também em suposi¢des que chegam a tratar do seu fim — tem ocupado espaco
nos estudos da Letras e da Comunicagdo. Entretanto, este artigo partilha com
Chartier a ideia de que o livro ¢ “tanto um objeto especifico, diferente de ou-
tros suportes do escrito, como uma obra cujas coeréncia e completude resul-
tam de uma intencdo intelectual ou estética” (Ibidem, p. 110). Nao se trata de
desconsiderar a importancia dos demais objetos, mas de entender o papel do
livro para a historia escrita, de considerar os sujeitos “herdeiros dessa historia
tanto para a definig@o do livro, isto é, a0 mesmo tempo um objeto material e
uma obra intelectual ou estética (...)” (Ibidem, p. 22).

Cabe ressaltar que Jodo do Rio parece entender a importancia do livro
como obra de arte inserida na cultura de massa, ja que, para publicar seus
livros, ndo se limita a transferir seus escritos de um suporte para o outro, mas
se debruga sobre um trabalho minucioso de construgdo de narrativa.

A crbnica cinematografica

Cinematographo: cronicas cariocas (1909) retrata a vida carioca no ini-
cio do século XX, ao abordar, nas cronicas que o compdem, as miltiplas ques-
toes existentes no cotidiano do Rio de Janeiro da época. Em um momento de
profundas transformagdes, Jodo do Rio desvenda todos os segredos de uma so-
ciedade que buscava, a todo custo, se colocar a altura da sociedade parisiense.
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Logo no prefacio, o escritor revela a proposta do livro de ser um cine-
ma sobre o Rio de Janeiro e mostra que é possivel, pois a “crénica evoluiu
para a cinematografia” (RIO, 1909, p. X) . As cronicas que, ao seguirem o fio
condutor de uma determinada obra, atribuiriam a organicidade interna desta,
serdo agora fitas — “uma fita, outra fita, mais outra...” (Ibidem, p. V) — que,
de forma sucessiva, construirdo o significado da narrativa cinematografica
de Jodo do Rio. Nesse sentido, a cronica e o cronista, como operador dessa
maquina, serdo mediadores entre a vida carioca e os leitores, ou melhor, entre
a vida carioca e o publico. “O cronista, um operador; as cronicas, fitas; o
livro de cronicas, um cinematografo de letras: essas analogias que orientam o
volume Cinematographo e a percepcao por parte de Paulo Barreto do proprio
trabalho como cronista” (SUSSEKIND, 1987, p. 47).

O cinematografo possibilita a percepgdo da cidade de outra maneira.
Jodo do Rio incorporou essa nova técnica para produzir sua obra e, dessa
forma, fez com que o livro deslizasse para o cinema. A narrativa parece in-
formar ao leitor, a todo instante, que este se encontra em um cinematdgrafo.
Esse fato fica evidente ao se observar quatro pontos distintos. O primeiro ¢
o prefacio, espago escolhido pelo autor para explicar a concepgao do livro e
servir “também como declaragdo de principio” (GOMES, 2005, p. 79). E na
introdugdo que Jodao do Rio explica como pode ser possivel a existéncia de
um cinematdgrafo de letras e revela que a proposta da obra ¢ exatamente essa.

O segundo se refere a forma pela qual o autor organiza suas cronicas. A
sucessdo dos textos de Cinematographo: crénicas cariocas parece obedecer
a uma linha condutora e, como consequéncia, corrobora para a formagdo do
sentido total da obra, uma cronica parece dar continuidade a outra, como se
fosse uma sucessdo de fotogramas que se completam. Um exemplo disso
¢ notado na sequéncia de duas cronicas: “A solu¢do dos transatlanticos” e
“A reforma das coristas”. Na primeira, o narrador fala sobre a decadéncia
do teatro e critica as pessoas ligadas a essa arte, como pode ser observado
no seguinte trecho: “Ha quarenta anos o nosso repertorio ¢ leve. Os artistas
antigos e feitos ndo se querem dar ao trabalho de estudar pegas novas, e os
artistas novos, sem escola, sem ensaiador, sem disciplina, tém por ideal fazer
os papéis das pegas velhas como confronto” (RIO, 1909, p. 158).

A cronica que a sucede, intitulada “A reforma das coristas”, proposi-
talmente, tem como foco as coristas. O escritor inicia uma nova cena — uma
nova cronica — que reforca a ideia da decadéncia do teatro, exposta no texto/
fita anterior. A inteng¢do ¢ notada quando o narrador deprecia a profissdo,
estratégia escolhida por ele: “(...) o posto de corista era positivamente dado
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as infelizes. Os autores nada lhes faziam nas pegas alegres, nem as punham
em relevo. Eram damas ou muito gordas ou muito magras, lamentavelmente
sem graca. Quando aparecia uma criatura mais moga, ou ndo demorava, ou
morria (...)” (Ibidem, p. 164).

A linguagem usada por Jodo do Rio é também um fator que transporta
o leitor para uma sessdo de cinema. A partir disso, € importante observar que
Mikhail Bakhtin (1895-1975), em oposi¢do ao pensamento saussuriano — que
privilegia a lingua — concentra suas atengdes na fala, ou seja, no discurso.
Para ele, o discurso, que se relaciona com as estruturas sociais, consciéncia
individual e com o contexto historico-social do emissor, envolve um cruza-
mento, um dialogo de varios textos. Esse didlogo pode ser em nivel hori-
zontal e em nivel vertical. Bakhtin chama esses dois niveis de dialogo ¢ am-
bivaléncia, respectivamente, e Julia Kristeva, em Introducdo a semandlise
(1974), denomina intertextualidade.

Ao tomar como base o referido conceito, pode-se destacar a relagdo
intertextual no que se refere a linguagem literaria e cinematografica. O 1éxico
escolhido pelo escritor colabora para a imaginagao fazer parte desse cinema-
tografo e ser a grande responsavel pela exibi¢ao do filme na mente de cada
um. Jodo do Rio atinge a mente humana, ao adotar um texto repleto de des-
crigdes, mas, a0 mesmo tempo, de rapida leitura, dando ao leitor a impressao
de estar assistindo a uma cena de cinema. Na cronica “Ludus Divinus”, esse
fator pode ser observado com clareza:

Pons e Le Bouche, afinal encolerizados, atiraram-se furiosamente um con-
tra o outro, Pons com a tatica dos cachagdes para entontecer o inimigo,
colando a cabeca a cabega de Le Boucher. Era despedagante. As méaos
agarravam os musculos com impetos de rasga-los, os bragos enlagavam
os troncos como se fossem separar, uma vermelhiddo tingia a atmosfera,
e os dois lutadores com cada flexdo de brago pareciam alucinar mais a
galeria. Mas um urro rebentou, atroou, ecoou longe. Pons atirara ao chio
o adversario. Enquanto o campedo do mundo fazia esforgos para dominar,
o tronco de Le Boucher foi-se erguendo devagar; firmando-se nos joelhos,
nas pontas dos pés. A tentativa falhou. Caiu de novo, cruzou os bracos em
torno do pescogo, € como um titd erguendo um mundo, a cara vermelha
escorrendo suor, 0 povo viu esse corpo vir surgindo até levantar-se de todo
num supremo arranco... (Ibidem, p. 152,153)

Jodo do Rio ensaia as técnicas que serdo desenvolvidas no modernismo
ao adotar alguns artificios para o processo da escrita, como mostra 0 exem-
plo. O escritor incorpora ¢ faz uso de elementos para criar uma aproximagao
entre o leitor e o texto, que, por sua vez, se tornara uma cena apos a ativagio
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mente/imaginagdo. A pontuagdo, a sintaxe, as palavras escolhidas, o tempo
verbal transportam o leitor para esta cena com direito a montagens, corte ¢
outras técnicas cinematograficas.

O livro/filme ¢ encerrado com uma espécie de carta de despedida ao
leitor, como indica o proprio titulo — “Ao leitor” —, ultimo artificio usado por
Jodo de Rio para fazer de sua obra um cinema sobre a vida carioca. Nesse
espago, o escritor reitera, pela tltima vez, a proposta do livro:

E tu leste, e tu viste tantas fitas... Se gostaste de alguma, fica sabendo que
foram todas apanhadas ao natural e que mais ndo sio sendo os fatos de um
ano, as ideias de um ano, os comentarios de um ano — o de 1908, apanha-
dos por um aparelho de fantasia e que nem sempre apanhou o bom para
poder sorrir a vontade e que nunca chegou ao muito mal para nio fazer
chorar. A sabedoria estd no meio termo da emogdo. (Ibidem, p. 390)

E interessante observar a colocagdo do narrador em determinados tre-
chos. Ao nomear as cronicas de fitas, ele reafirma a ideia do livro como cinema,
o0 que o leitor leu ou viu foram fitas que sdo textos. Essa analogia colabora para
edificar a ficcionalizag@o, constituida pelas cronicas de 1908, e também pelas
publicadas em outros anos distintos, como foi mostrado neste trabalho. Além
disso, ¢ possivel notar a aproximagdo estabelecida entre cronica e cinema,
quando o escritor revela que os fatos foram “apanhados por um aparelho fanta-
sista”, isto ¢, pelo cinematografo. A cronica, assim como o “aparelho fantasis-
ta” registra a realidade observavel no Rio de Janeiro de 1908, relatando o cor-
riqueiro, os fatos do dia a dia. O trecho “a sabedoria estd no meio da emogao”
resume o sentido dessa tltima parte e do livro em si. O meio da emogao seria o
natural, ou seja, a realidade observada, e foi desta maneira que as cronicas/fitas
surgiram, posto que foram mediadoras dos fatos, também naturais, do ano de
1908. Nesse sentido, cabe ainda destacar que o apelo referente ao artificio pro-
prio da arte fez do natural ndo apenas o documentado, mas a sua contaminagio
pelo ficcional — intengéo clara a Jodao do Rio no prefacio e na nota “Ao leitor”.

Palavras finais

A luz de McLuhan, Flusser e Chartier, a discussio teve como foco a ques-
tao do suporte e a nogdo de materialidade, pontos centrais para a comprovagao de
que o livro Cinematographo: cronicas cariocas nao ¢ uma mera transcrigdo da
coluna homonima. Entendeu-se como a mudanga de suporte altera os significa-
dos das cronicas, as quais nos jornais parecem estar mais ligadas ao cotidiano e
no livro a uma proposta diferente: a cinematografia das letras.
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A bem da verdade, a cronica de Jodo do Rio, realmente, transcorre
pela cidade, pela historia, pelo jornalismo e pelo cinema. Nas paginas do
livro, se afasta da efemeridade dos jornais. No novo suporte, submete-se
apenas a linha condutora da obra, a organicidade interna do volume, ganha
autonomia para ser o que autor desejar. Os fragmentos, outrora possuido-
res de significados distintos, se articulam construindo novos significados.
Tornam-se filme, cinematographo.

ABSTRACT

From the analysis of texts published by Jodo do Rio in newspapers,
the purpose of this article is to investigate the issue of support in that
author’s work. Besides highlighting the conception of Materiality, the
(non) sliding of chronic published in newspapers for book’s pages
questions the scholars insight about the composition of their produc-
tions that, according to them, would be a mere conglomerate of news-
paper texts. Considering that the books are not a simple set of texts
published in the columns and series, as it may seem at first glance, it
is desired to achieve a question about the criteria adopted by the writer
for the non insertion (and the insertion) of those texts in homonyms
books. Thereby, it is revealed a conception of book that transcends
the mere journalistic text and the mass culture, inasmuch as, with the
change of support, the chosen chronic move away from the epheme-
rality of newspapers and become art. Thus, it is believed that it will be
possible to study the organization of volumes and their relationship to
the chronicles published in newspapers to find that the change of mate-
rial support — from the newspaper to the book — change their meanings.
KEYWORDS: Materiality; from newspaper to book; chronicle; Jodo
do Rio.
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