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RESUMO

O artigo propde uma leitura de “A cabe¢a de corvo”, de
Alphonsus de Guimaraens, poema do livro Kyriale (1902),
ultimo a sair em vida do autor, mas comportando os seus
primeiros poemas, escritos entre 1891 e 1895. Destacam-se
duas questdes caras a contemporaneidade: a do sujeito
cindido e a da impureza da arte, através da analise da série
de duplos — o tinteiro, o corvo, o tinteiro-corvo — que
representam o poeta nos versos de Guimaraens.
PALAVRAS-CHAVE: poesia brasileira; simbolismo; fragmen-
tacdo do sujeito.

Na obra de Alphonsus de Guimaraens, procurarei destacar uma
questdo bastante cara a nossa contemporaneidade: a do sujeito cindido,
expresso na percepcdo dilematica de que o eu se define pelo que esta
fora de si, para além de refugios ou de crencas numa insustentavel
nocio de “unidade”. Para isso, serd lido o poema “A cabeca de corvo”,
publicado em 1902, em Kyriale, ultimo livro a sair em vida do autor,
mas comportando os seus primeiros poemas, escritos entre 1891 e
1895. Portanto, trata-se da producio inicial de Alphonsus, editada
em ultimo lugar.
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A CABECA DE CORVO

Na mesa, quando em meio a noite lenta
Escrevo antes que o sono me adormega,
Tenho o negro tinteiro que a cabeca

De um corvo representa.

A contempld-lo mudamente fico

E numa dor atroz mais me concentro:
E entreabrindo-lhe o grande e fino bico,
Meto-lhe a pena pela goela adentro.

E solitariamente, pouco a pouco,

De bojo tiro a pena, rasa em tinta...

E a minha méo, que treme toda, pinta
Versos proprios de um louco.

E o aberto olhar vidrado da funesta
Ave que representa o meu tinteiro,
Vai-me seguindo a méo, que corre lesta,
Toda a tremer pelo papel inteiro.

Dizem-me todos que atirar eu devo
Trevas em fora este agoirento corvo,
Pois dele sangra o desespero torvo
Destes versos que escrevo.
(GUIMARAENS, 2001, p. 126)

0 poema ¢ escrito majoritariamente em decassilabos; eventual-
mente, ha verso mais curto, de seis silabas, operando cortes ritmicos
na primeira, terceira e quinta estrofes.

O contato com esse texto provoca estranheza, quando pensa-
mos no Alphonsus quase sempre vinculado a tradi¢do catdlica, mariana.
Mas aqui ele deixa fluir um aspecto demoniaco, que dialoga com
certa tradicdo da poesia romantica. O poema namora e convoca o
mal, representado na figura do corvo, e situa-se em uma linhagem de
tradicdo literaria europeia, desde a matriz em lingua inglesa criada
por Edgar Allan Poe com o seu “The raven”, cuja primeira publicacio
se deu em 1845.

Existe, porém, uma diferenca basica entre o corvo de Poe e o
de Alphonsus. No primeiro, uma ave de verdade adentra o espaco
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onde o poeta esta. O corvo pousa num busto de Minerva, objeto ina-
nimado. Em Alphonsus sucede o contrario: inexiste o corvo real.
Trata-se de um tinteiro, a partir do qual vai ser criada uma
fantasmagoria: o objeto sera transformado num Outro. Assiste-se a
criacdo de um duplo, a parte maldita que o poeta tenta localizar fora
de si, mas que, a rigor, corresponde a sua projecio num objeto que
ele elege para representa-lo. O objeto-corvo simultaneamente o ate-
moriza e o atrai. Trata-se de um ser aparentemente nio desejado, mas
que sera responsavel em ultima instancia pela propria criacéo literaria.

H4 em verdade no poema inteiro uma série de duplos para
representar o poeta. Falando em duplos, fagamos um paréntese para
destacar a maleabilidade de um verbo em lingua portuguesa: “do-
brar”, que pode assumir sentidos contrastantes. Significa, ao mesmo
tempo, dividir e multiplicar. Se dobramos algo ao meio, passamos a
ter metades do objeto, que fica, portanto, dividido. Mas, se dobramos
a quantidade de determinado objeto, ele se encontra multiplicado
por dois.

E similar a relacdo do poeta para com o tinteiro-corvo. De
algum modo, o poeta vai se sentir enfraquecido, esvaziado de seus
pontos de referéncia; mas, por outro lado, também se vera pluralizado,
transmutando-se ao mesmo tempo naquele outro, o objeto com o
qual se defronta.

Lidamos com um poema narrativo, no qual se conta uma histo-
ria, desde a caracterizacdo do ambiente até o epilogo. Ao longo do
enredo, o poema vai desdobrar, como dissemos, uma série de associ-
acoes do duplo. Inicialmente, o tinteiro ¢ um outro, o corvo; o corvo
¢ um outro, a inspiracio, a fonte da escrita; e, como essa fonte da
escrita em primeira e ultima instancia provém do poeta, o corvo aca-
ba sendo também o proprio poeta. Imagens em espelho vio se
adensando no texto.

Esse processo ja pode ser intuido numa leitura que percorresse
apenas os hexassilabos, a sinalizar uma sintese (omito a preposicido
“de” no verso 4): “Um corvo representa [ Versos proprios de um lou-
co [ Estes versos que escrevo” Os versos sdo do corvo, e do louco,
isto é: sdo meus, poeta-louco-e-corvo.

A narrativa pode ser acompanhada pela divisdo em estrofes: na
primeira, a caracterizacdo do ambiente, o local em que os eventos
véo transcorrer; na segunda, a preparacdo para a escrita; na terceira,
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o inicio da criacdo propriamente dita; na quarta, a sequéncia febril e
descontrolada da criacdo; na quinta, uma tentativa de exorcismo, a
verificar se desejado ou néo, isto &, se o poeta intenta mesmo se livrar
desse mal (ou desse bem) que o corvo representa.

Observando a primeira estrofe, constata-se a descricdo de um
ambiente familiar e doméstico, a mesa de trabalho, mas pouco a pou-
co surgem signos de estranheza: “meio a noite” foneticamente evo-
cando “meia-noite,” momento da metamorfose, da transi¢do; noite
lenta, o custoso escoar das horas. O negro da escuriddo externa se
internaliza na imagem do tinteiro, o escuro da tinta duplica o escuro
da noite. Portanto, o negror externo metonimicamente se reapresenta
no bojo do tinteiro, ambiente propicio a fantasmagorias, que néo irdo
tardar. Por enquanto, o negro tinteiro ¢ objeto literal, de que o poeta
se serve como algo de que ¢ dono. A cabeca de corvo ¢ simples
adorno, “imagem” acoplada a um objeto de uso pratico. Aqui, portan-
to, ndo existe (ainda) duvida sobre o que é “real” — o tinteiro — e o
que ele, por assim dizer, metaforiza — a cabeca de corvo. Ao longo
do poema, gradativamente, ocorrera uma inversao desses planos, quan-
do o corvo invadir a percep¢do conturbada do poeta.

Tal é o quadro, na estrofe 1, que precede a criagdo: como se,
antes de iniciar a escrita, as coisas, embora um pouco turvas, ainda
estivessem em seus lugares. Mas em que momento ele se prepara para
escrever? “Antes que o sono me adormeca”. O poema valoriza espa-
cos/tempos fronteirigos, intersticios, porque nio eclode nem na vigi-
lia — quando o escritor estaria lucido, consciente — nem tampouco
quando o criador j& estaria em puro sonho, dormindo. Ele escreve
“antes que o sono [o] adormeca”, zona de indefini¢io, borda obscura
entre vigilia e sonho; esta, sim, é a configuracio ideal para a poesia
simbolista. Ndo a toa, o Simbolismo valoriza a paisagem noturna, e
suas sugestdes de penumbra.

Assim definido o ambiente, na estrofe 2 o poeta prepara-se
para a escrita: “A contempla-lo mudamente fico / E numa dor atroz
mais me concentro: /[ E entreabrindo-lhe o grande e fino bico, /
Meto-lhe a pena goela adentro”. A mera contemplacio gera apenas a
mudez. Para vencé-la, serd necessario o confronto. O poeta vai recor-
rer a estratégias de duro combate, ao engajar-se numa batalha na
qual, paradoxalmente, aspira a “derrota”, isto é, a submissédo frente a
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forca indomavel do “corvo”. Num contexto de luta, serdo frequentes
as referéncias a agressio e dor.

E notavel a ambiguidade do pronome obliquo, em “entreabrin-
do-1lhe”: o leitor cré que se refere a “tinteiro”, mas nio pode se esque-
cer de que o substantivo “corvo” também ¢ masculino. A seguir, o
poeta declara que sua ac¢do incide no “grande e fino bico”. Portanto, o
substantivo “bico” assinala a substitui¢do do que era plano literal (o
tinteiro) pelo nivel metaforico (o corvo), que passa a ser vivenciado
como real. A partir daqui a transacio do poeta se dard com a meta-
fora, ndo mais com o objeto literal. Bico e goela sio atributos priva-
tivos da imagem, néo do tinteiro. O poeta, por sua vez, tal qual a ave,
também dispde de pena, com que escreve.

Observamos, portanto, dois seres diferentes, homem e corvo,
compartilhando, porém, uma série de simetrias. Sem nenhuma pena,
ele mete a pena nio no tinteiro, mas no corpo da ave, que sofre. Mas
de tal modo a ela ele se irmana, que, previamente (verso 2), ja sentira
a dor a ser infligida ao outro. Ele sofre toda a violéncia que descarre-
ga em seu duplo: aparentemente um ser diverso, mas, a rigor, uma
figuracdo fantasmatica de si mesmo.

A estrofe 3, numa perspectiva metalinguistica, marca o inicio
da criacdo; o poema dentro do poema comeca a ser escrito: “E a
minha mio, que treme toda, pinta / Versos proprios de um louco”.
Quando comenta que “pouco a pouco [/ De bojo tiro a pena rasa em
tinta”, explicita o processo de vampirizacio. O tinteiro-ave dispde da
tinta ou da seiva com a qual vai nutrir seu texto.

Apos abastecer-se nesse outro, a criacio se inicia, e o poeta se
declara um veiculo passivamente afetado por esse frenesi, ndo como
sujeito de seus gestos. Primeiro, nio ¢ ele quem escreve: ¢ “a minha
mao”, como se ela por conta propria respondesse a estimulos — um
pedaco de si ao mesmo tempo integrante de seu corpo e dele auténo-
mo. Segundo, a mio “treme toda”; ora, o tremor ¢ outro indice de
descontrole da situacdo. O poeta vai encenar uma espécie de transe,
em que tudo nele, em termos de escrita, vira de fora: ele serd apenas
o receptaculo desse frisson que o atordoa. O império do outro, apa-
rentemente, tem completo dominio sobre ele. A mio, num reflexo de
fuga, responde, comeca a tremer. A partir dai, “Pinta versos proprios
de um louco”. Pintar, e ndo escrever, porque trata-se de gesto que
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remete ao deslizamento numa superficie da tela, teoricamente mais
solto e menos linear do que a uniformidade da escrita sobre a folha
de papel. Ainda assim, no resultado, o escritor ndo obtém versos seus,
mas “proprios de um louco”, em quem ele ndo quer se reconhecer. O
texto ndo ¢ dele, ¢ de sua méo, ¢ de um louco, de um “eu” ignorante
do que escreve, em plena irresponsabilidade autoral frente ao domi-
nio consciente ou as conexdes logicas do texto.

Desencadeada a escrita, a estrofe 4 d4 conta da sequéncia febril
da criagio: “E o aberto olhar vidrado da funesta [Ave que representa
0 meu tinteiro, / Vai-me seguindo a mio, que corre lesta, [ Toda a
tremer pelo papel inteiro”.

Aqui observamos a inversdo radical do que fora expresso na
estrofe 1: “Tenho o negro tinteiro / Que a cabeca de um corvo repre-
senta”. Como dissemos, o poeta possuia o tinteiro, o corvo era a meta-
fora do objeto. Agora, existe “o aberto olhar vidrado da ave que
representa o [seu] tinteiro”, ou seja, o poeta passa a defrontar-se com
a ave e a declarar o tinteiro como sua metafora. Além disso, o olhar é
“vidrado”, e o adjetivo propicia ao menos duas leituras: refere-se a
algo de vidro (porque remete a tinteiro) efou a algo alucinado — o
olhar vidrado de um louco. Mas louco néo era ele? Agora louca ¢ a
ave? Mas, se “ela” sou “eu’..

O poeta declara que, sob o influxo desse olhar, ou seja, como
fuga, a méo treme e “pinta” no papel. Percebe-se com mais clareza
como ele é seduzido pela forca que o atemoriza, como necessita desse
“mal”. Precisa fugir da malignidade da ave, para, através da fuga,
chegar a poesia. Ele persegue a perseguicdo que o persegue. Ser acos-
sado pelo corvo significa principalmente abrigar-se na folha que re-
gistra sua fuga, e, portanto, chegar a poesia. Ele busca o olhar que o
atemoriza, pelo fato de insistir em ver que a ave o esta vendo. O
poema torna-se a matéria que pode comportar o insuportavel.

Na ultima estrofe ocorre uma tentativa de exorcismo: “Dizem-
me todos que atirar eu devo / Trevas em fora este agoirento corvo, /
Pois dele sangra o desespero torvo / Destes versos que escrevo.” Uma
tentativa indcua: por que haveria de livrar-se daquilo que ¢ fonte da
poesia? A incitacdo ao descarte da ave ndo provém do escritor, mas
da voz de um “bom-senso” expresso em pronome indefinido: “Dizem-
me todos”. Nada indica que ele compactue com esse juizo: apenas faz
ecoar a ponderacdo alheia, dos ndo comprometidos com a dor e o
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gozo da criacio.

Enquanto os sensatos aconselham o expelir e a expulsdo (“Tre-
vas em fora”), o poeta labora no incorporar e na absorcéo, no desejo
de se abastecer sem trégua na zona de escuriddo que o desafia. A
fusdo final de poeta-poesia-tinteiro-corvo surge através da transfor-
macio da tinta em sangue, que se agrega indelevelmente ao texto:
tudo se traduz em escrita e se mescla “[n’]estes versos que escrevo”

Muito de nossa poesia moderna desenvolveria questdes pre-
sentes e prementes no Simbolismo, alvo de duplo recalque: tanto dos
contemporaneos parnasianos, quanto dos sucessores modernistas. A
impureza da arte, nascida de pulsdes obscuras e contraditérias, sera
tema privilegiado pelos poetas do século XX. Em fins do século XIX,
Alphonsus de Guimaraens, de certo modo, praticamente antecipou o
conceito de que Mario de Andrade se valeria para intitular, em 1917,
seu livro de estreia. Sim, diriam ambos, Hd uma gota de sangue em
cada poema.

ABSTRACT

This paper examines the poem “A cabeca de corvo” [“Raven’s
head”], by Alphonsus de Guimaraens, from his book Kyriale
(1902), the last one published before the poet’s death,
although it presents his first poems written, from 1891 to
1895. The aim of this article is to explore two issues that
specially matter to the contemporary world —- the split of
the subject and the impurity of art —- through the analysis
of the doubles which represent the poet in Guimaraens’ ver-
ses: the inkpot (“tinteiro”), the raven (“corvo”) and the inkpot-
raven (“tinteiro-corvo”).

KEY-WORDS: Brazilian poetry; symbolism; the split of the
subject.
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